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ПРЕДИСЛОВИЕ. 


Безчисленныя сочинешя, написанныя на иностранныхЪ язы- 
кахъ объ изящныхъ искусствахъ вообще, и недостатокъ подоб- 
ныхъ руководствъ на нашемъ отечественномъ, побудили меня 


ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОАЛЯЕТСЯ 
предпринять трудъ, далеко быть можеть превосходяций мои 


съ 
р: чтобы по отпечатащи представлено было въ Ценсурный я и средства; во по крайней мер трудь, который 
р о ъ поръ въ Росои ни кфмъ не былъ разработанъ 
17-го Августа 1856 года. еще до сихъ пор разр "ъ, 
и потому къ коему я въ прав® ожидать всякаго снисхождения, 


какъ кь первоначальному опыту. 

Предоставляя послёдующимъ писателямъ развивать по про- 
изволу трактатъ о живописи ворбще, историю частной и худо- 
жественной жизни великихъ ея представителей, я на свою 
долю взялъ только сдФлать добросовёстный выборъ или кон- 
спектъ изъ сочиненй о художествахъ, пользующихся во всемъ 
свт заслуженною славою и авторитетами, не позволяя себ 
почти  собственнаго суждешя, чего даже требуетъ и самая 
цфль и объемъ предлагаемаго мною издания, ибо оно есть 
только хронологический и возможно полный сводъ фактовъ, от- 
носящихся собственно до Истори Живописи, выраженныхъ ВЪ 
связи частныхъ жизнеописан!й ея представителей. 

у На основани этого, книга моя подлежитъ суду критики 
только относительно выбора матер!аловъ, изъ коихъ она заим- 

. ствована, и плана самаго издания, который уже исключительно 
> = принадлежитъ мнф. Безспорно, что о предметв, предлатаемомъ 
| мною вын® читателямъ, можно написать безчисленные томы, но 
мысль составить собственно «Исторю Живописи и Живописцевъ 
главнфйшихъ европейскихъ школъ» для любителей живописи, 

такъ сказать, «справочный словарь» дая каждаго сколько НИ” 


Ценсор5 В. БЕКЕТОВЪ. 


Въ типограхи И. Глазуновл и Коми. 


= —Ю—==ы=ы5ы:::: 


= орла алл м6 6 ОА залы асы ль 


: 24 


и 


будь замфчательнаго имени въ области сего искусства, огра- 
ничила мои разысканшя всевозможною краткостшю. Болфе подроб- 
ное развите заданной мною себъ темы будетъ зависфть отъ 
того участя, съ коимъ примется публикою предлагаемое мною 
сочиненше, имъющее по крайней мфр$ достоинство истины, без- 
пристрастия и возможной при его объемь полноты. 

Источники, изъ коихъ я преимущественно почерпалъ необхо- 
димые мнф матералы, были слёдующе: «Нзюте 4ез религез 
де юшез 1ез бсо]ез» — раг СБагез В]апс, «СаПеше Чез Агёз её ае 
РЕ оте»—раг РЦез; «АЪг6аб 4е 1а \1е 4ез решите »—его же; 
ПусИоппате Ы5югцие 4ез Ренигез» — раг тей; «Сш@е 4ез 
Ата!еигз 45 {аЫеаих» — раг Заний Сегшаш ; — «Пусбоппайе 
дез АгИзез» — раг 1е Сопие Васхуйз; — «Нзюне Че ГАгь 
подегпе» — его же; «Мизбе 4е ренимге её 4е эсшриаге» — раг 
Ай4оё, сгауб раг Веуей; — \е дез ретигез, зсируеигз её 
агевцесйез» — раг Слоголо Уазаг! (1гадий, раг Г. Гос]аисв6); — 
«Гез Мизбез Че ГЕпгоре» — раг \У!аг4о6; кромв сего принима- 
лись въ соображеше различныя художественныя статьи, раз- 
бросанныя въ повременныхъ издашяхъ, преимущественно въ 


«Кеуие Р№огезцие», «Энциклопедическомъ Лексиконъ» — изд.. 


Плюшара, «Живописномъ Обозрьни» — изд. Семена; — 
«Художественной Газеть» — изд.. Н. Кукольника; — «Карти- 
нахъ Русской Живописи» — изд. его же; «Эрмитажной Гал- 
зереё» — изд. Лабенскаго; — «Памятникахъ Искусствъ» и 


многихъ другихъ перодическихъь художественныхъ и литера- 
турныхъ изданяхъ; но, главное, изъ собственнаго моего наблю- 
дешя и изученя, что въ особенности было важно для отдъла 
«Русской Живолиси», для котораго мы такъ мало до сего вре- 
мени имфли матералогъ. 

При описании жизни великихъ художниковъ, я предполо- 
жилъ обратить особое внимаве па произведентя ихъ, находя- 
щяся въ нашемъ отечествв, и потому отдфлъ этотъ состав- 


ленъ полнфе прочихъ отдфловъ каждой бюграфи, заключающей_ 


въ себБ необходимо частную жизнь художника, оцфнку его 
художественной дфятельности, то место, которое онъ занимаетъ 
въ ряду прочихъ представителей одинакой съ нимъ школы, и 
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навонецъ возможно полное описанеего произведений, дошедшихъ 
до потомства. Описаше картинъ находящихся въ Росси, будетъ 
составлять уже болзе полное приложене къ бюграфи каждаго 
лица, и оцфвка достоинства ихъ будетъ выражена лишь словами 
зучшихъ русскихъ и иностранныхъ писателей по этой части. —- 
Независимо отъ сего я почель интереснымъ разеказать 
вкратцв исторю тглавнаго хранилища у насъ изящныхъ ис- 
кусствь — Императорскаго Эрмитажа, описаше коего займетъ 
особую статью въ концв отдвла о «Русской Живописи» 

Уже одно то, что въ моемъ трудБ собрано все, что можно 
сказать о сокровищахъ искусствъ, находящихся въ нашемъ 
отечеств®, чъмъ всяк руссюй можеть вполн$® гордиться, и 
что до сихъ поръ мы могли читать только въ немногихъ сози- 
неняхъ иностранныхъ авторовъ, говорящихъ о Росс, застав- 
ляеть меня надфяться, что онъ принесетъ нзкоторую пользу 
разработк& нашей отечественной исторм изящныхъ искусствъ, 
и что начало это найдетъ послфдователей болве свздущихь и 
счастливыхъ, коймъ падеть на долю слава подробной, ученой 
и дБльной обработки избраннаго мною предмета, 

Предположивъ преимущественно написать Иеторю Живописи 
новЪйшихъ временъ, выраженную въ отдфльныхь бюградяхъ 
ея представителей, раздЪленныхъ въ хронодогическомъ по- 
рядкв на школы и подраздфленя, я не лишнимъ почелъ, для 
возможной полноты обзора, и для показания возможной связи 
и зависимости явленй въ области художества вообще, про- 
слфдить въ самомъ бъгломъ очерк исторшо живописи со вре- 
менъ самыхъ отдаленныхъ, даже почти доисторическихъ, до- 
ведя ее до того времени, когда живопись переставая быть какъ 
бы тайною отдфльныхъ личностей, становится уже правиль- 
нымъ занятемъ цфлаго сословия свободныхъ художниковъ, при- 
нимая видъ и форму живописныхъ школъ. 

Источники для этихь розыскашй весьма неполны и недо- 
статочны; всф почти носятъ на себф отпечатокъ, какъ и всЪ 
событя древней истори, какой-то мивической сказки, въ коей 
ни за имена дЪйствователей, ни за произведеня большей ча- 
сти художниковъ, не говоря уже о точности лётосчислешя, — 
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нельзя положительно ручаться. Что же можно послв этого 
сказать о аналопи или послфдовательности развитя живописи 
У разныхъ древнихъ народовъ, приписывая ея происхождене 
одновременному или послфдовательному открыт, полагая, 
подобно многимъ писателямъ, колыбелью живописи одну какую 
либо страну, и выводя изъ этого предположеня и заключеня 
интересныя развф только по своему вымыслу? 

Ипотезы эти впрочемъ не имютъ никакаго вшяня на ходъ 
искусства вообще, а тфмъ болфе на совершенно самобытную 
его отрасль, именно на живопись новЪйшаго времени, полагзя 
ве со времени полнаго возрожденя искусства, то есть съ 
конца ХШ столвыя или со времени Чимабуэ, которая и со- 
ставляеть преимущественно предметъ нашего трактата, потому 
что о картинахь временъ древнёе ХШ стольгя, мы имъемъ 
только предан!я; а такъ какъ цвль нашего издан!я есть собра- 
не интересныхъ фактовъ существующихь и могущихъ 
служить для научнаго ознакомлешя читателей съ областю 
живописи, собственно въ современномъ ея быту, избтгая по 
возможности отвдеченностей, — то истор!я древней и средне- 
въковой живописи будетъь служитъ У насъ какъ бы только 
введенемъ, какъ бы необходимымъ звеномъ, связующимъ д$й- 
ствительность съ ея происхождешемъ, необходимымъ началомъ 
АЪла, для возможной исторической его полноты, 


ГЛАВА Г. 


ВВЕДЕНТЕ. 


ОБОЗРЪЕНЕ ДРЕВНЕЙ И СРЕДНЕВЪКОВОЙ 
ЖИВОПИСИ. 


А. ЖИВОПИСЬ ДРЕВНИХЪ. 


Происхождене живописи теряется въ глубокой древности.— 
Овидева легенда о Коринеской дфвушкв, рисующей на стёнЪ 
хижины силуэть своего жениха, можетъ почесться аллегориче- 
скимъ объясненемъ начала этого искусства. Въ самомъ дфаЪ, 
инстинктъ, заставляющий человъка подражать предметамъ тво- 
рен1я, долженъ былъ развить и механизмъ самаго подражая у 
древняго человзка. Вопросъ о первоначальной Форм, о посте- 
пенномъ улучшени этого подражая, и о самой степени его 
совершенства у различныхъ народовъ древняго мра покрытъ 
для насъ мракомъ неизвЪъстности. 

Одно предположеше, выводимое изъ заключеня, что на Во- 
стокз родились всЪз отрасли человфческихъ знанй, заставляетъ 
полагать, что и живопись, подобно прочимъ искусствамъ, по- 
лучила свое начало на Восток. — Далфе, слфдя первыя про- 
явлешя этого искусства, замфчаемъ, что оно вполнё слвдо- 
вало за развимемъ просвъщешя и образованности у разныхъ 
народовъ, притупляясь съ мертвенностйо и варварствомъ у Инду- 
совъ, Персовъ, Китайцевъ — и процв$тая съ проевъщетемъ, 


чему примёромъ служитъ Грешя. 
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Яркость и разнообразе красокъ, столь любимыя и въ наше 
время на Восток, составляли неотъемлемое свойство первона- 
чальной Восточной живописи. Разрисованные граниты Египтянъ 
представляютъ намъ образцы искусства во времена совершенно 
доисторическя. Въ позднфйшее время, Испанцы, проникнувиие 
въ Перу, нашли тамъ, посреди самаго полнфйшаго варвар- 
ства, изящныя искусства во всей ихъ таинственной доисто- 
рической чистотв. Китайцы, Индусы и Персы также пред- 
ставляютъ намъ н$которые образцы символическаго искусства; 
но все это такъ слабо, что только заняе искусствами у древ- 
нихъ народовъ по обязанности и праву рожден!я, а не по сво- 
бодному вдохновен!ю и чувству, можетъ объяснить подобную мерт- 
венность развит!я живописи въ продолжеше многихъ тысячельтй. 


Сверхъ того вмяне религй, предписывающихъь неизмфнные 
типы для изображешя различныхъ отвлеченныхъ предметовъ, 
не могло не препятствовать свободБ художника. Чъфмъ могъ 
вдохновиться художникъ, рисующий вфчныхъ ибисовъ Египта и 
змфй и драконовъ Индустана? — Миеы Грещи, по своей идеъ, 
нисколько не естественнфе вымысловъ Востока; но въ нихъ не 
искажена пластическая натура человфка, потому они плёни- 
тельны и гращозны. Юпитеръ, Марсъ, Венера, Аполлонъ — 
не люди, но они носятъ неискаженный образъ человфка; напро- 
тивъ, онъ возведенъ въ нихъ на высшую степень могущества, 
красоты и достоинства. Тащя изображен!я доступны искусству; 
но что могъ сдлать художникъ съ многоглавыми и сторукими 
божествами Инди и съ звфрообразными богами Египта? Ко- 
рень искусства есть релимя; она есть первая ступень, съ 
которой геншй человфчества подымается до высшихъ сферъ вдох- 
новеня, или ниспадаетъ въ отвлеченности, то есть аллегории. 
Изъ этого можно заключить, что при несовершенствв предме- 
товъ, принятыхъ на Востокь за идеалы художества только одна 
механическая его часть могла еще развиваться свободно. 


Отъ одного или многихъ источниковъ получило происхож- 
денше искусство живописи, проявлявшееся, по всей вфроят- 
ности, въ одинаково трубыхъ формахъ въ различныхь стра- 
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нахъ— не извЪстно; но въ тё времена, когда остатки его дълаются 
уже доступными для нашего изслфдованя, мы очень ясно можемъ 
отличать различныя его Формы или оттфнки, смотря по тъмъ изм$- 
ненямъ, которыя принялъ одинъ первообразъ искусства, пере- 
ходя къ различнымъ древнимъ народамъ. Грубое искусство 
писать изображеня, мало по малу измёняясь, достигло до 
формы 1ероглифовъ, перешедшихъ впослфдетви въ обыкновен- 
ныя письмена. Такимъ образомъ идеи и мивы разныхъ наро- 
довъ, переходя отъ одного къ другому и измъняясь въ внфш- 
ней своей формЪ и изображешяхъ, смотря по положеню и об- 
стоятельствамъ жизни народа, впервые раздлили искусство 
живописи въ самомъ даже грубомъ его видБ на мномя отра- 
сли или, такъ сказать, школы, рфзко даже между собой отли- 
чаюцщщяся при послъдующемъ развити и процвфтани наро- 
довъ.—Такъ напримЪръ, самыя формы, механизмъ письма и по- 
требности искусства Египтянъ, рЪзко разнятся съ видоизмфнен!ями 
живописи Индусовъ или Азтековъ, —На основани этого исто- 
ря живописи вообще, съ самаго своего начала, длится для 
изслфдованя на многпя отрасли, и вопросъ объ относитель- 
ной древности живописи того или другаго народа, сводится 
неминуемо на суждеше объ относительной древности самаго 
народа. 


а) Живопись Египтян5. 


ПлинЙ свидфтельствуетъ, что живопись получила свое нача- 
ло въ Египтв (Плинй 1. ХХХУ ес. 5), и что тамъ знали 
ее за 6000 льть прежде Грековъ. (Исидоръ 1. ХХ. в. 16. 
Плиний 1. ХХХУ. в. 5). Мы видимъ Гермеса Трисмегиста, за - 
нимающагося этимъ искусствомъ, которое ему сообщилъ послёд- 
ний потомокъ Ноя, считающийся изобрётателемъ Героглифовъ. Древ- 
ность живописи въ Египтв доказывается и тёмъ, что Моисей 
въ книгё Быпя запрещаеть народу Израильскому подражать 
фигурамъ рисованнымъ Египтянами. Свидтельства достой- 
ныя вфрояйя убъждаютъ также, что живопись была въ то 
время уже доведена 40 н$®котораго совершенства, связан- 
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наго вирочемъ предписанными формами и условями. Такъ на- 
примфръ. релимя Египтянъ, воспрещая всякое изучеше анато- 
ми, предписывала для изображеншя человфка нЪсколько извф- 
стныхъ нормальныхъ позъ, отъ которыхъ художникъ не могъ 
уже отклоняться. Очень понятно, что при такихъ, протот ипахъ, 
художнику не оставалось большого поля для усовершенство- 
ваня. И дЪйствительно , совершенное незнане анатоми и 
отсутстме въ рисунк перспективы не только воздушной, но 
и прямолинейной, — отличительные признаки Египетской жи- 
вописи. 

Къ числу древнёйшихъ остатковъ ея принадлежать фрески, 
открытые въ настоящемъ столфти путешественникомъ Бель- 
цони въ Оивскихъ катакомбахъ. По всему вЪроятшю, изображе- 
ня эти написаны за н®сколько столвтй прежде, чъмъ изящ- 
ная Грешя стала обнаруживать на Египетъ свое вмяне. 
Картины, найденныя Бельцони, писаны на гранит$; краски въ 
нихъ ярки, но безъ всякихъ оттёнковъ. Химический процессъ пред- 
ставилъ только 5 самостоятельныхъ колеровъ: бълый, красный, 


сишй, зеленый и желтый. Контуры рЪзко назначены черною 


краскою. Способъ, посредствомъ котораго живопись Египтянъ 
сохраняла свою свфжесть и блескъ, до сихъ поръ неизвъстенъ. 

Друме остатки древняго искусства Египта сохранились въ 
н®которыхъ земляныхъ вазахъ, колоссальныхъ раскраскахъ стЪнъ, 
з наиболфе на безчисленныхъ обвязкахъ мумй; но все это по 
болышей части ограничивалось одноколерными заполненями до- 
вольно неправильныхъ контуровъ. 

Первоначальные 1ероглифы высфкались на камнЪ, а углуб- 
левшя заливались красками или растопленнымъ металломъ. Впо- 
слвдети ихъ стали рисовать очерками, подготовляя для то- 
го обобую обмазку, чрезвычайно гладкую и прочную, составляв- 
шуюся, какъ кажется, изъ гипса и клея. Она до сихъ. поръ 
сохранила свою бълизну въ мъстахъ непокрытыхъ красками. 
Живопись ограничивалась раскрашиванемъ заранъзе уже при- 
готовленныхъ очерковъ или силуэтовъ. 

«Въ подземельяхъ, коихъ стфны покрыты живописными 
изображенями ‚ достоинство разнообразия позъ и физюномй 
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написанныхъ предметовъ гораздо явственнфе, чёмъ въ м$стахъ 
открытыхъ, въроятно потому, что художники здесь имфли бодфе 
свободы изображать не одни оффищальные предметы ихъ рели- 
ги и исторм, но и н$которыя сцены изъ домашнеи частной 
жизни». (Винкельманъ.} | 

Вообще стиль Египетской живописи имфетъ свои вартанты, 
или эпохи, рЪзко между собой отличаюцияся. Первую, или 
древнъйшую, можно назвать чисто Египетскою; вторую — Гре- 
ко-Египетскою, и наконець третью—смьшанною. Въ этоть по- 
сльдый перюдъ вмяше живописи Персовъ, Грековъ и Римлянъ 
на искусства въ Египтв не столько преобразовало ихъ въ сущ- 
ности, сколько ускорило полное ихъ падене. 


Ь) Живопись Персов5. 


О древней живописи Персовъ не сохранилось никакихъ сви- 
дьтельствъ. — Медали, выбитыя при наслдникахъ Кира—един- 
ственные остатки древняго Персидскаго искусства. Скульптура 
была очень слаба, и достовфрно, что Тедефань, выписанный 
Ксерксомъ изъ Грещи, не могъ основать тамъ своей школы. 
Только Персидсше ковры, съ вышитыми шелкомъ изображе- 
ннями, славились даже и въ Грещи въ отдаленныя времена. Мо- 
заика также была у Персовъ въ употреблени, но неизвфстно, 
до какой степени совершенства она достигала. Одно только имя 
Персидскаго художника дошло до насъ: это Мапез или Сиг- 
с0з, и то возникаетъ сомнзне—не Греческое ли оно? — Онъ 
пользовался въ Азш славою, что умвлъ провести прямую линю 
безъ помощи линейки, подобно тому какъ Джотто въ Итами 
чертилъ кругъ безъ помощи циркуля. Новфйния произведения 
живописи Пераянъ извфетны наиболЪе въ орнаментномъ родф, 
примъры котораго видны въ новомъ Испаганскомъ дворцв. Въ 
остальныхъ же отрасляхъ искусства преобладають ярме колера 
и совершенное отсутстве правильности рисунка. 


с) Живопись Индусове. 


Искусство живописи въ Инди ограничивалось изображе- 
немъ религюзныхь и символическихъ фигуръ идоловъ и жи- 
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вотныхъ. — Плоды, звёри и проще предметы отличаются осо- 
бенною оконченностйо. Вообще они имфютъ много сходства съ 
Нъмецкими миньятюрами ХШ и ХГУ стольий и большею ча- 
сто писались на бумагв водяными красками. Очень мало до- 
шло 40 насъ даже кошй съ древнихъ ИндЪйскихъ произведе- 
нй. По большой части это плоскя фигуры безъ соблюден:я 
даже первоначальныхь правилъь пропорщи и перспективы, ри- 
сованныя на самомъ яркомъ грунт, и даюция весьма жалкое 
поняте о чудной природф Индостана. 


4) Живопись Китайцевь. 


Долгое время о живописи Китайцевъ судили по т5мъ немно- 
гимъ образцамъ, привозимымъ въ Европу, которые скорфе со- 
ставляли исключене въ ихъ искусствь, чфмъ правило. — Безвку- 
ьй и разсчеты торговцевъ заставляли ихъ выбирать изъ Ки- 
тайскихъ произведен для отсылки въ Европу только самое не- 
лъпое, чудовищное и безобразное, какъ Р$зко разнящееся съ 
Европейскими издъл!ями. Но составить себъ идею о Китайскихъ 
произведешяхъ по этимъ образцамъ значить тоже, что судить о 
нашемъ современномъ искусствв по дътскимъ игрушкамъ. — 
Подлинные же Китайсве рисунки, находящиеся въ кабинетахъ 
У нЪкоторыхъ просвъщенныхь любителей, вовсе не лишены 
приятности, знаня правиль свътотьни и линейной перспекти- 
вы. Этого нельзя сказать о Китайскихь картинахъ,  гра- 
вируемыхъ ва дерев и расходящихся въ огромномъ ве 
ствф по всей Поднебесной Импери. Онъ, какъ и наши лу- 
бочныя картины, совмфщаютъ въ себф всь недостатки р. 
ственнаго знамя, не заключая при томъ ни одного достоинства 
Вообще живопись Китайцевъ интересна для насъ не по и ы 
а по своимъ механическимъ средствамъ. — Во многомъ __ 
кром5 того тщательная отдфлка. Искусство вышиваня картинъ 
шелками и мозаика изъ разноцвьтныхь камней 
даже цвътныхъ стеколъ и перьевъ, стоить въ ит 
пени большаго совершенства, 


металловъ, 
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имени Китайскаго живописца не сохранила для насъ история 
Китая. 


е) Живопись Азтековь или Метхиканцев. 


Мало дошло до насъ художественныхъ произведений Новаго 
Свфта. Большая часть ихъ погибла отъ времени и войнъ, 
опустошавшихъ образованнзйшую, по всфмъ вфроямямъ, часть 
его, именно Мехику, при завоевани ея Кортесомъ; много 
было истреблено фанатизмомъ Испзнскаго духовенства. Однако 
достовфрно то, что живопись въ общественномъ быту Мехи- 
канцевъ или Азтековъ имфла самое высокое значене. 

Ею были составлены книги, касаюпияся богослуженя, сво- 
ды законовъ, приговоры судовъ, списки поколфнй, родословныя 
повелителей, повфствованя событй; ею же изображались фи- 
гуры боговъ, героевъ, животныхъ и растенй; рисовались кар- 
ты странъ, городовъ, рёкъ и морскихъ береговъ. При такомъ 
направлени и развитм художества, понятно, что живо- 
пись должна была процвфтать у Азтековъ, и немноге остат- 
ки художественныхь 1ероглифовъ и мозаикъ, уцвлфвийе отъ 
этихъ давно исчезнувшихъ, хотя по всей вфроятности обра- 
зованвыхъ народовъ Америки, даютъ высокое понят!е какъ о 
механическихъ средствахъ, употребляемыхъ ими при живони- 
си, такъ и о самомъ искусств$ художниковъ. — Мехиканемя 
мозаики изъ разноцвзтныхъ перьевъ представляютъ все, что толь- 
ко умъ можеть придумать изящнаго, красиваго и прихотливаго. 
Прочность, блескъ, радужность отливовъ и оттёнковъ, разно- 
образе колеровъ, дзютъ этой мозаикё преимущество передъ 
всми родами ихъ живописи. 


Г Живопись Этрусковб. 


Многе древне писатели, въ особенности Плинй, превозно- 
сять похвалами живопись народовъ, обитавшихъ въ древней 
Этрурш, нынз Тосканз. Это тфмъ интереснфе, что большая 
часть находимыхъ доселв чисто Этрусскихъ рисунковъ на 
древнихъ вазахъ и лампахъ, носятъ на себф скорфе слфды мла- 
денчества искусства, весьма близко подходящаго къ Египетско- 
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му, чБмъ его совершенства. Единственный памятникъ, вфроятно, 
славной эпохи Этрусской живописи, сохранился до насъ въ най- 
денномъ около начала нынфшняго столфтя, въ древней Тар- 
квини, расписанномъ фризф съ пилястрами. Даже знаменитый 
Винкельманъ ничего не могъ сказать про это загадочное явлене. 
Онъ призналъ его чисто Этрусскимъ, но не могъ объяснить связи 
его съ прочими Этрусскими рисунками. Достовфрно дознано, 
что древыя расписанныя вазы, добываемыя нынз изъ гробницъ 


.Нолы, Капуи и Треби, и считавиияся долго по ошибк$ Этрус- 


скими, суть остатки древняго Греческаго искусства и должны 
быть отнесены къ его произведенямъ. 

Въ собственномъ стиль древней Этрури видны слфды еще 
совершеннаго младенчества искусства, въ коихъ однакожь 
уже проглядываеть поэтическое чувство художниковъ, стремя- 
Щихся достичь идеала. Въ фигурахъ ихъ замфтна уже гращя 
движений, гордость и величе позъ. Это первый выходъ робкаго 
дитяти на свЪтъ,—дитяти, которое уже сознаетъ свою силу и 
достоинство. 

Очень вЪроятно предположене, что искусства въ Этрури 
возникли одновременно съ Греческими, и даже шли рядомъ, 
хотя никогда не сравнялись. Между ними всегда была р$зкая 
черта, отличающая съ перваго взгляда живопись Грековъ и 
Этрусковъ. Сколько Греки были нЪжны и грацюзны, столько 
Этруски грубы и грандюзны. Первые стремились олицетво- 
рить красоту и гармоню, а послёдн:е силу. Этимъ объясняется 
безконечное разнообраме формъ во всвхъ Этрусскихъ про- 
изведеняхъ. Но при всемъ томъ, нужно сознаться, что и до 
нын$ встрёчается весьма много рисунковъ, которые и самые 
опытные археологи не могуть съ достовфрностию приписать тому 
или другому народу, — такое разительное сходство заклю- 
чается въ древнихъ произведеняхъ Грековъ и Этрусковъ. 


Искусства въ Этрурм погасли вмъетф съ самобытности этой 
страны, посл покорев!я ея Римлянами. 


$} Живопись Грековъ. 


По свидфтельству Аристотеля, Оеофраста и Плинмя Стар- 
шаго, живопись, подобно прочимъ искусствамъ, получила пер- 
вое свое начало въ Греци. Не вфря вполнф подобному мн%- 
нию, нельзя однако не согласиться, что если и существовали 
въ Египтв н$фкоторые слфды трубаго искусства, сохранившиеся 
нын$ на оберткахъ мумй, то въ Грещи родилось искусство 
живописи, во всей его идеальной, поэтической и возвышенной 
форм. 

Сами Греки изобрътене живописи, подобно многимъ искус- 
ствамъ, приписывали Дедалу (за 1500 лбтъ до Р. Х.); и даже 
Павзанй упоминаетъь о картинахъ, будто бы писанныхъ этимъ 
лицомъ древней Греческой миеоломи. По его мнфню, картины 
эти были хотя неудовлетворительны по техник$, однако уже вЪрно 
изображали величе боговъ. Но Гомеръ, въ своихъ безсмертныхъ 
эпопеяхъ, не говоритъ ни слова о томъ, известна ли была жи- 
вопись въ Грещи во время Троянской войны. Онъ упоминаетъ 
только о щит Ахиллеса, о коврахъ Елены и Андромахи, 
доказывающихъ уже въ отдаленное отъ насъ время Троянской 
войны (за 1218 л. доР. Х.) процвфташе въ Грещи изящныхъ 
иску сствъ. 

Первый Гречесый художникъ, котораго имя дошло до насъ, 
былъ Рулархь (за 700л. до Р. Х.). По свидзтельству Пли- 
ня, огромная картина его, представлявиая въ колоссэльныхъ 
фигурахъ «Битву Магнетовъ», была куплена на вЪсъ золота. 

Греческе историки сохранили намъ имена Гигемона (880 л. 
до Р. Х.), Динаса (850 л. до Р. Х. и Хармадаса (830 дл. 
до Р. Х.); но слава ихъ померкла передъ славою Буларха. 

Они вфроятно были расписыватели орнаментовъ на вазахъ и 
чашахъ, единственныхъ остаткахъ Греческаго искусства, уцф- 
лъвшихъ оть того времени. 

Только во времена Перикла живопись въ Грещи отбросила 
рьшительно вмяше стилей Египетскаго и Этрусскаго, и быстро 
пошла къ совершенству, ставъ въ самое скорое время вм$стф 
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съ ваяшемъ на ту степень недосягаемой высоты, до коей не могло 
дойти даже и современное вамъ искусство. Стиль простой и 
чисто релипозный принялъ при Перикл5 уже приличный ему 
характеръ, коего сила и могущество не ослабились для насъ те- 
чешемъ 20 стольтй. Тогда-то явились въ Греческомъ искусств$ 
типы могущества, силы, красоты и мысли; типы точные, опред- 
ленные, недопускающще никакой неръшительности или сомнфвия. 

Въ это время прославился ранфе прочихъ Панень (за 448 дл. 
до Р. Х.), братъ знаменитаго Фидя. Плутархъ, Страбонъ, 
Плинй и Павзанй съ восторгомъ разсказываютъ про его огром- 
ную картину, представлявшую «Битву при Мараеонф», на коей 
Греки и Персы узнавали всъхъ своихъ полководцевъ , быв- 
шихъ въ этомъ сражени. Картина эта удостоилась первой 
награды на Коринескихъ и Дельчйскихъ играхъ. Изъ другихъ 
картинъ Панена замфчательны были въ древности: «Геркулесъ, 
поддерживающий небо и землю», «Кассандра», «Прометей, при- 
кованный къ скаламъ Кавказа» и «Пентезилай, умирающий ва 
рукахъ Ахиллеса». 

Время Персидскихъь войнъ было вообще цвфтущею эпохою 
состояшя Греческаго искусства. Первое мъсто между живо- 
писцами занималъ: 

ЗЕВКСИСЪ (475 л. до Р. Х.), одинъ изъ знаменитъйшихъ 
художниковъ классической древности, стремивиийся къ осу- 
ществленю идеала. Живопись доставила ему несмфтныя бо- 
гатства. О технической сторонё отдфлки его картинъ, мож- 
но заключать по его состязаню на Олимшйскихъ играхъ съ 
Парраземъ, гдЪ птицы слетались клевать плоды написан- 
ной Зевксисомъ и выставленной дия конкурса картины. За 
то онъ самъ обманулся, принявъ занавфсь, написанную на 
картин5 Парразия, за настоящую, и призналъ себя побъжден- 
нымъ. Картина Зевксиса изображающая «Елену» считалась въ 
древности образцовымъ произведенемъ искусства. Не мене 
были знамениты его: «Панъ», «Пенелопа», «Соборъ боговъ», 
«Алкмена» и проч. 

АНОЛЛОДОРЪ (за 450 л. до Р. Х.), уроженець Аеинскй, 


считастся изобрътателемъ живописной оптики. Онъ быль учи- 
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тель Зевксиса, и такъ уважался современниками, что на его 
картинахъ была дфлаема надпись: «Ему можно только зави- 
довать, но не подражать.» Изъ картинъ его дошли до насъ въ 
КОШЯХЪ: «Жрецъ, молящися передъ идоломъ», и «Аяксъ, пора- 
женный громомъ». 

МИКОНЪ (за 430 л. до Р. Х.), украсивиий Аеины много- 
численными произведевями. Про него разсказываютъ, что для 
скорости работы, онъ писалъ у фигуръ своихъ только глаза и 
верхъ головы, а остальное всё обвертывалъ мантею. По свидътель- 
ству Витрувя и Плиня, онъ былъ также отличный скульпторъ. 

ПАРРАЗИЙ (зэ 420 л. до Р. Х.), быль сынъ Эвенора и 
соперникъ Зевксиса. Никто лучше его не умфлъ убирать го- 
ловъ и придавать выражен!е глазамъ и рту. Онъ владЪль въ 
высшей степени искусствомъ изображать страсти и природу. 
Писалъ не иначе, какъ по вдохновеншю. Картины: «Прометей, 
терзаемый коршуномъ», «Геркулесъ», «Касторъ и Поллуксъ», 
«Сельская Кормилица», «Эней», и наконецъ знаменитая «Зана- 
вЪсь»—прославили его имя. 

ПОЛИГНОТЪ (за 416 л. до Р. Х.). Онъ быль Альбано древно- 
сти, по мягкости стиля и гращюзности Фигуръ. Ему также при- 
писываютъ первую мысль обогащения фона картинъ различны- 
ми перспективными и архитектурными изображевями. Онъ 
первый началъ давать головамъ различные обороты, уклоняясь 
отъ прежде принятаго типа, и изобрьлъ для женскихъ фигуръ 
прозрачныя покрывала. Повфствуютъ, что онъ подвергнулъ пыткв 
своего раба, чтобы точнфе изобразить муки Прометея. „Слава 
его была такъ велика, что Эльпиника, сестра Мильцада, со- 
гласилась быть его натурщицей. Изъ картинъ его были славны: 
«Прометей», «Касторъ и Поллуксъ» и нЪкоторыя «Сцены изъ 
Троянской войны». 

АГЛАОФОНЪ (за 446 л. до Р. Х.), прославился картиною 
изображающею «Алкивада въ объямяхъ нимфы Немеи». Пер- 
вый началъ обращать внимаше наз составъ красокъ. 

КЕФИЗОДОРЪ (за 446 л. до Р. Х.) и ЭВЕНОРЪ (440 л. до 
Р.Х.), отецъ знаменитаго Парразя, подражали Полигноту, но 

съ меныпимъ успфхомъ. 
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ТИМАНТЪ (400 1. до Р. Х.), род. въ Самосв, былъ сопер- 
никомъ Парразя. Не могши придать выражене горя отцу Ифи- 
гени, въ славной своей картинз «Жертвоприношенше Ифиге- 
ни» онъ (по свидфтельству Плутарха и Плиня) закрылъ ему 
лице покрываломъ. Изъ другихъ его картинъ извфстенъ: «Спя- 
ций Полифемъ, коего ростъ вымёриваютъ маленьюе сатиры». 

ЭВФРАНОРЪ (364 г. до Р. Х.), родился въ Аеинахъ, былъ 
знаменитъь во всёхъ родахъ искусства, работаль одинаково 
хорошо изъ мрамора и изъ бронзы, писалъ картины, льпилъ 
статуи, колоссы, колесницы, вазы, словомъ не было отрасли 
искусства, въ которой бы онъ не быль первымъ. «Онъ пер- 
вый началъ придавать героямъ характеръ достоинства» (Пли- 
ний). Его картины: «Тезей», «Юнона», «АполлонЪъ», «Улиссъ», 
«Олимпъ»; статуи: «Парисъ», «Минерва», «Латона», «Гращи», 
«Аллегоря Добродтели»; колоссы: «Филиппъ», «Александръ», 
«Вулканъ»— считались образцовыми. 

НИКОМАХЪ (356 л. до Р. Х.), котораго Цицеронъ сравви- 
ваеть съ Апеллесомъ, замфчателенъ Удивительною скоростю 
и легкостню исполнения. «Похищене Прозерпины», «Улиссъ 
и Аполлонъ», «Д1ана», «Сибилла», «Вакханка и Сатиры» и друмя 
его картины, описаны современными ему историками. 

ПАВЗТАСЪ (340 л. до Р. Х.), ученикъ Парразя, славился 
особенно картинами сценъ нёжныхь и сладострастныхъ. За 
свои таланть, онъ былъ однимъ изъ любовниковъ знаменитой 
Гликери. «Амуръ» и «Гликеря, посреди цвЪточнаго вЪнка», 
прославили его имя во всей Грещи, по необыкновенной НЪжно- 
сти работы и богатству украшений. 

ПРОТОГЕНЪ (336 л. до Р. Х.). Пятидесяти лЬтъ началь 
заниматься живописью и успёль сдфлаться достойнымъ со- 
перникомъ Апеллеса. Искусство его было такъ велико, что 
«обмоченная въ краску и брошенная имъ на полотно губка 
производила по желаншю его различные узоры» (Палин). Онъ 
стремился живописью превзойти эффекты, производимые ваян!- 
емъ. Знаменитьйния его картины были: «Навзикая», «Умираю- 


щи Сатиръ», «Атлетъ», «Антигона», «Мать Аристида», «Але- 
ксандръ», «Панъ» и проч. | 
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ЕИКТАСЪ (322 г. до Р. Х.), ученикъ Антидота, род. въ 
Авеинахъ, превосходиль соперниковъ изображешемъ  живот- 
ныхъ, въ особенности собакъ, но знаменитъ быль и во всъхъ 
остальныхъ родахъ живописи. Его: «То», «Калипсо», «Гацинть», 
«Андромеда», «Александръ», а въ особенности «Гомеръ, вызыва- 
ющий тфней, воспроизведенныхъ его поэмой» — поразительны. 
За посльднюю картину Птоломей давалъь ему 60 талантовъ, 
но Ниюасъ, не будучи корыстолюбивъ, принесъ ее въ даръ 
своему отечеству, Авинамъ. 

Изъ живописцевъ блестящаго вфка Александра Македонска- 
го, н5которыя произведешя коихъ дошли до насъ въ вБрныхъ 
кошяхъ, можно назвать слбдующия имена: 

АРИСТОЛЕЙ (312 д. доР. Х.), превосходно изображалъ ощу- 
щен!я и страсти. Его «Медея», «Эпаминондъ» и «Периклъ» 
дошли до насъ въ возможно вфрныхъ кошяхъ. 

ЭВПОМИЪ (370 л. до Р. Х.), соперникъ Зевксиса, Тиман- 
та, Парразя и Андрокида. Его считають однимф изъ величай- 
шихЪ художниковъ, которыхъ когда либо производила Греции. 
Онъ былъ учитель Памфила, учителя Апеллеса, основалъ Юнй- 
скую школу живописи и быль судьей на конкурсв, предло- 
женномъ Парразшю Зевксисомъ. Его картина: « Грекъ, побъжден- 
ный на Олимшйскихъ играхъ» доставила ему громкую извЪет- 
НОСТЬ. 

АРИСТИДЪ (350 4. до Р. Х.), ученикъ Аристодема, урожде- 
нецъ ФОивсюй, знаменитъ необыкновенною вфрностю выра- 
женя и выборомъ сюжетовъ. Его знаменитая: «Мать, раненая 
при осадз города и страшащаяся, чтобы ея ребенокъ не высо- 
салъ крови вмфстВ съ ея молокомъ, изсякшимъ уже отъ страда- 
ня» — была поразительна. Александръ вельлъ перенести эту 
картину, какъ образцовое произведеше, въ Пеллу. Его «Про- 
ситель» былъ сдфланъ такъ живо, что, по свидфтельству Паинйя, 
ему не доставало только дара слова; «Больной » поражалъ всвхъ 
истиною; а за знаменитаго его «Бахуса», царь Атталъ пред- 
лагалъ консулу Муммю 600,000 сестершй. Вообще за каждую 
фигуру, нарисованную Аристидомъ, платили по 10 греческихъ 
минЪ, что равняется 250 нашихъ рублей серебромъ. 


Е таки 
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ПАМФИЛЪ (350 1. до Р. Х.), былъ драгоцфненъ Грещи, 
какъ учитель лучшаго изъ художниковъ Греческихъ — Апел- 
леса. Держа школу, онъ не иначе принималъ учениковъ, 
какъ съ платою въ годъ по 1 таланту (1,500 р. сер.), и не- 
премнно въ течеши 10 льтъ (Плинй). Самъ онъ славился жи- 
вописью и декламащей. 


АПЕЛЛЕСЪ (330 т. до Р. Х.), родился на остров Косв. Съ 
самыхъ юныхъ л1ёть онъ уже показывалъь свое предназна- 
чене — быть славныйшимъ живописцемъ древняго мра. От- 
данный въ школу Памфила, онъ скоро превзошель своего 
учителя. Необыкновенная гращя, соединенная съ истиною и 
выразительностю, составляютъ неотъемлемое достоинство Апел- 
леса. Присоединимъ къ этому могущественное покровительство 
Александра, который не позволялъ себя рисовать никому, кро- 
м Апеллеса, и намъ станеть понятно, что слава его затмевала 
всфхъ современныхъ ему художниковъ. Онъ одинъ представ- 
лялъ собою, безспорно, цфлый сводъ древняго античнаго искус- 
ства, Писатели называютъ его Рафаэлемь Грещи; но гораздо 
бы правильнфе, придерживаясь хронологическаго порядка, наз- 
вать Рафаэля Апеллесомъ Итали. Изъ картинъ его наиболфе 
были знамениты: «Венера Анад!омена», находившаяся на остро- 
вЪ КосБ, «Антигонъ на кон®», «Д!ана, стоящая въ толпъ дЪву- 
шекъ, приносящихь ей жертву», «Александръ, держаций въ 
рук молнИо», «Клитъ и Менандръ», «Беллона, привязанная къ 


колесницё Александра», «Лошадь», «Громъ и Молня», «Хо- 
роводъ нимфЪ» и проч. 


АНТИФИЛЪ (330 л. до Р. Х.), изобрьль родъ карикотур- 
ной живописи. Современники ставили его на ряду съ Апел- 
лесомъ, но потомство произнесло надъ ними болфе справед- 
ливое суждене. Картина его: «Мальчикъ, раздуваюнций огонь», 
доказываеть высоюя познамя его въ свЪтотЬни. «Охота Пто- 
ломея», при двор котораго онъ воспитывался, «Моталь- 
щицы шелка», «Гезюна», «Минерва», «Бахусъ», «Филиппъ 
и Александръ Македонсюй», были лучиия его картины. Обви- 
нивъ несправедливо Апеллеса въ одномъ важномъ преступлении, 
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онъ заслужилъ общее презрёше и долженъ былъ выфхать изъ 
Грещи. 

ЭТТОВЪ (330 л. до Р. Х.), ставимый Плинемъ и Цицеро- 
номъ на ряду съ Апеллесомъ. Знаменитая его картина: «Бракъ 
Александра съ Роксаной», восхитившая, по описаню ея, въ 
позднфйшее время Рафаэля Урбинскаго, послужила поводомъ 
безсмертнаго произведен!я самому этому живописцу. Славны 
были также картины Этюна: «РБахусъ», «Трагедя и Комедя», 
«Вънчаше на царство Семирамиды», «Старуха, разсматривающая 
съ лампой новобрачную» и проч. Этонъ также съ успфхомъ 


занимался и скульптурой. 


ФИЛОКСЕНЪ (312 л. до Р. Х.), род. въ Эретри, ученикъ 
Никомаха. «Битва Александра съ Даремъ» заслужила ему 
общее уважен!е; но быстрота работы вообще препятствовала до- 
стоинству его произведенй 

ФЕОНЪ (305 4. до Р. Х), урожденець Самосекй. Онъ 
заключаеть собою рядъ знаменитыхъ Греческихъ художни- 
ковъ. При немъ искусство живописи было доведено до воз- 
можнаго оптическаго совершенства. Написанный имъ «Воинъ, 
стремящийся съ обнаженнымъ мечемъ», поражалъ и пугалъ 
зрителей. Если къ этому прибавить, что @еонъ употреблялъ 
всегда настроеше публики приличною сюжету музыкою, и не- 
иначе отдергивалъ зэнавЪсь, какъ произведя уже глубокое впе- 
чатльше, можно себъ представить, какъ поражали его произве- 
дензя. Картина его: «Орестъ, убивающий свою мать» — дошла 
до насъ въ коши. 

Изъ этого описания искусственныхъ эффектовъ, производимыхъ 
9еономъ въ усилене впечатлфвя живописи, уже видно, что 
искусства клонились къ упадку. Еще являлись н$Фкоторые 
художники, полные силы и достоинства, но не придержи- 
ваясь собственно ни одной изъ существовавшихь 40 нихъ 
школъ, они не могли произвести возрождешя искусства. Пре- 
лесть и цвломудрие, которымъ служили Апеллесъ и Фидий въ сво- 
ихъ произведетяхъ, уступили мЪсто натур чисто челов®че- 
ской У художниковъ, утратившихъ уже всю нравственную силу. 
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Суровые примфры Полигнота и Протогена дФлались уже болье 
предметомъ удивлешя, чёмъ подражая. Искусство обрати- 
лось въ изысканность и сухость, унизившись до изображений 
самыхъ простонародныхъ и отвратительныхъ. 

Въ половин 2-го вЪка до Р.Х. войны, безпрестанно обу- 
ревавиия Грецю, должны были неминуемо приблизить ея 
искусство къ паденю. Римсый полководецъ Мумми раэз- 
грабилъ Коринеъ, и вывезъ изъ него и Сикюна всь лучиия 
произведения живописи и скульптуры для своего триумфа. Гре- 
чесме художники удалились въ Египетъ, откуда, преслёдуе- 
мые гоненями Птоломея Фисконта, должны были переселиться 
въ Римъ. Въ 196 г. до Р. Х. Силла нанесъ послфднй ударъ 
живописи въ Греци, разграбивъ Аеины и разрушивъ всЪ па- 
мятники этого и многихъ другихъ Греческихъ городовъ. Съ 
того времени Гречесше художники уже рёшительно стали пе- 
реселяться въ возникающую столицу мра и золотыя времена 
Грещи кончились. 


В) Живопись Римдянь. 


Первыя произведеня Римлянъ имфли болыпое сходство съ 
Этрусскими, которыя служили для нихъ первоначальными образ- 


цами. Изъ древнихъ Римскихъ художниковъ истор!я сохранила. 


только одно имя Фабя (300 л. до Р. Х.), прозваннаго Пик- 
торомъ (рююг) или живописцемъ. Нолагають, что онъ сдфлался 
живописцемъ по страсти, принадлежа къ знатной фамили, 
тогда какъ это искусство было въ рукахъ только плебеевъ и, 
не отличаясь отъ разряда ремеслъ, считалось унизительнымъ. 

Страсть къ искусствамъ проявилась въ РимЪ только со вре- 
мени вывоза изъ покоренной Греци огромнаго количества ста- 
туй и картинъ, до такой степени, что они Ссдзлались уже не- 
обходимою принадлежностнюо украшеня жилища даже самаго 
бъднаго патрищя. Богатые же платили за нихъ неимовЪр- 
ныя суммы. За произведениями привхали изъ Греци въ Римъ 
и производители. Такимъ образомъ искусство, выселившись 
навсегда изъ Грещи, начало заводить въ Римъ какъ бы 
колон, но не могло водвориться совершенно. Свободною въ 
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своемъ отечествЪ, живопись сдфлалась наемною въ Римф и 
потеряла свое величе и силу. Такъ суждено было угаснуть 
искусству въ Грещи и Итами, въ мертвенности, изъ коей не могло 
разбудить его даже вляше и вдохновене новой религи. 


Остатки собственно Римской живописи открываются нын$з 
въ термахъ, баняхъ и гробницахъ древняго Рима, Капуи и 
другихъ городовъ Итали. Изъ тогдашнихъ художниковъ дошли 
40 насъ только имена Пакувзя (200 л. до Р. Х ), и Турпимя 
который` былъ современникъ Плин1я. Отъ этого историка мы 
знаемъ, что они росписывали различныя бани и форумы фре- 
сками, и что послёднй изъ нихъ писаль не иначе какъ лф- 
вою рукою. Отъ живописи см5шаннаго Римско-Греческаго стиля 
не осталось въ наше время никакихъ остатковъ, и самое су- 
ществоване его мы знаемъ только по предположению. 


В. СРЕДНЕ-ВЪКОВАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Истор!я средне-вЪковой живописи, то есть со временъ Кон- 
стантина Великаго до Флорентинца Чимабуэ, покрыта для 
насъ болфе чёмъ что другое мракомъ неизвфстности. Не смот- 
ря на то, что этотъ перодъ заключаетъ въ себь болфе Х сто- 
яътй, вмяне его на искусства не произвело никакого бла- 
готворнаго дфйствя. Отличительный его характеръ ззключается 
однакожъ въ томъ, что пластическая сторона древняго языче- 
скаго искусства, со времени введешя Христанской взры, ста- 
ла упадать, подчиняясь другой сторонь — чисто живописной. 
Сама живопись, оть вияня Хриспанства, въ этотъ перюдъ, 
получила рёшительный перевфсъ надъ ваянемъ 


Но съ другой стороны, сколь ни благотворно дфИствовала новая 
релитя на живопись, однакожь религюзная ревность первыхъ 
Хриспанъ грозила рёшительно ниспровергнуть всф части ис- 
кусства и снова обратить мръ въ первобытное его поло- 


жеше. Оеодосй Велимй приказалъ разбить въ куски всъ 
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статуи, находивиияся въ обширной Римской Импери. Той- 
же участи подверглись бы вфроятно и картины; но по счастю 
исполнеше приказан!я было на время отмфнено, а впослёдстви 
и совершенно уничтожено. Изъ этого примфра мы можемъ 
заключить, что если намъ осталось весьма мало памятниковъ 
искусства средне-вфковой эпохи, то причиною этому было не 
совершенный упадокъ вкуса, со временъ Константина Великаго, 
но новое религюзное направлеше, измфнившее при своемъ по- 
явленш участь цфлаго свфта, искусства, царствъ и народовъ. 

Но при всемъ томъ искры древняго классическаго искусства 
еще теплились подъ обломками великаго разрушения прежнихъ 
идей и понят, и правила истиннэго вдохновеннаго творчества 
еще передавались изустно на нФкоторыхъ точкахъ завоеванной 
варварами Европы. Искры эти обратились въ послфдующее 
время въ свЪтильники, отъ коихъ снова разлился свЪфть на 
искусство, уцвльвшее только случайнымъ образомъ отъ всБхъ 
потрясавшихъ его переворотовъ. Такъ возникли наконецъ живо- 
писныя школы, гремфвиия въ свое время. Таковы были въ сред- 
не вЪка: в Г) реци — Константинопольская; вв Итами — Рим- 
ская, Венещанская, Флорентинская, Болонская, Сенская и Пи- 
занская; были живописныя школы и на Съверь Европы — 
въ нёкоторыхъ Германскихъ городахъ. Но это раздълеше только 
догадочное, собственно же вфрныхъ источниковъ о различныхъ 
оттьнкахъ средне-вёковой живописи, какъ и объ относитель- 


ной зависимости школъ между собою до насъ не сохранилось 
рьшительно никакихъ. 


а) Искусства в Г рези. 


Нри Визавтйскихъ императорахъ Константинополь былъ 
законодателемъ вкуса для цфлой Европы. Городъ этоть быль 
‚ сокровищницею произведенй древняго классическаго искус- 
ства, живой остатокъ прошедшаго торжества человфка надъ 
природой, вызывающаго изъ нфдръ ея невиданные досель 
идеалы. Христанская религия, возвысившись надъ идолами, 
дала новую пищу художествамъ того времени. Живописное 
изображеше 'Божественнаго Искупителя стало новымъ идеаломъ 
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художника, и воздвижен!е великолвпныхь храмовъ въ Визан- 
ти, для прославленя Его Имени, на время воскресило уже 
угасающия искусства. Ноэто только ускорило ихъ падевше. Вмф- 
сто прелестной наготы, надъ которой вдохновлялись и учились 
древше производители, явились тяжелыя, стромя и цфлому- 
дренныя драпировки, отвлекиия художниковъ отъ изученя ана- 
томи и обративиия ихъ къ пестротв одеждъ и украшенй. Ис- 
кусство снова отодвинулось на тысячельме. Ключъ искусства 
и секреть его: «величе въ простотё» — былъ потерянъ. 

Завоеваше Византи Мухаммедомъ П положило конецъ Грече- 
скому искусству. Большая часть произведений древняго мра бы- 
ла истреблена варварами; коранъ, проложивний себь силою 
оружия путь въ сердце Греци, изгналь оттуда и послёднихъ 
художниковъ, и Грещя, стеная съ того времени подъ игомъ 
Мусульманъ, совершенно окончила свое существоваше, какъ 
политическое, такъ и художественное; изъ сна не могло ее 
извлечь даже послфдующее объявлеше ея самостоятельности. 
Изгнанные изъ Грещи художники разсвялись по всей Европ, 
большая же ихъ часть нашли себь убъжище въ Итали. Одна- 
кожъ искусство перемфнило уже мало по малу свое направае- 
не, и ничто не могло соединить боле художниковъ новыхъ съ 
древними ихъ образцами. 


Ь) Искусства вв Итами. 


Пепелъ Везувя, поглотивъ Геркуланъ и Помпею, сохранилъ 
намъ памятники искусства первыхъ взковъ Христанства. Въ 
Римскихъ катакомбахъ найдены фрески, восходяция также къ 
этой эпохф. Это видно какъ потому, что живопись ихъ, по сужде- 
ню всвхъ знатоковъ, принадлежить именно къ этой эпохф, 
такъ и потому, что въ ней явно обозначается смёшене двухъ 
вяян: языческаго и Христ!анскаго. Такъ напримфръ, на 
фрескахъ, найденныхъ вЪ катакомбахъ, изображень Го- 
сподь, который, подобно Орфею, двигаеть словомъ своимъ 
неодушевленную природу. Имя Пророкъ, подобно Аполлону, 
восходитъ на запряженной конями колесниц на небо. Везд® 
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мивологя идетъ рядомъ съ реличею, и вездЪ искусство идетъ 
быстро къ своему упадку. 

Большая часть этихъ фрескъ лишены правильности рисун- 
ка и колорита. Контуры негращозны и неопредзленны. Сред- 
ства, коими художники той эпохи хотБли достичь эффектовъ 
свЪто-твни, были колоритъ темно-красный, смуглыя лица и 
грязныя драпировки. Одна мозаика сдЪлала въ это время н$ко- 
торые успфхи. Оставияся произведея даютъ намъ хорошее 
поняпе объ этомъ искусствё въ средые въка. Миньятюры 
стали появляться только съ У столфия. 

Едва въ концё УИ стольгя художники впервые осмФли- 
лись изобразить крестное страдаше нашего Господа. Первый, 
который нарисовалъ Св. Распяце въ Христанскомъ храмЪ, 
быль Грекъ ЛТоанне. Его картину воспроизвели мозаикой въ 
церкви Св. Петра въ Рим. Въ это время Греки оказывали 
замфтное вмяше на живопись въ Итали. Папы Адрианъ 1, 
оаннъ Ши Бенедиктъ Г\, особенно покровительствовали Гре- 
ческимъ художникамъ, выписывая ихъ изъ Византии, Подъ ихъ 
протекторствомъ образовался особый стиль, такъ называемый 
Греко-Итальянсый, имъвший впослВдствми значительное вмяне 
на искусство. 

Взяме Константинополя Мусульманами было причиною рёши- 
тельнаго переселемя художниковъ изъ Грещи въ Италю. Арти- 
сты эти принесли съ собой, между прочи! й 
ное ими Изображеше Богоматер пе 
получившее въ и общее название «Мадонна Св. Луки», и 
приписываемое (Св. Евангелисту „Лук. 

Пизь, Феррарь и другихъ и ы о 
путешественникамъ приписываемь о 

— | тя Святому Евангелисту изо- 
браженя. Но въ новъйшее время дознано, что эти Мадонны 
принадлежать несравненно позднфйшему времени—именно жи- 
вописи среднихъ вЪковъ, | 

В5 Римь Греческй изящный Стиль 
чъмъ въ прочихъ городахъ Италии. Причиною 
количество славныхъ произведений, украшав 
ленной, которыхъ было такъ Много, что ни 


сохранился болфе, 
тому было огромное 
шихъ столицу все- 
рука времени, ни 


аб = 


изувЪфрство варваровъ, въ продолжене мыогихъ столётй, не 
могли ихъ истребить окончательно, и часть ихъ дошла даже 
до насъ, уцфлфвшая, чтобы въ свою очередь спасти и возста- 
новить въ новъйшее время искусство и представлять собою 
данныя, коимъ художникъ стремится только подражать, но не 
соперничать. 

В Венеши, получившей свое художественное направлене 
болъе съ Востока, живопись отличалась постоянно блескомъ и 
изысканностио колорита, чему впрочемъ было причиною и цвф- 
тущее положене, роскошь и богатство Венещанъ. Здфсь раз- 
вилась первоначальная теор1я тфней. Вообще съ достовфрностио 
можно сказать, что во вс времена Венещане были лучшими 
колористами. 

Во Флоренци, считающейся родиною перваго славнаго ху- 
дожника Чимабуэ, получили начало графическая точность и 
выразительность живописи, отличаюция эту школу отъ прочихъ 
Хотя Чимабуз (1940 — 1300) и считается первымъ художникомъ 
въ Итали, однакожъ безспорно, что во Флоренщи еще до него 
были извфстны: Рико (ум. 1105 г.) по имени Андрей; онъ 
быль родомъ изъ Кандши; Барнаба (ум. въ 1150 г.); Биццемано 
(ум. въ 1184 г.) — картина этого художника «Сняте со Креста» 
и теперь находится въ Берлинскомъ музез. Андрей Тафи (1213 — 
1294) былъ ученикъ Грека Аполлоня и современникъ Чима- 
буэ; онъ первый писалъ въ своихъ картинахъ Ангеловъ со- 
ставляющихъ небесный хоръ. Маргаритонь (1814 — 1289). — 
лучний изъ художниковъ до временъ Чимабуэ и Джютто; въ немъ 

видно Греческое вмяше, ибо онъ всЪ свои картины писалъ на 
золотомъ фонф, при пап Григор!Ь Х написал нЪ$сколько обра- 
_зовъ для церкви Св. Петра въ Римф. 


с) Искусства в5 Съверной и Западной Евротъ. 


Хотя не дошло до насъ почти ни одного слБда средне-вЪ- 
коваго искусства въ Сфверной и Западной Европ, однакожъ 
достовфрно то, что живопись и скульптура въ эти времена 
шли рядомъ съ архитектурою, ибо служили для украшеня 
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церквей, монастырей и аббатствъ, которыхъ одинъ Карлъ 
Велик воздвигь множество въ Германи и Франци. Живо- 
писью преимущественно занимались иноки въ монастыряхъ 
и, не заимствуя почти ничего отъ Греческихь и Итальян- 
скихъ образцовъ, отличались оригинальностю и изысканностю 
отдфлки. Сохранились описаня многихъ картинъ, принадле- 
жащихъ къ той эпох, и, судя по нимЪ, он имфли неотъемле- 
мое достоинство. — Время, безпечность, зависть и невфжество, 
совершенно лишили насъ возможности повзрить эти описания. 
Древнъйций и лучший изъ остатковъ искусства средне-вковой 
эпохи есть сохранившаяся во Франци, въ аббатствъ Каюньи, 
картина, писанная въ Х] въкз, и изображающая «исуса Христа 
въ Его славф», окруженнаго различными предметами и изобра- 
жен!ями, взятыми изъ Апокалипсиса. 

Слздовъ миньятюрной живописи того времени болфе сохра- 
нилось до насъ, и почти ни одно археологическое собране не 
лишено рукописей или молитвенниковъ, тщательно расписан- 
ныхъ терпфшемъ тогдашнихъ художниковъ. 

Въ ХГУ, ХУ и ХУ столвияхъ стали болье заниматься мо- 
заикой и восковыми картинами. Большая древняя мозаиковая 
икона, находящаяся и до нынВ въ Нюренбергв, относится къ 
ХУ-му стольтию. Изображен!я сорока двухъ первыхъ еписко- 
повъ въ церкви Св. Павла въ Римъ, написаны были Нъмецки- 
ми художниками въ половинъ того же ХУ стольтия и принесены 
ими въ даръ этой церкви. 

Вообще, Ером мозаики, миньятюръ и хресковой живописи, 
съ весьма ограниченными средствами и техническими пособ1- 
ями, не существовало въ средше въка ни одной отрасли этого 
искусства. Только живопись на стеклв, древнъйшими предста- 
вителями которой служатъ окна соборной церкви въ Ибльнъ, на- 


тектурою. — Масляная живопись не была еще изобрътена. 
Въ Германии, Франци и Англи были дланы уже слабыя по- 
пытки р$5зьбы на дерев, м$ди и камняхъ; но он далеко не 
достигли въ среде въка того совершенства и значения, которое 
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при послёдующихъ успёхахъ положило основаше р 
Трафаретная живопись входила уже въ употреблене. [4 
искусства вообще, не смотря на таланты н%еколькихъ В 
ныхъ личностей, шли быстрыми шагами къ упадку, до такой 
степени, что порвалась, казалось, нить связующая первоначальное 
искусство съ позднЪйшимъ. 
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ГЛАВА И. 
НОВЪИШАЯ ЖИВОПИСЬ. 





По самому роду, характеру и различно живописи у разныхъ 
нароловъ , новъйшую живопись должно разсматривать какъ 
сводъ ‚ истор отдъльныхь школъ, имвющихъ совершенно раз- 
Чичный характеръ, свое особенное происхождене и свою исто- 
рию. Такимъ образомъ исторя новъйшей живописи раздфляется 
г истори живописи Итальянской, Фламандской, Голландской, 
о Германской, Французской, Англйской, Русской и 

ивописи нЪкорыхъ другихъ народовъ. 





1. ИТАЛЬЯНСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


а) Общ взглядь на новьйшую Итальянскую живо- 
пись до образования отдъльныхь Школе. 


Ре Флорентинца Джованни Чимабуэ (Сппафиё) (1240— 
а почитаютъ вообще родоначальникомъ новЪйшей Италь- 
живописи; но, какъ уже мы ВИДФЛи, ОНЪ имфлъ слав- 
ныхъ предшественнйковъ на этомъ поприщь 

гм ‚аииСИй (Си 4о Ча Зепа) (ум. 1291 г.) работалъ въ 
р _. — ее. «Благовъщене» (означен- 
годомъ), нахо й 
ео р дится и теперь въ Мюнхенской 
ТУДИО изъ Перуджи (ум. 19419 г. 

искусными портретами. 


мии ПИЗАНО (Стопёа Ча Ра) (ум. 1200 г.) работалъ въ 

ИЗЪ, тд и сохранились до сихъ поръ его: 
нЪсколько фресокъ. — Картины : 
денями Чимабуэ. 


) славился въ свое время 


«Распяте» и 
его см5шиваютъ СЪ произве- 
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БОНАВЕНТУРА (ум. 1235 г.). 

НИКОХА ДИ ДЖЕЛАСТО (Се!азю) (ум. 1249 г). 

УРСОНЕ (ум. 1248 г.) урожденець Болонекй. 

АНДРЕЙ ТАФИ (1213 — 1294), котораго мы уже видфли (см. 
жив. во Флоренщи въ сред. вЪка} и ученикъ его 

БУФФАЛЬМАКО (1224 — 1304), который замфчателенъ какъ 
поэть и художникъ. Вель самую разгульную жизнь и умеръ 
въ РимЪ, въ госпиталь. Женсыя его Фигуры отличаются безо- 
браземъ и величиною рта. За нимъ слБдуетъ непосредственно: 

ЧИМАБУЗ (1240 — 1300), род. во Флоренци. Этотъ худож- 
никъ первый ввелъ вЪрность въ пропорщяхъ; стиль у него 
быль грандюзный, рисунокъ строй и правильный; драпи- 
ровка широкая, классическая, но колоритъ довольно сухой и хо- 
лодный. Въ картинахъ его замфтно отсутствие перспективы. Онъ 
также занимался литературой и архитектурой. Жизнь его мало 
извзстна. Знаютъ только, что онъ воспитывался въ Грещи, приз- 
ванъ Флорентинскимъ сенатомъ во Флоренцио для значитель- 
ныхъ работъ, которыя и исполнилъ. Знаменитую его «Мадонну», 
писанную для церкви Заша Мама Моуе!а во Флоренци, на- 
родъ несъ съ трлумфомъ изъ его мастерской до самой церкви, 
Несовершенство живописи было въ его время однако же еще 
таково, что и самъ онъ, для поддержания слабости выраженя 
рисунка, надписывалъ слова, какъ бы выходяция изъ устъ его 
фигуръ. 

Изъ произведей его сохранились: во Флоренции: «Св. Вар- 
воломей», «Мадонна» и пр.; в5 Мюнхень: «Св Дъва, окруженная 
Ангелами»; в5 Парижь: «Св. Дфва, сидящая»; в Венещи и 


Ассизъ «фрески». 


ДНИОТТО ДИ БОНДОНЕ (1266 — 1336). Ученикъ Чимабуэ, но 


далеко оставивший его за собой. Онъ ввелъ въ свои созданя 
неизвЪстную дотолф грацщю, удалясь первый отъ прежнихъ 
неподвижныхъ типовъ. Съ него-то слфдовало бы считать истин- 
ное возрождеме живописи въ Итами. Кром живописи за- 
нимался онъ исторею, ваявшемъ, музыкою,  мозаикою и 
миньятюрами. Былъ другъ Данта и Петрарки. Картина, 
которая его впервые прославила, была знаменитая « Ма- 


РА” и 


усеЙа» воспроизведенная теперь въ Римф въ мозаикь. Она 
называется иначе «Га пауе 4е! бюИо» (корабль Джотто) и изо- 
бражаеть Св. Апостола Петра, укрощающаго бурю. 

Джтотто быль сынъ земледфльца въ окрестностяхь Флорен- 
щи и пасъ стада. Страсть къ живописи рано развилась въ 
немъ, и Чимабуэ, заставъ однажды молодаго пастуха рисующа- 
го на пескф свое стадо, взялъ его къ себв и сдълалъ своимъ 
ученикомъ. Скоро слава Джотто распространилась по всей Ита- 
ми, и онъ началъ получать отвсюду самыя блестящая предло- 
женя. Папа Бонифащй пригласиль его въ Римъ, гдЪ кром$ «На- 
вичеллы», уже славилось изображенте его «Св. Дъвы». Онъ так- 
же много писалъ во Флоренци, въ АвиньонЪ, при Клименть У, 
вЪ Падуъ, въ Веронъ, въ Ферраръ, въ Равеннз, въ Урбино, 
Ареццо, Луккё, Гаэть, Неаполв, Римини и Миланф. — Онъ 
написаль единственный вфрный портреть Данта, которому и 
соорудилъ по смерти его памятникъ. 

Изъ сохранившихся картинъ Джотто боле другихъ извфстны: 
85 Римть: «Навичелла» (въмозаик?), «Бонифащй Ш», «Распятие» 
и пр.; в5 Антверпень: «Г. Х. въ Оливковомъ Саду; в Флорен- 
ци: «Св. Семейство», «Вознесеше», «Распятие». Кромф того со- 
хранилось нЪФсколько картинъ въ Брюесель, Венещи, Мюнхент, 
Тулузь, Парижтъь и Берлин. 

Изъ учениковъ его замфчательны: 


ПЪЕТРО КАВАЛЛИНИ (1258—1344). Лучшее его произведение 
есть «рескъ въ Ассизф, изображающий: «Распяте». 

ТАДДЕО ГАДДИ (Сада!) (1300—1352) род. во Флоренщи. Чрез- 
вычайно славился между современниками. Первый ввелъ въ свои 
картины выражеше игры физюномй. По его же рисунку по- 
строенъ во Флоренци мостъ: «роще УессЬ10». — «|. Х. въ 
терновомъ вфнкё», «Иродъ и глава ]оанна Крестителя», в5 Па- 
рижть, считаются лучшими изъ извъстныхъ его произведений. 

АНДЖЕЛО ГАДДИ (Апдею Сада?) (1324—1387), сынъ его, на- 
Сслфдовалъ талантъ своего отца, но къ несчаст!ю и его ОЪдность, 


что заставило его мало заниматься искусствомъ. У него былъ 
ученикъ 
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АНДРЕЙ ОРГАНЬЯ (Огсазпа) (4329—1389); замвчателенъ оре- 
сками изъ Дантова «Ада и Рая», находящимися во Флоренщи. 

Независимо и прежде двухъ послфднихъ явились: 

СИМОНЪ МЕММИ (Эппопе Мепит! или Магии!) (1284—1344) 
род. въ Сенз. Оставилъ намъ превосходные портреты Петрар- 
ки и Лауры, находящиеся во Флоренши. Тамъ же его: «Св. 
Доминикъ», «Вознесеше», «Св. Юля»; в5 Неаполь: «Карме- 
литскй монахъ», в Парижтъ: «Вънчаше Богородицы» и пр. 

СПИНЕЛАО (1308—1400), прозванный Аретино по мъстурож- 
дешя, въ г. Ареццо. Пользовался большой извфетностю; но 
подъ конець жизни потерялъ разсудокъ, умственно пресл$- 
дуемый какимъ то видънемъ. Его: «Тайная Вечеря» и «Муче- 
не (Св. Екатерины», в5 Берлинь, имфютъ вс достоинства, 
возможныя для той эпохи. 

ВЕНЕЩАНО (Уепежапо) (1319—4383), род. въ Венеци. Онъ 
въроятно зналъ особый секреть фресковой живописи, ибо его 
произведен!я необыкновенно хорошо сохранились. Это. и не уди- 
вительно, ибо онъ также занимался химгей и медициной, и погибъ 
во время моровой язвы во Флоренщи отъ чумы, жертвою сво- 
его сострадания къ ближнимъ. Лучния его фрески находятся 
в5 Пизь. , 

ДАЛО (Гаро Слойшо) (1324—1356) внукъ Джютто, род. во 
Флоренщи. Особенно хорошо изучилъ драпировку. 

СТАРНИНА (1354—1403), ученикъ Венещано и уроженецъ 
Флорентинсюй; Фздиль въ Испаню, гдф нажилъ себЪ состоя- 
ше. «Смерть Св. Теронима», во Флоренции, считается лучшимъ 
его произведентемъ. | 

СКАННАБЕККИ (Зсаппабесс!) (1360—1450), называемый ина- 
че Глрро 4 Ощтаяо или Тлрро 4 Ма4оптте, отъ любимаго 
его сюжета — изображешя Св. Дфвы съ младенцемъ Шисусомъ. 

ДЖЕНТИЛЕ ФАБРИАНО (СепШе да ЕаЪапо} (1360—1440). Одинъ 
изъ лучшихъ художниковъ своего времени. Сохранивиляся кар- 
тины его: «Поклонеше Волхвовъ» во Флоренщи, «Богоматерь въ 
славф» в5 Мюнхен, и «Срьтеше |. Х. во ХрамВ», в5 Париж», 
выказываютъ въ немъ хорошаго рисовальщика и искуснаго ко- 


лориста. 
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ЛОРЕНЦО БИЧЧИ (В!сс!) (1365 — 1450), род. во Флоренции. 


Вазари ошибается, считая 1400-й годъ, годомъ его рожденя. 
Онъ быль ученикъ Спинеллы, умершаго въ 1400 году, и слБ- 
довательно показанше Вазари ошибочно. 

ДЕЛЛО (Гео) (4372 — 1424). Первый занялся изученемъ ана- 
томи мускуловъ. Славился искусствомт, особенно въ орнамент- 
номъ родф. Совершилъь путешествие въ Испанию, гдф и умеръ. 

ПАНИКАЛЕ (МегоПпо аз Рапса]е) (1378 — 1415), род. во Фло- 
ренщи, учился у Старнина въ Римъ. Кисть его широкая и силь- 

`ная, стиль рельефный и выразительный, колоритъ привлека- 

тельный. Изъ его картинъ замъчательны: «Обращеше Св. Пе- 
тра» и «Буря», во Флоренци; «Вознесеше», вь Мюнхенъ, и 
«Св. Елена», в5 Берлин. 

ДЖЕТОВАННИ Ф1ЭСОЛЕ (Стоуапи Еезое) (1387 — 1455) наз- 
ванный Ц фемо Апдейсо или Ета Апдейсо. Онъ родился въ 
мъстечкв Фуэсоле и былъ ученикомъ Старнина. Въ молодыхъ 
7Втахъ поступиль въ монастырь Доминиканцевъ, гдф не пере- 
ставалъ заниматься живописью. Стиль его приятный и грац!-- 
озный. Головы Ангеловъ и Святыхъ красоты нечеловъческой. 
Онъ былъ чрезвычайно уважаемъ какъ за таланты, такъ и за 
примЪрную святость жизни. Дважды отказывался отъ епископства. 
Изъ его картинъ знамениты: во Флорении: 
юанна Крестителя», « Бракъ Богоро 
«Распяте»; в Римь: «Св. Дъва», 
Св. Николая»; въ Антверпен: 


предъ Напой»; вв Мюнхень: «Мученге Св. Козьмы и Демьяна», 
«Г.Х. во гроб»; в5 Парижье: ‹ Ввнчане Богородицы», «Эпизодъ 
изъ жизни Св. Доминика»; вы Берлинь: «Св. Дъва въ славз», 
«Св. Доминикъ», «Св. Францискъ» и «Страшный Судъ». 

ПАВЕЛЪ УЧЕЛАО (ОссеПо) (1385 — 147 2) первый занялся изу- 
чешемъ теорш перспективы. Писалъ преимущественно на 
стекл$; до сихъ поръ во Флорентинской галлерев сохранился 
«Трумфъ Петрарки», приписываемый этому художнику; в Мюн- 
день — «Св. 1еронимъ въ пустынз». 


ФРАНЧЕСКО СКУАРЧШОНЕ (ЗЧпагскопе) (1394—1474), род. въ 


Падуъ. Онъ быль искуснфйний изъ Ломбардо-Венещанскихъ 


«Язва», «Рождество 
дицы », « Успенве Богородицы», 
«нЪ$сколько фресокъ изъ жизни 
«Императоръ, преклоняющися 
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художниковъ своего времени. Отъ него получили начало школы 
Болонская, основанная впослфдетви Франча, и АЛомбардская, 
основанная Мантеньо, его учениками. В5 Дрезденской галлере® 
находится: «Г. Х., на колфняхъ у Богоматери», доказывающий 
ясно превосходство этого художника передъ всфми его совре- 
менниками. 


ПЕТРЪ ФРАНЧЕСКА (Егапсезса) (1398 — 1484) называемый 
иначе Петромъ Боргезе, по м$сту своего рождешя въ Вогао 
4 бап Зершсго. 60 лётъ онъ потерялъ зрёше и началъ за- 
ниматься математикой, о которой сочинилъ н®сколько трактатовъ. 
При папф Никола \ онъ росписалъ Ватиканъ фресками, ко- 
торыя впослёдстви были замъфнены Рафаэлевскими. Изъ со- 
хранившихся его произведен! извЪстны: «Сонъ Константина», во 
Флоренши; «Портретъ Фридриха Урбинскаго и его жены», в5 
Ареццо, и пр. 

ПЕТРЪ ДОРЕНЦЕТТИ (Гогеп2ей и) (ум. въ 1350 г.) иначе Гаи- 
гай или Гаитеми, отличался необыкновеннымъ богатствомъ и 
оригинальностно воображения. Его «Св. Отцы въ ПустынЪ», вь 
Пизть, и «Св. Семейство», во Флоренизи, картины очень зам$ча- 
тельный. 

ДНИОВАННИ ДИ МАЗАЧ!О (Мазасю, Мазо или Си: 4 бап 
Стоуапи) (1401 — 1443) ученикъ Мецолино да Паникале, 
былъ для живописи тоже, что Донателло (1383 — 1461) дая 
ваяня. Онъ первый разсфялъ мракъ, покрывавиий средне- 
вЪковую живопись, первый началъ давать жизнь и движение 
своимъ фигурамъ. Шо его картинамъ уже предугадывается бу- 
дущее явлеше Рафаэля. Манера благородная и твердая; рэкур- 
сы полные знашя и истины, выполненше см$флое, колоритъ гар- 
моническй. Рафаэль, Микель Анджело и друше велиме ху- 
дожники учились по его произведенямъ. 


Мазачю родился въ м5стечкь Санъ Джюванни въ окрестно- 
стяхъ Флоренщи. Работалъь преимущественно вЪ этомъ город 
и въ РимЪ, гдБ ему покровительствовали папа Бонифаций УШ 
и Козьма Медичи. При жизни пользовался огромной извфет- 
ностю, но имфлъ много враговъ. Даже его внезапную смерть 
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приписываютъ отравленю. Онъ первый началъ писать на де- 
ревф и на полотнз, но еще на манеръ фрескъ. 

Картины его: во Флоренщи « Воскрешенье Младенца», «Муче- 
не Св. Петра», «Св. Дъва и Анна Пророчица», «Голова Ста- 
рика»; в5 Мюнхен: «Голова Монахини», «Чудо Св. Антония 
Надуанскаго», «Портретъ», и проч. 

АНДРЕЙ КАСТАНЬО (Сачасоо) (1406 — 1480), ученикъ и то- 
варищъ Мазачю во Флоренщи. Родившись въ Тосканф, онъ 
подобно Джотто быль первоначально пастухомъ, но открывшее- 
ся призваше заставило его обратиться къ живописи. Разсказы- 
ваютъ, что работая вмфств съ Доминикомъ Венешано, онъ про- 
никъ секреть масляной живописи, прюбрътенный симъ по- 
слвднимъ оть учителя своего Антонелло Месинскаго (чему этоть 
научился у Ванъ-Эйка), и боясь соперничества, заръзалъ сво- 
его друга и нэставника. Преступлене это осталось бы навсе- 
тда въ тайнф, если-бъ самъ Кастаньо не признался въ немъ 
передъ смертью своему духовнику. Съ того времени живо- 
пись на масл рьшительно водворилась во всей Итали. Ан- 
дрей Кастаньо имфлЪ кисть смлую, выразительную, колорить 
сильный, хотя немного красноватый, рисунокъ свободный и 
правильный. 

Изъ картинъ его замфчательны: «Св. Теронимъ» и «оаннъ Кре- 
ститель», во Флоренции; «Сняте со Креста», в5 Неапо-мь; «Св. 
Теронимъ» и проч. в5 Берлинь. Мномя картины его истреблены, 
когда узнано было его преступлен:е. 

ФЕЛИНИО ЖИПШИ (1412 — 1469) замфчательный художникъ, 
обязанный своей славою особенно необыкновенно романтиче- 
скимъ приключенямъ своей жизни. Будучи бъднымъ ребен- 
комъ и сиротою, онъ бымь призрёнъ монастыремъ Флорен- 
тинскихъ Кармелитовъ, гдЪ долженъ былъ сдлаться мона- 


хомъ. Семнадцати л$тЪ убъжавъ оттуда, онъ пристрастился къ. 


живописи и скоро перенялъь манеру Мазачю. Попавшись въ 
руки къ Корсарамъ, во время неосторожной прогулки на мо- 
р, онъ былъ освобожденъ, догадавшись написать во время сво- 
его пхна портреть съ атамана этой шайки. По возвращени 
во Флоренцию, онъ пользовался покровительствомъ Козьмы Ме- 


— 31 — 


дичи и похитилъ молодую дзвушку, которой портретъ имфлъ 
смвлость изобразить вЪ вид Мадонны. Эта дфвушка была 
монахиня, и великаго труда ему стоило, чтобы получить раз- 
р5шенше на вступлеше съ ней въ бракъ. Но бракъ этотъ, по 
причин новыхъ приключенй разгульнаго юноши, несостоялся, 
и несчастная Лукрещшя почла себя счастливою, что могла уда- 
литься по прежнему въ монастырь, изъ коего была похищена, 
подаривъ Липпи сыномъ. 

Таланть у Липпи былъ замфчательный, фигуры прелестныя, 
полныя гращи и блеска, сочинене грандлозное, богатое и разно- 
образное. Липпи первый началъ рисовать колоссальныя фигуры 
больше натуры; но ни въ чемъ не былъ такъ хорошъ, какъ въ 
миньятюрахъ. Изъ картинЪ его извЪстны: в5 Римю: «1. Х. среди 
КНИЖНИКОВЪ», «Жизнь Св. 9омы»; во Флоренции: «Св. Дъва», 
«Св. Августинъ», «Св. Дъва окруженная Святыми» (его сей 
Ф’овиуте); вв Мюнхень: «Вознесеше», «Св. Семейство»; вв Па- 
рижтъ: «Рождество Христово», «Св. Семейство»; а5 Берлин: 
«Св. Семейство», «Св. Францискъ», и проч. 

КОЗЬМА РОЗЕЛЛИ (Возе!!:) (1416 — 1484), одинъ изъ по- 
слБднихЪ художниковъ старой Флорентинской школы, призванъ 
былъ папою Сикстомъ ТУ, для украшен!я Сикстинской часовни, 
но не былъ въ состояни исполнить этого порученя. Хотя въ 
стилБ его было много вфрности, рельефа и выражен!я; но ри- 
сунокъ неправиленъ и колорить неестественъ. Вь Римъ: 
«Поклонеше золотому тельцу», во Флоренщи: «Св. Варвара», 
«1оаннъ Креститель», «Св. Семейство», и проч. 

ДОМЕНИКО ВЕНЕЦТАНО (Уепеглапо) (1420 — 1470), ученикъ 
Антонелло Мессинскаго, работая въ Лоретто, Перуджи и Фло- 
ренщи, начиналъ входить въ славу, но былъ измённически за- 
р$занъ Андреемъ Кастаньо, какъ сказано было выше. Его кар- 
тины до насъ не сохравились. 

АНТОНЕЛЛО (АпюпеПо) (1425—1478), род. въ Мессинъ. 3з- 
диль въ Брюгге, гдз прюбрзлъь у Ванъ-Эйка секреть масля- 
ныхъ красокъ, тогда еще неизввстныхъ въ Итали. Воэвра- 
тился изъ Фландрии только посл смерти этого знаменитаго 
Фламандскаго художника. Намъ извЪстно, какъ онъ передалъ 





ее: Е 


свой секретъ Доменику; остальныхъ подробностей жизни Анто- 
нелло мы не знаемъ. Изъ картинъ его сохранились: во Флоренцаи: 
«Портретъ Старика»; в5 Вънь: «1 Х во гробЪ», в5 Антвер- 
пень: «Распяте»; вв Берлинь: «Св. Семейство», «Св. Себаст!- 
анъ» и пр. 

БАЛЬДОВИНЕТТИ (Ваоутен:) (1425—1499), ученикъ Учелло. 
Отличался оконченностйо своихъ картинъ. Умеръ въ госпиталь 
Св. Павла во Флоренции. Во Флоренции, Мюнтень и Берлинь 
находятся «Изображешя Богоматери», писанныя этимъ худож- 
НИКоМЪ. 

АНТОНГО ПАЛАЙОЛО (РаПаою) (1426—1498), родился во Фло- 
ренци. Былъ знаменитый живописець и серебряникъ. Глубокое 
знане анатоми дфлало его картины необыкновенно выразитель- 
ными. Онъ быль также отличный граверъ и пользовался особен- 
нымъ покровительствомъ папы Иннокентия У"Ш. Его картины: в5 
Римъ: «Св. Семейство»; во Флоренции : « Геркулесъ, удушающи 
гидру»; в5 Мюнхень: «Св. Георгй» и «Св. Себастянъ», «Св. 
Семейство», «Св. Францискъ», и пр. Братъ его Петрь Палайоло 
(1433—1498) постоянно помогалъ ему въ живописи. 

ФРАНЧЕСКО ПЕЗЕЛЛИ (РезеШ:) (1426 — 1457), называемый 
также Резе/йпо. Былъ ученикомъ Липпи, которому подражалъ 
въ манерф. Подаваль надежду сдлаться великимъ художникомъ; 
но умеръ преждевременно. «Рождество Христово», во Фло- 
ренщли. 

:: ен МЕЛОЦЦО (Мео22о) (1436 — 1492), быль наз- 
овременниками «несравненнымъ х | 

всей Итами», и былъ и этого; ее р 

позабыло его имя. Онъ первый изобрфль ракурсы и пер- 


спективу на плафонахъ и сводахъ. Отличался красотою головъ 
и живосттю колорита. 


АЛЕССАНДРО ФИДИПИ (ЕШру или Ррер!) (1437 — 1515), про- 
званный ВошсеЦо, род. во Флоренци и былъ ученикомъ Фр. 
Липпи. Восхитительная гращя и выражеше его фигуръ и позъ 
и правильный рисунокъ, доставляли ему много работы при дво- 
р$ папъ; но удивительная безпечность дълала то что не 
смотря на получаемыя имъ болышя суммы, онъ а ЖИЗНЬ 


В 


провелъ и умеръ въ бфдности. Картины его: в5 Римь: «Св. 
Дъва»; во Флоренщи: «Св. Дъва, окруженная Ангелами», «Кле- 
вета», (сюжетъ созданный Апеллесомъ, и описанный Лукз- 
номъ); вв Парижъ: «Св. Семейство»; в5 Мюнжень: «1. Х во 
гроб», «Венера», и проч. 


ЛУЕА СИНЪОРЕЛЛИ (Ззтоге!) (1440—1524). Онъ первый изъ 
Тосканцевъ началъ писать нагое тБло съ поразительною анато- 


мическою вфрностю. Рисунокъ у него строгйй и точный, и самъ ве- 
ликй Микель Анджело не пренебрегалъ копировать мномя изъ его 
произведенй. Много работалъ для Сикстинской часовни въ Ри- 
м, гдЪ и сохранились его фрески. Изъ картинъ его: в5 Пари- 
жъ: «Рождество Богородицы»; во Флоренщи: «Вознесеше», 
«Поклонеше Пастырей», и проч. 


ПЕТРЪ ОРЕФИЧЕ (Огейсе) (1441 — 1524), называемый иначе 
Раето 4 Созипо, род. во Флоренции. Отличался смфлымъ ри- 
сункомъ и странностями характера. Подъ старость подражалъ 
Леонардо Винчи, и быль учителемъь Андреа дель Сарто. Замф- 
чательныя его картины, во Флоренщи: «Освобождене Андро- 
меды», «Жертвоприношение Юпитеру», «Св. Семейство» и проч. 
вв Берлинь: «Венера», «Геркулесъ, между добродфтелью и по- 
рокомъ» и проч. 

ДОКАТО ЛАЦЦАРИ (Га22агг) (1444 — 1514), иначе Вгаталие 
4`Отфто. Хороший живописецъ; но болфе знаменитъ какъ ар- 
хитекторъ, строитель Сикстинской часовни и другихъ отдфле- 
нй Ватикана. Въ его живописи т5ло слишкомъ красно и ко- 
лоритъ ярокъ; но онъ превосходенъ въ изображени характер- 
ныхъ головъ стариковъ и выражени страстей. 

Этимъ кончается обозрше Итальянскаго искусства до обра- 
зовашя школъ, и отсюда становится возможною полная класси- 
фикэщя артистовъ, имфвшихъ между собою послфдовательную 
связь и зависимость, какъ ученики одинакой школы или направале- 
ня, ибо „около этого времени почти вм$ст® возникли отъ Соларто, 
прозваннаго Цингаро (1382—1455) школа Неаполитанская, отъ 
Андрея Мантеньа (1430 — 1505) школа Венещанская, Андрея 


Вероккзо (1432 — 1488) школа Флорентинская, Пьетро Ва- 
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пуччи или Перуджино (1446 — 1524) школа Римская, Фран- 
ческо Рабодини или Франца (1450 — 1517) школа Болон- 
ская, и наконець оть Антово Аллегри или Корреджлю (1496 
— 1534) школа Пармская. у 


Ь) Флорентинская Школа. 


Флорентинская школа, начинающая свою исторю почти отъ 
временъ Греческихъ, и заключающая въ себъ Чимабуэ, Джотто, 
Паникале, Учелло, Фра Анджелико, Мазаччо, Липпи, Кастаньо, 
Палайоло и др., безспорно должна почесться колыбелью Италь- 
янскаго искусства. Всё эти велише таланты имфли характеръ 
оригинальности и самобытности, и только съ Андрез Верокко 
начинается направлеше искусства, получившее назване Фло- 
рентинской школы, коей характеръ и особенность состоитъ въ 
правильномъ рисункё, смБлой композищи и истинъ колорита. 

АНДРЕЙ ВЕРОКЕ!О (УегоссВ1о) (1432—4488), знаменитый жи- 
вописецъ, скульпторъ и серебрянникъ. Скульптурь учился онЪ 
У Донателло, а Фламандскому способу живописи на масл у 
Андрея Кастаньо. Верокко былъ учитель Леонардо Винчи, Лорен- 
ЦО ди Креди, и даже Петра Перуджино, что одно уже безъ 
сомнзня даеть почетное прзво начать собою списокъ ху- 
дожниковъ Флорентинской школы. Онъ оставиль ЖИВОПИСЬ СЪ 
огорчения, что въ изображаемомъ имъ Св. Семейств$, Винчи на- 
писаль ему голову ангела, превзошедшую всЪ остальныя го- 
ловы самаго Верокко по красотв; онъ не могъ достойно 
окончить свою картину. 


Изъ произведенй его: вв Мюнхен: «Три Архангела» (Ми- 


хаилъ, Гаврилъ и Рафаилъ) —драгоцфнное произведене, гдф въ 


мельчайшихь подробностяхъь и орнаментахъ видна рука юве- 
лира; но рисунокъ и смФлость кисти уже обличаютъ вели- 
каго живописца. Тамъ же: «Св. Семейство». В Берлинь: «Св. 
Семейство» (писанное вмфств съ [. Винчи). Вь С. Петербур- 
ать к Эрмитажь: «Св.Семейство» состоящее изъ пяти фигуръ, въ 
пеизажф: превосходный рисунокъ и выражене; но сухость коло- 
рита и письма рЪзко обозначаютъ недостатки времени Верокк. 


52520. 


ДОМЕНИКО КОРАДИ (1449 — 1493), прозванный Сы апдато 
по необыкновенному искусству изображать цвзточныя гир- 
лянды ‚ коими онъ украшалъ почти всф свои произведения. 
Былъ также искусный серебрянникъ. Архитектурные рисунки 
чертилъ безъ циркуля и линейки. Стиль его былъ строгй, бла- 
тородный и приятный. Онъ быль первымъ учителемъ Микель 
Анджело Буонаротти. 

Изъ картинъ его замчательны: в5 Римь: «Мадонна», «По- 
хищене Сабинокъ» и нЪфкоторыя Фрески; во Флоренции: «По- 
клонеше Волхвовъ»; в5 Берлиит: «Св. Антонй», «Воскресе- 
не 1. Х.», «Св. Семейство», «Св. Викентй» и в5 Мюнхень: 
«Г. Х. во гробв», «Св. Семейство», «Св. Екатерина», «Св. Ла- 
врентИ» и проч. 

ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ (Утс!) (1452 — 1519), род. въ замк® 
Винчи, близь Флоренци. Онъ былъ побочный сынъ значитель- 
наго Флорентинскаго вельможи, и отецъ ничего не жалёлъ для 
его воспиташя. За то не было знания или искусства, въ кото- 
ромъ онъ не быль бы великъ; но страсть къ живописи прео- 
долфла все, и онъ поступилъ въ школу къ Вероккю, гдё учил- 
ся вмЪстБ съ Перуджино, впослдстыи учителемъ Рафаэля. 
Вскорф онъ превзошелъ своего учителя, такъ что тотъ отка- 
зался давать ему уроки, и вовсе оставилъ живопись. Потомъ 
Леонардо нЪФсколько времени жиль въ уединенш, въ своемъ 
замкЪ, занимаясь архитектурою, математикою, философею, ана- 
томей, исторей, механикой, музыкой и поэцей. Въ 1489 г. 
вызванный ко двору Миланскаго герцога Людовика Сфорца, онъ 
быль принять имъ какъ другь. Тогда-то написаль онъ свою 
знаменитую фреску въ трапезЪ Миланскаго монастыря Бого- 
матери : «Тайная Вечеря». Кромф того онъ вылфпиль колос- 
сальную статую отца герцога Сфорца, произведеше великое, 
которое къ сожалфнию погибло при взяти Милана’ Людови- 
комъ ХИ, такъ что памятниками ваян;я Леонардо остались те- 
перь только нфеколько барельефовъ. 

Въ Миланё Леонардо устроиль театръ, гдБ механическое 
солнце, луна и зв%зды приводили въ восторгъ зрителей; про- 


извелть несколько удивительныхъ автоматовъ, такъ что, кажется, 
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всв тайны природы были ему извъетны. Изобрьль серебряную 
лиру о 24 струнахъ, изумительной гармони, на коей игралъ 
превосходно, равно какъ и на веёхъ инструментахъ. Прорыль 
канать изъ р. Арно, удивлявиий современныхъ инженеровъ; 
строилъ дома, церкви и крЪпости. Имъя необыкновенную силу, 
сгибалъ безъ труда толстые куски желфза и ломалъ подковы. 
Поднималъ тяжести и своею тгимнастикою могъ бы удивить 
любаго нынфшняго акробата. Издаль анатомическое сочинеше 
о трупоразъяти человфка, и анатомпо лошади. Наконецъ, при- 
рода, безпредфльная въ благосклонности своей, дала ему пре- 
красное лицо, сановитость и увлекательный голосъ. Прочитавъ 
превосходный «трактать о живописи», написанный АЛеонар- 
домъ, знаменитый Аннибаль Караччи вскричаль: «Какъ жаль, 
что я не зналь его прежде: онъ бы избавиль меня отъ 
20 лётъ опыта»! При осадь Милана Людовикомъ ХН, Леонардо 
защищаль этоть городъ, управляя артиллерею; но слава его 
была такъ велика, что по взятии города, участе его въ защитв 
не только не раздражило побфдителя, но напротивъ Людовикъ, 
въ восторгв оть его «Тайной Вечери», пожелаль перевести ее 
въ Парижь, и предлагаль большия деньги тому, кто найдетъ 
средство перевезти стну, на которой была написана эта 
Фреска. Тогда же предлагалъ онъ Леонардо Ъхать съ нимъ во 
Франщю. Но отклонивъ это предложеше, Винчи отправился во 
Флоренщю, гдЪ получилъ отъ Сената заказъ росписать вм$етБ съ 
Микель Анджело залу Совзта. Здьсь вступили въ состязане два 
велике соперника и не могли превзойти другъ друга. При спорБ 
ихъ присутствовать и двадцатильтн!й Рафаэль. «Я былъ славенъ, 
когда ты еще не родился!» сказаль Леонардо.—«Я буду сла- 
венъ, когда ты уже умрешь!» отвЪчаль Анджело. Однакожь 
побфда осталась за Леонардо; и Микель Анджело, возненави- 
АЪвъЪ его, отправился въ Римъ, гдъ успфль уронить своего со- 
перника въ глазахъ папы Льва Х, такъ что когда Леонардо 
прубхаль также въ Римъ, то быль принять папою холодно. 
ое, №, ше 
лился въ отведенномъ для него Аворцф Сенъ-Клу, —_ о 
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чался 2-го мая 1519 г. на рукахъ этого государя, прЕБхавша- 
го случайно его навфстить; онъ прожилъ во Франци 4 года. 

Таланть Леонардо да Винчи былъ огромный, и если Винчи 
уступаеть Рафаэлю богатствомъ композищи, то безспорно 
можеть быть сравненъ съ нимъ по искусству изображать бла- 
городство и величе въ красотв головъ Мадоннъ и по глубокому 
знаню свЪто-тфни. Стиль его былъ строгй, и соединалъ всЪ усло- 
вйя достоинства. Желавше нЪеколько изысканной оконченности по- 
дробностей заставляло его впадать иногда въ сухость. Колоритъ 
блестящий, и лучший между всфми художниками того времени. 

Вез картины его, какъ безцфнныя произведешя ума и науки 
глубокой, неутомимой и великой, для насъ драгоцфнны. Чи- 
сло ихь не превышаеть 920. В5 Милань: знаменитая «Тай- 
ная Вечеря», въ коей лице Спасителя остается и теперь 
неконченнымъ, потому что отъ него отказался Леонардо, ло 
невозможности найти модель. Фреска эта чрезвычайно постра- 
дала оть времени и грубыхъ поправокъ, и теперь ее едва можно 
разглядфть. Въ 1792 г., при завоевани Милана Наполеономъ, 
несмотря на его уважеше къ искусству, въ зал, гдБ она на- 
писана, поставлена была конюшня. Мозаиковая кошя съ фрески 
находится въ ВънБ. Въ Миланф также находится его «Св. Се- 
мейство» (оконченное посл его смерти Луппи) и «Портреть 
Доктора». Во Флоренши: «Поклонеше Волхвовъ» (въ столовой 
зал дворца Бордяма), «Голова Медузы». Вь Дрездень: «Пор- 
третъ герцога Сфорца». Вх Лондонъ: «Г. Х.. передъ книжниками», 
«|. Х. и Св Тюаннъ», «Иромада и Св. Семейство». Вё Мюн- 
хень: «Св. Цециля». Вь Парижу: «Св. 1оаннъ Креститель», 
«Св. Семейство», «Мадонна» (аих КосВегз), «Бахусъ», «Пор- 
треть Карла УШ и Жоконда» (съе! Фоецуге). Вы Мадритъ: 
«Св. Семейство», и «Портреть женщины». 

Вь Росси, въ Императорскомъ Эрмитажф, находится 7 кар- 
тинъ Леонардо Винчи. Первое место между ‘ними должно дать 
«Св. Семейству», гдф фигуры написаны до пояса. Объ этой 
картин знаменитый цфнитель Ланци  говоритъ сл5дующее: 
«Одно изъ лучшихъ произведен ЛД. Винчи, это Святое Семей- 
ство, во время разграблетя Мантуи, было похищено и спря- 
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тано, и только послб долгой неизвЪстности было продано 
чрезвычайно дорогою цъною Русскому Двору». — «Портретъ 
женщины». Въ услови при покупкв этой картинф сказано 
было, что это портретъ Жоконды, названной 1а феПе Кегопте. 
Но туть явная ошибка; потому что Жоконда была Миданская 
дама Моппа [4за, жена Миланскаго вельможи Франческо Дж!- 
окондо, которую МЛеонардъ писаль столько разъ, и которая 
сдЪлалась какъ бы типомъ его красоты. А «Прекрасная Фе- 
роньера» была жена торговца жедёзомь въ Галле и любовни- 
ца Французскаго короля Франциска 1, отравленнаго изъ рев- 
ности мужемъ своей возлюбленной. (У!аг4о!). Но чей бы ни 
быль это портреть, все таки ‚онъ неоспоримо работы /. 
Винчи, все таки онъ превосходенъ. Изъ остальныхъ картинъ 
о въ Эрмитажф, замфчателенъ: «Апостоль 
саннъ», изображеше до пояса. По мнённю В:а 

современная кошя головы возлюбленнаго о 
знаменитой его «Тайной Вечери», 
Леонардо для этой Божественной головы. «Мадонна» (въ поясъ) 
безъ сомнёшя оригинальное произведеше Винчи, въ коемъ ви- 
дЪнъ весь его стиль и его манера. «Св. Екатерина» куплен- 
ная изъ Мальмезонской галлереи, нфеколько Потемнащая `ОТЪ 
времени, но произведене первоклассное; за тьмъ остаются: 


маленькая «Мадонна, кормящая грудью Спасителя», и «Г. Х. 
изображение до пояса». | 


ЛОРЕНЦО СВАРПЕЖХОНИ (Зс1агреНоп!) (1453—1531), прозван- 
ный Оф Сге4г. Ученикъ Вероккю, 
нардо Винчи, до такой степени уда 
ихъ, смБшивали ихъ произведеня, Также какъ и Винчи, онъ 
отличается строгою оконченностие, сочинещемъ обдиВаныи 
и грацюзно-прелестными женскими головами. Изъ картинъ его, во 
Флоренции: «Рождество Христово», «Вознесене» (свеЁ ое 
«Магдалина У ногь Спасителя», и пр.; в5, Мюнхень: «Св Се- 
ве «Явлене 1. Христа Магдалинф» и пр. | 
ны риа ИО т ученикъ Ботичелли. Ве- 

природы. Первый вветь въ своихъ карти- 
нахъ точность костюмовъ и аттрибутовъ. Особенно славится 


а быть можетъ и ЭТЮДЪ 


другъ и подражатель Лео- 
чный, что даже при жизни 
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картинами небольшихъ размфровъ. Онъ быль такъ уважаемъ 
современниками, что въ день его похоронъ во всей Флоренци 
были заперты лавки въ знакъ всеобщаго траура. При жизни, 
онъ быль приглашенъ Венгерскимъ королемъ Матвземъ Корви- 
номъ; но не могь рёшиться оставить свое отечество. Картины 
его, во Фдоренщи: «Поклонеше Волхвовъ», «Св. Семейство», 
«Смерть Лукреци»; в5 Мюнхжень: «Явлеше Т. Х. Богоматери»; 
в Берлинь: «Распяте», «Портреть художника» и пр. 

ФРА БАРТОЛОМЕО (Ега Вагюютео или Вассю 9еЙа Рома) 
(1469—1547), называемый просто Й [гме. Родился въ ВилаЪ 
Севиньяно, близь Флоренщи; учился живописи у Козьмы Ро- 
селли; но лучшею его школою были творешя Леонардо Винчи, 
которыя онъ постоянно изучалъ. Въ Рим онъ познакомился 
съ Микель Анджело и Рафаэлемъ, котораго учителемъ сдфлался 
по части перспективы И искусства составлешя красокъ; но съ 
другой стороны самъ образовался созерцашемъ этихъ великихъ 
гешевъ. Имъ обязанъ онъ правильностшю своего рисунка, см$- 
лою и широкою кистью, и въ особенности ангельскою красотою, 
коею сяють Лики его небесныхъ Мадоннъ. Въ 1500 г. онъ 
поступилъь въ орденъ Доминиканскихъ монаховъ и. былъ опре- 
дъленъ въ монастырь Св. Мартина, во Флоренщи. Съ этого вре- 
мени измфняется родъ его живописи. Иноческая скромность не 
позволяла ему писать фигуры обнаженныя, хотя смфло можно 
сказать, что никто не изображалъ тфло лучше его. Его набож- 
ность, но еще болфе изступленныя р5чи друга его, пропов$д- 
ника Савонаролы, гремфвшаго тогда анаеемою противъ развра- 
щеня нравовъ своего вфка, сдфлали то, что П {гае, въ при- 
падк® набожности, сжегь большую и, можно сказать, лучшую 
часть своихъ произведенй, гдБ сколько нибудь было изображе- 
но нагое тёло. Къ этому же времени должно отнести изобр%- 
теше имъ куклы на пружинахъ, могущей служить моделью 
для художника. Вообще про Фра Бартоломео должно сказать, 
что онъ подавалъ надежду быть величайшимъ художникомъ м1- 
ра, если бы ранняя смерть и релипозныя убъждешя не от- 
няли его у искусства. Картины его, вв Неаполь: «Вознесене»; 
во Флоренщи: «Св. Семейство», «Явлеше Богоматери Св. Бер- 
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нарду», «Пророкъ Исая», «Св. Дфва, окруженная Святыми» 
(све! Фоепуге), «Св. Маркъ», «Св. ВикентЙ» и проч.; в5 Ри- 
мт: «Св. Семейство», «Петръ и Павелъ»; вв Парижт: «Бракъ 
Св. Екатерины»; в5 Мюнлень: «Св. Семейство»; в5 Вънь: 
«тоже», и «Внесеше 1. Х. во Храмъ» и проч.; в5 С. Петер- 
бургскомь Эрмитажю: «Св. Дъва, слушающая хоръ Анге- 
ловъ», картина, въ коей видфнЪъ талантъ великаго мастера во 
всемъ его блескф, безъ вмяшя строгаго Савонаролы; «Апосто- 
лы Тоаннъ и Андрей» въ натуральную величину. 

РАФАЗЯЛИНО (КаГаеШпо 4е! Сагро) (1469 — 1524) ученикъ 
Фил. Липпи, отличался превосходнымъ колоритомъ и богатствомъ 
композищи; но имфя многочисленное семейство, спёшилъ рабо- 
той и не оканчиваль свои произведешя. Картины его, нахо- 
дяшяся въ Ватиканф (въ Римф), Музео дель Уфици (во Ф.о- 
ренщи), Луврз (въ ПарижБ) и проч., служатъ тому доказатель- 
ствомъ. 

МАРТОТТО  АЛЬБЕРТИНЕЛЛИ, (1470 — 1512) ученикь Ро- 
селли и другъ Фра Бартоломео, къ манер котораго очень 
удачно приближался. Подъ конецъ жизни, по странной прихо- 
ти, когда слава его уже повсемфстно начала распространяться, 
онъ оставить живопись и сдфлался трактирщикомъ. Картины 
его: в5 Рим: «Магдалина»; во Флоренции: «[. Х. во гроб», 
«Посфщеше Богоматери» (све! д’оепуге), «Благовъщеше», «Св. 
Троица»; в5 Парижь: «Св. 1еронимъ и Св. Зинов!я»; в5 Мюн- 


хенть: «Вознесеше»; в Берлинь: «Благовъщене» (писанное 
вмъств съ Фра Бартоломео) и проч. 


МЕКЕЛЬ АВАЖЕХО БУОНАРОТТИ (1474 — 1564), одинъ изъ ве- 
личаишихъ гешевъ, когда либо существовавшихъ. Подобно Ле- 
онардо Винчи, онъ не принадлежаль къ разряду художниковъ, 
знаменитыхъ исключительно только живописью. Творецъ «Моисея, 
Страшнаго Суда, Капитоля и Купола Св. Петра» долженъ быть 
поставленъ въ ряду всеобщихъ гещевъ, Передъ нимъ промелькну- 
ли блестящимъ метеоромъ Рафаэль и падучею звздою Корреджую, 
а онЪ осталея великъ, до самаго дня своей кончины. Всё произ- 
ведешя Микель Анджело таковы, что не только достоинства 
ЧХЪ, НО и самые недостатки обнаруживаютъ великаго человЪка, 


— 4 — 


показывая въ немъ не слабость дарованя или невфдше, но 
какое то гордое презрьше, которое имблъ его генйй къ просто- 
тБ или легкости стиля другихъ художниковъ. Онъ смотрфаъ на 
искусство, какъ на науку, въ которой природа была матерьялъ, 
а не образецъь созданя. Въ области страстей человЪческаго серд- 
ца онъ сочувствовалъ только тому, что было выше обыкновен- 
наго уровня, что носило характеръ велич1я и могущества. Та- 
кимъ направлешемъ способностей ознаменовались и всЪ про- 
изведеня Микель Анджело. Въ архитектур это было, колос- 
сальность плановъ, единство массъ, однообраме линй и су- 
ровая простота характера. Въ живописи и скульптурё — глу- 
бокое ° познане анатоми, могучая и напряженная рельеФ- 
ность мускуловъ, гордая сила и опредфленность выражешя го- 
ловъ и постановки; во всемъ — громадность замысла,  ши- 
роюй стиль, вЪрность ракурсовъ, неподражаемая сила очер- 
тан!й; но темный, тяжелый и неестественный колоритъ. Подъ 
влянемъ Дантовой поэмы, которую онъ любилъ, стиль его 
получиль выражене фантастическое, странное. Мноме упре- 
кають его, что онъ для контуровъ пренебрегаль всфмъ осталь- 
нымъ въ живописи. Однакожь несомнънно то, что Рафаэль, 
будучи пораженъ колоссальными его очерками, перемзнилъ 
совершенно свою манеру, пр!обрьтенную къ школБ Перуд- 
жино, и сдфлался отчасти его подражателемъ , составляя од- 
накожь вмфств съ Л. Винчи оппозищю введенной имъ му- 
скулизаци. Рабсме подражатели и послфдователи Микель Ан- 
джело, вмЪето того, чтобы возвысить искусство, только искази- 
ли его. Они копировали внфшность геня, но не имфли его 
творчества. 

Микель Анджело родился въ Капрезскомъ замк, близь Арец- 
цо, и происходилъ отъ знаменитой Итальянской фимими Буо- 
наротти. Долго родители противились рано развившейся ето 
склонности къ искусству, наконецъ должны были помфстить его 
въ школу къ Краначчи, а впослфдетви къ Гирландаю. Пят- 
надцати лёть уже онъ поправлялъ своихъ учителей, что бы- 
ло причиной зависти его товарищей, изъ коихъ одинъ, по 
имени Торредячани, въ припадк злобы, такъ ударилъ его ку- 
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лакомъ по лицу, что разбилъ ему носъ, что и оставило слВды 
на всю жизнь. По выход оть Гирландаю, онъ занялся изуче- 
немъ древностей, анатоми и природы. Двадцати лфтъ бро- 
силъ живопись, жалфя, что безполезно потерялъ на нее вре- 
мя, и занялся исключительно скульптурой, въ коей достигъ та- 
кого совершенства, что однажды, сдЪланнаго имъ мраморнаго 
купидонз продалъ знатоку за древнюю статую, вырытую буд- 
то бы изъ земли, Грозный Юлй И, вступивъ на папеюй пре- 
столъ, призваль Микель Анджело къ себф. Онъ потребовалъ 
оть него своей гробницы; но такой, которая бы затмила вс$ 
надгробные памятники въ мрф. И Микель Анджелло предста- 
вилъ ему. планъ такой гробницы: «громада мрамора, окружен- 
ная символами побфдъ, надъ нею другая, съ колоссальными 
изваянями сивиллъ и пророковъ, и все это оканчивается сим- 
волическими статуями» (Уазаг!). Папа восхитился мыслю вели- 
каго художника, и Микель Анджело началь работу. Для нача- 
ла изваялъ онъ статую «Моисей», какъ одного изъ пророковъ. 
Тогда возникла мысль, куда помфстить такое огромное чудо ис- 
кусства? Папа ршился воздвигнуть достойную ему церковь,—и 
это было началомъ церкви Св. Петра! Буонаротти, оскорбленный 
ТВМЪ, что не его сдфлали архитекторомъ и строителемъ храма, 
а предпочли ему Браманте, тайно скрымся изъ Рима. Просьбы 
и угрозы Юшя заставили его однакожъ воротиться; но зависть 
уже работала около него. Его желали унизить, противупоста- 
вивъ ему гевшй Рафаэля, Тогда то, отложивъ окончане гробни- 
цы, Юмй П приказываетъ ему расписать ствны Сикстинской 
часовни. Явился знаменитый «Страшный судъ», и никогда сла- 
ва Микель Анджело не была въ большемъ блескь. «Рафаэль самъ 
призналъ его своимъ учителемъ» (Уазаг!). По смерти Юмя, папа 
Левъ Х назначиль Буонаротти строителемъ дворцовъ во Флорен- 
щи, и онъ показалъ здфсь себя великимъ архитекторомъ, а по- 
томъ инженеромъ, защищая Флоренщю слишкомъ годъ, во время 
ВЫ Медичи. Папа Павелъ Ш, потребовавъ сначала окон- 
чания гробницы Юлю, впослёдетв!и опредфлилъ поставить гробъ 
его въ Римской церкви Разрьшеня веригъ Св. Апостола Петра, 
и на немъ, вмфсто памятника, готовую уже статую Моисея. 
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Между тёмъ Браманте умеръ. Церковь Св. Петра строили 
поперемьнно Сенъ Галло, Джокондо, Рафаэль и Перузи. По 
требовазню папы, Микель Анджело надлежало и здфсь испро- 
бовать свои силы. Онъ переработаль рисунки Браманте, далъ 
всему надлежащую силу, и до самой своей смерти надзираль 
за работами, показавъ, что преклонныя лёта ничего не значили 
для его могучаго гешя. Ему было уже 70 льтъ, когда онъ 
принялся за свой велимй трудъ. Завистники порицали его, го- 
воря, что въ его проэктБ нфть ничего новаго, что это Римскй 
Пантеонъ, поставленный на Аеинсюй Нареенонъ. «Да, отв®- 
чалъь Микель Анджело, только я подыму Нантеонъ на облака 
и поставлю его на воздухв». И онъ исполнилъ это, создавъ 
куполъ, который и до нын$ составляетъ диво искусства по сво- 
имъ размфрамъ, легкости, смфлости и изяществу. Микель Ан- 
джело не имфлъ наслажденя окончить свое великое дъло. По- 
сл его смерти черезъ полвфка достроили церковь, обезобра- 
зивъ его планъ и идею. Папа предполагаль похоронить его 
въ созданномъ имъ храм, но герцогъ Тоскансюй, патрютиче- 
ски гордясь его славою, велфлъ похитить гробъ его и похо- 
ронить торжественно во Флоренции, въ церкви Св. Креста. За- 
въшане Микель Анджело, которое онъ, умирая,  диктовалъ 
своему племяннику, заключалось въ слёдующемъ: «душу свою 
отдаю Богу, тБло землф, а имвн!е родственникамъ». Характеръ 
Микель Анджело быль угрюмъ, вспыльчивъ, но доброду- 
шенъ; онъ гордился только славою художника, хотя не былъ 
недоступенъ зависти, какъ это показаль въ отношени къ /. 
Винчи и Рафаэлю. Онъ никогда не былъ женатъ. Въ сво- 
бодные часы занимался поэзей и слылъ за великаго ученаго. 
Винкельманъ про него сказалъ, что онъ быль мфра величайшей 
силы ума человфческаго. Изъ картинъ его славны: во Флорен- 
и: «Богоматерь», «Парки» (се! Фоепуге), «Св. Семейство»; 
вв Римь: «Распяше Св. Петра», «Обращене Св. Павла», 
«Страшный Судъ» (све? Ф’оецуге) — фрески; «Г. Х. на кре- 
ст», «Портреть художника», «Вознесеше», «Создаше Мра» 
(фреска и свеГ Фоепуге\; в5 Лондонь: «Со№ь Микель Анд- 
же40»; 85 Мюнхень: «Г. Х, въ Оливковомъ саду»; вв Ма- 
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дритт: «Г. Х. въ слав$»; в5 С. Петербурзскомь Эриитажь: 
«Похищене Ганимеда орломъ Юпитеромъ». Въ Вънскомъ и Лон- 
донскомъ Музеяхъ находятся картины того же сюжета, при- 
писываемыя Микель Анджело; но онф совершенно другой руки, 
и по всей въроятности ученика его Марцелло Венусти, который ис- 


ключительно занимался раскрашиваньемъ сочиненй, сдфланныхь — 


въ контурахъ его учителемъ. Если который изъ этихъ трехъ Га- 
нимедовъ есть оригиналъ, то безъ сомнфшя Петербургский. 

ФРАНЧЕСКО КРАНАЧЧИ (Сгапасс!) (1477-—1544), ученикъ Гир- 
ландаю, товарищь и другь Микель Анджело, съ произведен!- 
ями котораго иногда смфшивають картины Краначчи, хотя стиль 
его подходить ближе къ манерв Фра Бартоломео. Самая изы- 
сканная оконченность, при широкой и сильной манерф и бае- 
стящемъ колоритв,—воть его особенность. Во Флоренщи, Мюн- 
хенЪ, БерлинЪ, Парижь и РимЪ, находятся нЪсколько картинъ 
этого мастера, изображающихъ по большей части мучен!я Свя- 
тыхъ и Св. Семейство. 

МАРЕЪ АНТОНИО БЕДЖТО (В1510) (1489—1524), ученикъ Аль- 
бертинелли и другъ Андрея Сарто, соперникомъ котораго быль 
при жизни. (Славится особенно архитектурными украшенями 
и вообще фресковой живописью. «Храмъ Геркулеса» во Фло- 
ренщи, «Клевета Геркулеса» тамъ же, и «Обручене Богородицы» 
в5 Берлинъ, служать тому доказательствомъ. 

 ДОМЕНЕКО БЕККАФУМИ (1484 — 1549) прозванный Ш Месйе- 
то, по причин® своего малаго роста. Онъ быль сынъ бфднаго 
работника въ С!энф, взятый въ домъ къ богатому гражданину 
Беккафуми, ‚всторатго фамилию принялъ; пользовался покровитель- 
нь Дора, которому росписалъ дворецъ, и умеръ оть исто- 
щеня ИВ при этой работф. Рисунокъ его былъ смфлый, ко- 
лорить приятный, но стиль лишенъ благородства и величя. Вб 
Римь: «Св. Семейство»; во Флоренции: 
ность Сципюна»; вв Мюнхен: «Св. Семейство»; вв (зэнь, вЪ 


Соборной церкви находится знаменитая его мозаика, изображаю- 
щая сцены изъ Ветхаго Завфта. 


РОДОЛЬФО КОРАДИ (Согаа!) (1485—1560) сынъ Доменика, 


получивний отъ него прозвище (-апдауо. 


«тоже», и «Воздерж- 


Былъ ученикъ. И 
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{га1е и Рафаэля, и образовалъ въ свою очередь множество пре- 
восходныхъ талантовъ. Головы его картинъ необыкновенно ха- 
рактерны. Колорить живой и естественный. Во Флоренщи. 
«Чудо Св. Зиновя»; в5 Парижь: «Вънчаше Богородицы»; 
вв Берлинь: «Взяте Богоматери на Небо»; в С. Петербур:- 
ском5 Эрмитажт: «Св. Семейство». 

АНДРЕЙ ВАНУЁЙКИ ДЕЛЬ САРТО (Уазпоссы 4е1 Загю) (1488— 
1530), родился во Флоренщи. Былъ сынъ портнаго, отданный 
для обучешя чеканному мастерству, которое скоро оставилъ, 
чтобы заняться живописью подъ надзоромъ сперва посредствен- 
наго художника Бариля, а потомъ подъ руководствомъ Петра 
Кортоны. Скоро онъ достигъ собственнымъ мышлешемъ и изу- 
ченемъ природы великаго совершенства. Будучи въ высшей 
степени правильнымъ рисовзлыцикомъ, онъ соединять въ своей 
манерв гращю выраженя головъ и аттитюдъ, тонкость кисти, 
прозрачность и мягкость красокъ, и глубокое знане свЪфто-тбни. 
Особенно хорошо писалъ онъ младенцевъ. Искусство его умЪ- 
ло соединять черты лица тонкими и мягкими затушовками, ко- 
торыя нечувствительно теряясь одн$ въ другихъ, удивительно 
точно изображали неразвитыя формы младенческаго тфла. Онъ 
былъ очень скроменъ и могъ бы обогатиться ‚ но никогда не 
браль надлежащей платы за свои картины. За одно изъ луч- 
шихъ своихъ произведенй, «Св. Семейство», писанное сухи- 
ми красками на воротахъ женской обители Благовъщеня во 
Флоренщи, онъ получилъ всего мшокъ ячменя. Только въ Па- 
рижф, куда призваль его Францискъ |, впервые вкусилъ онъ 
удобства жизни. Онъ былъ несчастливъ въ своемъ семейств, 
и до конца жизни управляемъ своей женой. Онъ умеръ въ 
1530 г. во Флоренци, во время моровой язвы, въ крайней 
бъдности. Въ 1606г., признательные сограждане поставили ему 
монументъ. Онъ оставилъ посл себя многочисленную школу. 

Въроятно ни одинъ изъ Итальянскихь художниковъ не имфлъ 
столькихъ подражателей, какъ Андрей дель Сарто, и потому при 
разсматривани его картинъ нужно быть до крайности осто- 
рожнымъ; в5 Рим: «Мадонна» (4е] бассо), «Магдалина», «Пор- 
треть Мамавеля»; в5 Парижю: «Г. Х. во гробф»; вв Лондоню: 
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«Св. Семейство»; в5 Дрездень: «Обручеше Св. Екатерины» и 
«Жертвоприношенше Авраамово»; во Флоренции: «Портреты», 
«Несколько Святыхъ», нЪсколько «Св. Семействъ», «Вознесе- 
Не», «Споръ о Св. Троицф», «Воскресеше» и проч.; в5 Неаполь: 
«Браманте преподающий уроки архитектуры герцогу Урбинско- 
му»; в5 Парижт: «Св. Семейство», «Вознесене» и проч.; 65 
Мюнхень: «Св. Тоаннъ ВЪ пустынЪ», «Св. Захаря», «Садо- 
мея», «Портреть жены художника»; вв Мадрить: «Св. Се- 
мейство, окруженное Ангелами», «Жертвоприношеше Авра- 
ама»; вв Вюнь: «Св. Семейство» и проч.; в5 Эрмитажт: «Св. 
Семейство съ Св. Елисаветою и Св. Екатериною» — лучшей 
манеры мастера; «Св. Семейство» называемое «Га У\У15йаНоп», 
потому что въ немъ (в. Елисавета представляеть младенцу 
исусу своего малолётняго сына. Существуеть много повторе- 
н этого сюжета, писаннаго Андреемъ дель Сарто; но С. Пе- 
тербургсюй экземпляръ, по мнЪнйо знатоковъ ‚ По смвлости 
кисти долженъ быть первоначальный. «Св. Семейство», копи- 
рованное впосльдстыи Джакопо Понтормо, и еще четвертое 
«Св. Семейство», тоже замфчательнаго достоинства, и безъ вся- 
каго сомнфшя оригинальное, и проч. 

АЖАКОПО КАРУЧЧИ (Сагасс!) (1493 — 1558), называемый П 
Ромотто, по мъсту своего рожденшя въ гор. Понтормо, близь 
Флоренщи; онъ былъ ученикомъ ДД. Винчи, Альбертинелли, П. 
Козимо и А. дель Сарто, и чрезвычайно удачно подражалъ 
послвднему, особенно въ поворотв головъ и выражени лицъ. 
Эта манера его была самая лучшая. Впосл®дстыи онъ пе- 
ремвниль ве, создавъ. свой какой то грязный и слабый коло- 
ритъ, но съ выразительнымъ и правильнымъ рисункомъ. Третья 
и посл$дняя манера Понтормо, было рабское подражание Аль- 
брехту Дюреру, въ сочинении, фигурахъ и драпировкахъ. Кар- 
тины его, во Флорении: «Деда», «Изгнание Адама изъ Рая», 
«Истолкован!е сновъ Фараону», «Преображене»; в5 Лондонп: 
«Венера и Купидонъ»; ‚вв Мюнхжень: «Св. Семейство» (въ ма- 
ыы Альбрехта Дюрера); вь Мадритт: «Св. Семейство»; 65 
Берлинь: «Портреть А. дель Сарто» и проч. 


РОССО РОССИ (Ковз) (1496—1544), прозванный Майе Воих. 
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Учился по творенмямъ Микель Анджело и Пармезано, и до- 
стигь большой знаменитости -создашемъ своего собственнаго 
стиля: глубокомысленныя выражения головъ, оригинальные аттри- 
буты и украшевя, блестящий и естественный колоритъ, вели- 
чественный контрастъь свфта и тБни, дфлали то, что его карти- 
ны чрезвычайно цфнились даже при его жизни. Призванный во 
Францю Францискомъ 1, онъ росписаль залы Фонтенеблоскаго 
Дворца и былъ соперникомъ Приматиче. Внезапную смерть его 
приписывають отравлешю. Изъ картинъ его лучия: «Ангелъ, 
играющ на лютнф», «Св. Семейство, окруженное Ангедами и 
Святыми» в0 Фадорении; и «Г. Х. во гробЪ» и «Св. Семейство» 
в5 НПарижъ. 

ЦЕЗАРЬ СЕСТО (Зезю или ЗеМо) (ум. въ 1594 г.), прозван- 
ный Миланскимъ, по мЪфсту своего рождешя. Былъ ученикъ 
Л. Винчи и другъ Рафаэля. Превосходно изображаль про- 
зрачность воздуха..В5 Римь: его «Мадонна» (Ше 1а семиге) 
пользуется всеобщимъ уваженемъ. 

ДОРЕНЦО КОСТА (Созёа) (ум. 1530 г.), род. въ Феррар$. 
Учился во Флоренши у лучшихъ художниковъ. Отличался вы- 
разительностю головъ и блескомъ колорита. Фонъ своихъ кар- 
тинъ онъ всегда заполнялъ разнообразными архитектурными укра- 
шенями. Имфлъ глубокое познаше въ перспективф. В Боло- 
ми: «Г. Х. поддерживаемый Ангелами», «Св. Петронилла и 
проч. Святыя»; в5 Берлинт: «Т. Х. во Храм»; в5 Парижу: 
«Коронащя Изабеллы» и проч. 

АНДЖЕЛО АЛЛОРИ (АПог:) (1501—1570) прозванный Вхоп- 
по. Ученикь Понтормо, и послёдователь Микель Анджело. 
Онъ такъ освоился съ манерою своего учителя, что могъ под- 
писать его картины, заказанныя для Флорентинскаго Собора и 
оконченныя имъ послБ смерти Понтормо. Онъ особенно хорошо 
писалъ портреты, которымъ придаваль необыкновенную н®ж- 
ность. Но былъ хорошимъ рисовальщикомъ, не будучи искус- 
нымъ колористомъ. Въ его картинахъ постоянно преобладаетъ 
желтый тонъ, тфло бываеть темнаго или густо розоваго цвфта. 
Картины его: в5 Рим: «Портреть Макавеля»; во Флорен- 
м: «Венера и Купидонъ», «Сняше со Креста» (сВеЁ 4’оепуге), 








Г. 


«Сошестве огненныхъ языковъ на Апостоловъ»—картина про- 
возглашенная образцовымъ произведешемъ искусства. В Па- 
рижь: «Явлене 1. Х. МагдалинЪ»; множество портретовъ 
в5 Дрезден, Въиъ, Мадриттъь, Берлинь и проч. Вз С. Пе- 
тербураскомь Эрмитажъь замфчательна этого мастера «Вирса- 
вя, выходящая изъ ванны»—это вполн$ капитальное произведе- 
не художника во всемъ велищи его стиля. «По всей въроятно- 
сти картина эта была писана фрескою на стЪнз и въ посл$д- 
стыи перенесена на полотно» (У1аг4до). 

ФРАНЧЕСКО РОССИ (1510 — 1563), иначе Сессо 4 5а1- 
ай или айлайто. Былъ ученикъ Андреа дель Сарто и другъ 
Вазари. Это послёднее обстоятельство быть можетъ причиною, 
что Вазари его ‘уже слишкомъ прославиль его твореня. Въ 
самомъ же дфлБ, это быль стромй рисовалыцикъ и большой 
знатокъ перспективы; но слабый колористъ, почему не понра- 
вился во Франци, куда быль приглашен расписывать Ко- 
ролевсме Дворцы. Фигуры, -имъ написанныя, замфчательны 
необыкновенной своей длиннотой. В Римь: «Адамъь и 
Ева»; во Флоренши: «Артемизия, плачущая подъ Мавзо- 
леемъ»; вв Парижь: «Невъре @омы»; вв Берлинь: «Пси- 
хея и Амуръ», и проч. 

ДЕТОРАЖТО ВАЗАРИ (Уазаг!) (1512—1574), славный въ свое 
время художникъ, ученикъь Микель Анджело и Леонардо Вин- 
чи, быль также искусный архитекторъ и писатель. Его знаме- 
витыя «Жизнеописашя Живописцевъ», предпринятыя имъ по со- 
вфту кардинала Фарнезе, сдълали имъ его безсмертнымъ. Самъ 
онъ превосходно писалъ фрески; но часто подражая Микель 
Анджело, онъ оконченность приносиль въ жертву рисунку. Его 
обвиняютъ въ введенши жесткаго стиля въ Флорентинскую ЖИ- 
вопись его времени. Въ 1553 г. онъ основалъ во Флоренции 
первую живописную академю. Картины его: в5 Болонги: «[. 
Х. у Марвы и Марм»; во Флоренции: «Три Ангела», «Про- 
рокь Елисей», «Искушене Св. Теронима», «Манна въ пу- 
стын$»; в5 Рим: «Сняце со Креста», «Обращенге Св. Павла»; 
в5 Мадрить: «Милосерме» и проч. 


АЛЕНСАНДРЬ АДДОРИ (АПогг 4 Вгопейто) (1535 — 1607) пле- 
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мянникъ и воспитанникъ Анджело Аллори. Род. во Флоренщи; 
подражалъ манерф Микель Анджело. Почти всф его картины 
находятся въ его родномъ городъ: «Жемчужная ловля» (на 
аспидной доскф), «Портреть Юля Медичи», «Бракъ въ 
Канф Галилейской», «Самаритянка», «Жертвоприношене Исаа- 
ка» (спеЁ Фоепуге), «Сусанна въ бан», «Предсказаше Св. 
юанна», «Св. Петръ ходящй по водамъ», «Св. Семейство», 
«Три Граци»,—лучийя его картины. Въ церкви Св. Марш, во 
Флоренции, находятся знаменитые «Люнеты», или овальныя кар- 
тины вдфланныя въ стБну и писанныя имъ вмЪств съ Почет- 
ти, Санта ди Тити, Чиголи, Бальдуччи, Феи и Бутери. Они 
изображаютъ различныя сцены изъ Св. Писаня. Изъ другихъ 
извфстныхъ картинъ Александра Аллори замфчательны: в5 Вь- 
нь: «Т. Х. у Мареы и Марш»; в5 Мадрить: «|. Х. и Св. 
Вероника»; в5 Берлинь: «Портретъ Бланки Капелло» и «Се: 
мейная картина». 

ЛОДОВИКО КАРДИ (1559 — 1613), называемый иначе Стой 
или Стой, былъ ученикь Александра Аллори. Современники 
называли его: «Флорентинскимь Корреджю» по легкости, съ 
какою онъ переняхь манеру великаго мастера. Онъ подражаль 
также Микель Анджело, Андреа дель Сарто, Понтормо и Ба- 
роччю. Собственнаго у него было необыкновенное богатство 
воображеня, чему много способствовало полученное имъ бле- 
стящее воспитане, ибо онъ принадлежалъ къ богатой и бла- 
городной Флорентинской фамили. Но зависть преслёдовала 
его всю жизнь. На смертномъ его одрф, Папа Павелъ \ при- 
слалъ ему знаки Мальтскаго ордена. Талантъ его быль впол- 
нВ оцненъ только послв его смерти. Кэртины его: вв Рим: 
«Игроки», «Св. Францискъ»; во Флоренци: «Мучене Св. Ла- 
врентя», «Магдалина», «Мучене Св. Стефана» (сНе!’оепуге), 
«Св. Петръ», «Св. Семейство», «Обрфзане» и проч: вв Па- 
рижт: «Св. Семейство»; вё Мюнхжень: «Скорбный путь» и 
проч.; вв С. Петербург: (въ Эрмитажь) «Тайная Вечеря», 
образцовое произведенше Чиголи, «Возвращене молодаго Товя» 
(писанное вЪ манерф Бароччю), и колоссальное «Обръзане ». 
Отдавая справедливость красотв этой послфдней картины, В!1- 
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ардо (въ своихъ Гез Мизвез 4е ’Епгоре) сомнфвается, что она 
принадлежитъ кисти Чиголи, который никогда не писалъ кар- 
тинъ въ колоссальныхъ размфрахъ. Не отрицая вполн$ этого 
мнфня, скажемъ въ свою очередь, что «всякое правило имф- 
еть исключения». 

БЕРНАРДО БУбИТАЛЕНТИ (Виогизепи) (1536 — 1608) проз- 
ванный иначе даЙе Слтап4ойе. Считается однимъ изъ лучшихъ 
архитекторовъ Итали, и былъ кромф того превосходный ме- 
ханикъ и рисовальщикъ. Въ живописи учителями его были 
Сальвати, Бронцино, Вазари и Джулю Кловю. Въ 1547 году, 
когда наводнене р. Арно поглотило всфхъ членовъ его семей- 
ства, спасся одинъ, будучи еще ребенкомъ, и быль взять въ 
домъ къ герцогу Козьм5 Медичи. Въ 41556 г. поступилъ на 
службу къ герцогу Альбф, въ Неапол6. По своей скромности, 
онъ умеръ бъднякомъ, не смотря на то, что наполнилъ всю 
Италю своими архитектурными и живописными произведен!ями. 
Во Флорении хранится его «Св. Семейство». 

БАТТИСТА НАЛЬДИНИ (1537 — 1592), ученикъ Понтормо и 
Анджело Бронцино. 14 льтъ сряду помоталъ Вазари въ его 
Римскихъ работахъ, при чемъ обнаружилъь много таланта и 
энерми. Особенность его фигуръ толстыя колънки и малень- 
ме полуоткрытые глаза. Въ Римв, Флоренщи и Боловии, нахо- 
дятся нфкоторые изъ его фресокъ. 

САНТИ ТИТИ (1538 —1603) ученикь Ал. Аллори. Работалъ 
въ Рим, но послф смерти Микель Анджело перебхалъ во Фло- 
ренцио. Картины его отличаются правильностю рисунка и чрез- 
вычайною оконченностио. Недостатокъ идеальности помфшалъ ему 
стать на ряду съ замЪчательнейшими художниками того времени. 
Замфчательны его: «Распяше», «Геркулесъ», «Св. Семейство» 
и «Вшестве [. Х. въ ерусалимъ», находящяся во Флоренции. 

АШЕРОНИМО МАКЮЕТТИ (Массшена) (1541 — 1600), ученикъ 
Гирландатю, прозванный П Стос[аззало, по причинЪ множества 
написанныхь имъ «РаспятЙ», которыя были его любимымъ сю- 
жетомъ. Работаль много въ Рим, Неаполь, Беневенть, Испа- 
ни и вездь былъ очень уважземъ за выразительность ФигурЪ 
и необыкновенное сходство портретовъ. В5 Мессинъ: «Креще- 
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не Г. Х.»; во Флоренци: «Медея», «Мучеше Св. Лаврентия», 
«Распятие» и «Видъ бани». 

БЕРНАРДО БАРБАТЕЛЯИ (ВагЬае!) (1542 — 1612) прозван- 
ный [е Россеш, также воспитанникъ Гирландатю. Современни- 
ки звали его 4е’бтыезеМ, по причинв особаго гротесковаго 
или см5шнаго рода, который онъ создаль; также аеЙе Рас:- 
ие, по необыкновенному искусству, съ коимъ онъ рисовалъ 
фасады здавй. Болышя свои произведения онъ оканчиваль какъ 
миньятюры; удивительно, что при своемъ огромномъ талан- 
тБ, онъ нравился только низшему сословю. Но потомство от- 
дало ему полную справедливость, и картины его: во Флорен- 
и: «Ожившй утопленникъ», «Рождество | Х.», «Благовф- 
щене»; в5 Вънъ: «Портретъ дфвочки», всегда будуть возбуж- 
дать восторгъ зрителей. 

АЛЕССАНДРО ФЕИ (Ее!) (1543 — 1600) иначе 4е! Вагбтеге. 
Извъстенъ росписывашемъ катафалка Микель Анджело, и Фло- 
рентинскихъ Люнетовъ съ Аллори. Хороший рисовальщикъ, 
но слабый колористъ. Во Фаоренщи его: «Данштлъ на пир 
Валтазара». 

ФЕЛИИИО ПАЛАДИНИ (1544 — 1614), ученикъ Почетти. Быль 
покровительствуемъ графомъ Колонною, для котораго много пи- 
салъ. Картины его отличаются тращею, колоритомъ, но слиш- 
комъ манерны. Находятся въ МиланЪ, Римф, Флоренци, Сира- 
кузахъ, Палермо, Катан и другихъ городахъ Итали. 

АНТОНО ТЕМПЕСТА (1555 — 1630), ученикъ Санти Тити и 
Фламандца Страдануса. Писалъ пейзажи, сражешя, морсше ви- 
ды и проч. Сочиненмя его полны энерги и блеска. Воображе- 
не и плодовитость неистощимы. Колоритъ иногда очень тем- 
ный и расположене свфто-тьни неправильно. Занимался так- 
же гравировашемъ. Вз Римь его фрески: «Трумфъ Амура», 
нёкоторыя сцены «Мученй» и проч. 

АВРЕЮИ ОМИ (Тот!) (1556 — 1622), ученикъ Бронцино, 
которому удачно подражалъ. Род. въ Пизф, гдЪ и основаль 
живописную школу. Оставилъ много картинъ въ РимЪ, Фло- 
ренщи, Пизф, Болоньи и Луккъ. 

ГРИГОРИЙ ПАГАНИ (Разап;) (1558 — 1605}, ученикъ Чиголи. 
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Живописець очень уважземый. Во Флоренции его: «Тов, воз- 


вращающий отцу своему зрыше» и проч. 


ДОМЕНИКО КРЕСТИ (Сгезы) (1560 — 1638), называемый по 


мЪъсту своего рождешя Ш Разздпатпо, родился въ замкз Пас- 
синьяно, близь Тосканы. Онъ отличался изумительной легкостю 
и скоростю работы. Но, подобно Тинторету, употребляль слиш- 
комъ жирныя краски, оттого большая часть его картинъ уже 
испортилась. Папа Климентъ УШ сдфлаль его первымъ про- 
Фессоромъ Флорентинской Академи. Вэ Римь: «Рождество 
Христово», «Вознесеше»; во Флоренции: «1. Х. несущий Крестъ», 
«Св. Семейство», «Св. Андрей», «Св. Петръ» и проч. 


ГОРАЦИО ДОМИ (Тот!) (1563 — 1649), названный П Сепи- 
Гесс, учившись въ своемъ отечествъ, путешествовалъ по Испа- 
ни и писалъ для Эскурала, посътиль Англю и Нидерланды, 
и вездв быль принимаемъ съ большимъ уваженемъ. В 
Лондонъ: «Тосифъ и’ жена Пентефр!я»; в Вънь: «Магда- 
лина» и «Бъгство въ Египетъ»; в5 Парижтъ: «Св. Семейство»: 


в; Мадрить: «Св. Дъва» и «Моисей спасенный изъ водъ 
Ноиа». 


ДНТОВАННИ БОЛИВЕРТИ (1575 — 1644), ученикъ Чиголи; окон- 
‘чилЪ мнопя картины, оставиияся посл смерти его учителя. 
Очень удачно изображаль страсти; но не достигалъ благород- 
ства и возвышенности. Во Флоренции: «Св. Семейство» ВЪ 
пейзаж, «Тосифъ и жена Нентефр!я», «Сусанна въ купальнв» 
и проч.; в5 Вънь: «Самаритянка» и проч. 


КРИСТОФОРО ДЛЛОРИ (АШогг) (1577 — 1619) сынь Алексан- 
дра Аллори и ученикъ Чиголи. Быль превосходный рисоваль- 
ЩиИКЪ и колориетъ; но никогда не довольный своими произве- 
дешями. Поэтому онъ ихъ безпрестанно чистилъ и поправлялъ, 
пока заказывающее ему лицо силою не отнимало у него кар- 
тины. Особенно хорошъ былъ въ пейзажной и портретной жи- 
вописи. Во Флоренщи, во Аворцз Питти, его знаменитая: «[у- 
дивь» (сБеГ Фоепуге); тамъ же «Кающаяся Магдалина», «Покло- 
неше Волхвовъ», «Чудо Св. Тулана», «[. Х., спящий на КрестБ» 
и проч.; вв Римт: «Венера и Сатиръ»; 65 Лондонт: «Св. Се- 
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мейство», «Гудиеь»; в5 Втнть: «1удивь»; в5 Мюнхень: «Юпи- 


теръ и Меркур!й въ гостяхъ у Филемона и Бавкиды» и проч. 

МАТТЕО РОСЕЛЛИ (КозсеШ) (1578 — 1650), ученикъ Пагани 
и Пассиньяно. Но главными его наставниками были древн!я 
статуи и природа; картины его дышатъ величемъ, и немноге 
учители преподовали живопись съ такою увлекательностю и 
искусствомъ, какъ Роселли. Онъ пользовался покровительствомъ 
герцога Моденскаго и Козьмы ИП, герцога Тосканскаго. Во Фло- 
ренши: «Крещене Константина», «ТовЙ», «Св. Семейство»; в5 
Парижтъ: «Св. Семейство», «Торжество Давида» и проч. 

АРТЕМИЗЯ ЛОМИ или ДЖЕНТЯЛЕСКИ (бепезсЬ!) (1590 — 
1642) дочь Горацю Ломи, котораго превзошла въ искусствъ 
писать портреты, цвфты и плоды. Была ученицею Гвидо Рени 
и изучала Доменикино. За мужемъ была зз Антошемъ Скате- 
зи (5емайези, но сохранила прежнюю свою фамилю. Слави- 
лась какъ талантомъ, такъ и необыкновенной красотой. Умер- 
за въ Лондонф. Вь Неапу.иь: «Тудиеь»; в5 Лондонь: «Сивил- 
ла»; во Флорениёи: «Магдалина» и проч. 

АНТОНО ДЕЛЛИ (1591 — 1640) ученикъ Чиголи. Род. въ Ри- 
м, тд и росписаль многя церкви. Усовершенствовалея изу- 
чешемъ антиковъ, особенно славился законченностью картинъ 
и былъ знатокъ перспективы. 

ФРАНЧЕСКО ФУРИНИ (Епгш!) (1600 — 1649) прозванный П 
5сатеготт. Ученикъ Нассиньяно и Роселли. Род. во Флорен- 
ци, работалъ въ Рим и Венеци, гдф, будучи 40 льтъ, посту- 
пилъ въ духовное зваше и сдфлался Аббатомъ. Онъ подражалъ 
Гвидо и Альбано. Любилъ и хорошо умфлъ изображать обнажен- 
ное т5ло. Истина изображаемыхъ имъ сценъ поразительна. В5 
Римть: «Портреть женщины»; во Флоренции: «Адамъ и Ева въ 
раю»; в5 Впню: «ДвЪ кающияся Магдалины»; в5 Мадрить: 
«Лоть съ дочерьми». | 

ХОРЕНЦО ЛИНИИ (1606 — 1664), ученикъ Роселли и подра- 
жатель Санти Тити. Былъ искусный скульпторъ и знаменитый 
поэтъ. Тонъ его былъ прозраченъ, кисть мягка и тонка, стиль 
натураленъ, колорить силенъ, правиленъ и выразителенъ. Поль- 
зовался особенною довфренностю Клотильды эрцъ-герцогини 
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Баварской. «1. Х. на крестф» во Флорентинской Галлерез Двор- 
ца Питти, есть лучшее его произведене. 

КАРОЛО ДОЛЬЧИ (По!с!) (1616 — 1686), ученикъ Такова Винья- 
ля, родился во Флоренщи; онъ безспорно былъ послфднимъ ве- 
ликимъ представителемъ знаменитой Флорентинской школы, и 
однимъ изъ величайшихъ живописцевъ Итали. Еще при жизни 
его, картины его чрезвычайно славились и были въ цфиЪ; но 
оканчивая необыкновенно каждую малёйшую подробность въ 
своихъ произведеняхъ, онъ употреблялъ на нихъ такое про- 
должительное время, что не смотря на неусыпную работу, не 
могъ составить себф состояшя. Разсказывають, что когда Лука 
Джордано, бывши во Флоренщи, сталь упрекать Дольчи въ 
огромной потерз времени на самыя пустыя подробности, онъ 
былъ такъ огорченъ этимъ, что занемогъ и умеръ. Кром$ окон- 
ченности, картины Дольчи замфчательны блестящимъ, гармони- 
ческимъ колоритомъ и прелестно типовъ. Предметы онъ выби- 
ралъ преимущественно изъ Священнаго Писаня. Замфчательны, 
в5 Римь: «Св. Семейство»; во Флоренщи: «Кающаяся Магда- 
лина» (сВеГ Ф’очеуге), «Сошестые Св. Духа», «Св. Лющя», 
нЪъсколько «Св. Семействъ» и проч.; в5 Дрезден; «Иродада», 
«Св. Цециля»; в5 Милан: «Благословен:е хлЪбовъ»; в5 Вент: 
«Св. Семейство», «Распяте»; в5 Мюнхень: «ДвЪ Магдалины», 
«Ессе Ното», «Св. Агнеса» и «!. Х. держащий букетъ цв$- 
товъ»; вв Берлинь: «Тоаннъ Евангелисть» и проч.; в5 С. П2- 
тербургскомь Эрмитаж лучиня произведеня Дольчи: «Шисусъ 
Христосъ» называемый Ессе Ното, картина самой тонкой и 
гращозной манеры славнаго мастера, «Св. Семейство». интере- 
сное по оригинальности изображен1я Богоматери; «Св. Цециля», 
«Св, Екатерина» и «Св. Антов!й». | 

ДОМЕНИНО ГАБЫАНИ (СаБЫэп;) (1652 — 1796), ученикъ Фер- 
ри и Дандини, но болве Фламандскаго живописца Сустермана. 
Писалъ чрезвычайно легко и грацюзно, но не могъ сладить съ 
драпировкою, которая у него выходила очень тяжела. ОсновалЪ 
во Флоренщи школу, которая пользовалась больной извъстно- 


стюю. Лучиия картины его находятся во Флоренщи, Мюнхен$ 
и Дрезденъ. 
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ОМА РЕДИ (1665 — 1726), ученикъ Габбани, но болфе уче- 
никъ Флорентинской Академи. Особенно хорошо писалъ пор- 
треты и аллегоричесме сюжеты. Стиль его правиленъ, а коло- 
ритъ соединялъ всЪ достоинства Флорентинской, Римской и 
Венещанской школъ. Въ бытность въ Италм Петра Великаго, 
ему чрезвычайно понравились произведеня Реди, и по возвра- 
щени своемъ въ Росс, онъ прислалъ ему во Флоренцю че- 
тырехъ молодыхъ людей для обучешя живописи. Они возвра- 
тились въ Москву, и Петръ Велик, будучи доволенъ ихъ усп$- 
хами, думалъ основать въ Москвз Академю живописи, и дяя 
этого выписывалъ въ Россшю Реди, на чрезвычайно выгодныхъ 
услоняхъ. Но этоть художникъ не рьшился оставить своего 
отечества, будучи уже въ преклонныхъ лфтахъ, и потому заду- 
манный проэктъ основавшя Академи остался безъ исполнения. 

БЕНЕВЕТТО ДУТТИ (Глии) (1666 — 1724), сначэла былъ уче- 
никомъ Габб!ани, потомъ занимался въ Римф изученемъ анти- 
ковъ. Его покровителемъ быль папа Климентъ ХГ. Стиль его 
изященъ и часто изысканъ, колоритъь у него свфтлый и пока- 
зываеть болыпое знаше свфто-тёни. Онъ писалъ много портре- 
товъ пастелью. Вь Римъ: «Пророкъ Иса!я; во Флоренши: «Мо- 
исей на берегу Нила»; в5 Чондонъ: «Портретъ ]акова Стюарта»; 
в5 Мюнхень: «Св. Карлъ Барромео, причащающи зачумлен- 
НЫХЪ»; 65 Париж: «Двз Магдалины»; в5 С. Петербург: 
«Магдалина въ пустын$». 

ДНТОВАННИ ПАОЛО НАНИНИ (1691 — 1764), ученикъ Лутти. 
Никто не писаль лучше его перспективныхъ и эрхитектурныхъ 
ландшафтовъ, если не по строгости и точности линй, то по 
прелести и гращи, съ коими составлены его композиции и раз- 
мъщены фигуры. Часто онъ грёшилъ противъ относительной про- 
порщи зданй съ персонажами, часто неглижироваль капризно 
брошенною тёнью, но все таки быль лучшимъ изъ художни- 
ковъ въ своемъ род, и еще при жизни цфнились его карти- 
ны чрезвычайно дорого. Во Флоренции; «Триумфальная Арка съ 
фигурами; в5 „Лондон: «Развалины», в5 Гент: «Развалины 
Рима» и «статуя Марка Авремя»; вв Брюссель: «Развалины и 
памятники Рима»; в5 Мадрить: «Пейзажъ съ развзлинами» и 
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проч.; в5 Парижт: «Праздникъ подъ портикомъ», «Концертъь», 
«Внутренность храма Св. Петра въ РимЪь и проч. 

Вотъ все, что можно сказать о знаменит йшихъ представите- 
ляхъ Флорентинской школы. Въ ХУЙ стольии она упала. Въ 
это время Петръ Леаръ (Фламандець) ввель въ моду особый 
родъ уродливыхъ изображенй, названныхъ имъ «бамбочч;адами», 
—это еще болфе содъйствовало испорченности вкуса. Въ Рим$ 
Микель Анджело Черкуоцци старался распространить кругъ его 
послфдователей. Во Флоренщи не осталось ни одного предста- 
вителя славной Флорентинской школы. Сохраняла, хотя отчасти, 
свою прежнюю извфстность только Флорентинская мозаика, со- 
ставляемая изъ крупныхъ и драгоцфнныхъ камней, которымъ 
придается форма цвфтовъ, плодовъ и проч. Вотъ все, что оста- 
чось оть уроковъ Винчи, Микель Анджело и Андреа дель Сарто. 

Но вЪ концё ХУШ стольшя явился въ Итали генй, про- 
будившй дремлющее искусство, воспламенивпий въ художни- 
кахъ прежнее стремление къ высокимъ созданямъ, къ чистому 
стилю, къ поэзи истинно прекраснаго. Этоть велик человЪкъ 
былъ скульпторъ Антон Канова (1747 — 18922). 

Примъръ его нашелъ отголосокъ во Флоренщи. Возвышенный 
стиль его отразился въ ШЭТРО БЕНВЕНУТИ (1769 — 1850) 
который основалъ во Флоренщи Академю Художествъ и былъ 
первымъ ея директоромъ. Уже по одному тому, что онъ пер- 
вый началъь стремиться къ возрожденю чистаго античнаго 
стиля, онъ заслуживаеть величайшаго уважения. Собственно 
а У него быль немного выше посредственности. 

лыя фрески въ куполь церкви С. — 
ренци, и фрески во т _ о 
Прама», «Клятву Саксонцевъ» и пр. служать тому доказатель- 
ствомъ. Лучшия изъ его картинъ «Гудивь» и «Св. Донатъ», 65 
Ареццо. | 

Изъ современныхъ намъ Флорентинскихъ художниковъ можно 
назвать: [осифа Беццуоли (Ве22ио|); онъ сначала подражалъ 
Французскому живописцу Жерару, чему служить доказатель- 
ствомъ известная его картина «Алксъ, защищающий трупъ 
Патрокла». Теперь же онъ перемвниль прежнее направлене 
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и видимо стремится къ чистой, красивой, хотя и изысканной 
манер$ Поля Делароша. 

КАРОЛО ДЕЛА ПОРТА (Ре!а рома), обратилъь на себя общее 
внимане картинами на послфднихъ Римскихъ, Флорентинскихъ 
и Парижскихъ выставкахъ. 


с) Ломбардская Школа. 


Къ этой Школ принадлежать ‘всф главные художники, бли- 
ставшие на Сфверф Итали (кромБ Венещи), особенно въ Ми- 
ланф, ВеронЪ, Мантуз, Парм$ и Моденф. Отличительная черта 
ихъ—сильный, выразительный, хотя не блестящий колоритъ, ри- 
сунокъ подражаюций бол5е природф, чфмъ идеалу и необыкно- 
венная энермя. 

ВИДРЕА МАНТЕНЬА (Мап{езпа), (1430 — 1506), род. въ Падуъ. 
Былъ ученикомъ Скарцюни, но болфе всего изучаль антики. 
Скоро достигъ такой изввстности, что владфтельныя особы на- 
перерывъ приглашали его въ свою службу. Папа Иннокентй УШ 
поручилъ ему росписать Бельведерское отдьлеше въ Ватикан$. 
Мантеньа работалъ также въ Миланф, Венещи, Мантуф, Па- 
дуз и Верон®. Онъ первый завелъ школу на Свверв Итами, 
изъ которой впослфдстви вышелъ знаменитый Корреджю. Чи- 
стота и правильность контуръ, глубокое изучеше антиковъ, 
благородныя и чрезвычайно оконченныя Фигуры, богатство дра- 
пировки и н$фсколько желтоватый колоритъ, особенно въ пей- 
зажф, — воть особенности въ живописи Мантеньа. Карт. его: в» 
Неаполь: «Св. Евеимя» (сВе{ Фоецуге); вв Римт; «Св. Се- 
мейство» и «Портретъ художника»; во Флоренции: «Св. Дфва съ 
Младенцемъ», «ОбрЪзане», «Воскресеше 1. Х.»; в5 Мюнхень: 
«Лукрещя»; вв Вънь: «Трумфъ Юмя Цезаря», «Св. Себаст!-- 
анъ»; в‚ Парижь: «Парнасъ»; вв Мадрить: «Успевше Богома- 
тери»; в; Берлин: «Тудиеь». В5 Эрмитажт: «Поклоненте Волх- 
вовъ» — картина, соединяющая всф достоинства славнаго ма- 
стера, содержащая 37 Фигуръ, въ среднюю величину. Она по 
древности занимзетъ первое мфсто между Эрмитажными сокро- 
вищами по части „Ломбардской живописи, и есть «одно изъ 
лучшихъ произведенй Мантеньа». (У1аг4о!). 
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МАЕРИНА (1460 — 1520) род. въ Альбь, близь Турина. Н+- 
которые писатели называють его «Апеллесомъ своего вре- 
мени» за выразительность, съ какою писалъ онъ головы, и 
умънье распредфлять свфто-твнь. Но потомство не такъ сни- 
сходительно къ нему, находя, что густой и сухой колорить 
произведевшй и утрировка въ позахъ составляютъ его недо- 
статки. Вё Пави: «Воскресене Христово». В Остёи: «[. Х. 
во гроб»; в5 Альбь: «Св. Семейство, Св. Анна и Св. Фран- 
цискъ». 

ДОМЕНИКО ПАНЕТТИ (1460 — 1530). Род. въ Феррарь, былъ 
ученикомъ Гарофало. Вазари въ своемь Жизнеописани ху- 
дожниковъ» называетъ его Доменико Гапего; Орланди, дру- 
гой бюграфъ, называетъ его Тапеш; но настоящая его фа- 
миля была Панетти. При жизни онъ пользовался огромной из- 
въетностью и считался однимъ изъ лучшихъ представителей 
своей эпохи. В5 Берлинь:` «1. Х. во гробф». 

ГРЯГОРИЙ СКАВОНЕ (Зсмауопе), (1470 — 1530). Род. въ Дал- 
мащи. Ученикъ Скарцюне и товарищь Мантеньа. Онъ создалъ 
свой собственный стиль, среднй между стилемъ Мантеньа и 
Джовалини Беллони. Не писалъ картинъ большихъ размфровъ. 
Головы его Ангеловъ дышать божественною прелестю, вообще 
во картины полны граци и чувства. В Берлинь: «Св. Се- 
мейство». 

БЕРНАРДО ДУШНИ (Глип!, Глупо или Таун) (1473 — 1595). 
Род. въ Луино близь Лаго-Маджоре, былъ ученикъ Скатто; но 
только примзры великаго Рафаэля и Леонардо Винчи сдвлали. 
изъ Луини отличнаго художника. «Уже въ 1500 г. считался 
онъ однимъ изъ лучшихъ учителей». (Вазари). И дъйствительно: 
головы его полны жизни, вырэжешя и движения, драпировка 
смфла, стиль чистьишей простоты, въ костюмахъ и обстановк® 
видна истина и изучене антиковъ; гращя чисто Рафаэлевская. 
Вз Милань: «Св. Семейство»; в» Неаполь: «Св. Дъва, Св. 
Тоаннъ»; 65 Римь: «[. Христосъ»; во Флоренции: «Иродада, 
принимающая голову Тоанна Крестителя»; в5 „Лондон: «Св. 


Екатерина»; вв Мюнхен: «Св. Семейство»; в5 Мадритть: «Са- 
ломея»; в5 Брешии: фрески. 
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ДОССО ДОССИ (Роззо Позз1) (1474 — 1558). Род. въ Ферраръ 
и учился у Лодовико Коста, принадлежащаго къ Флорентин- 
ской школ5; но проведя въ Ломбарди всю свою жизнь, подъ 
вмянемъ тамошнихъ мастеровъ, принялъ и ихъ манеру. Онъ 
былъ другъ знаменитаго поэта Ар1оста, который прославилъ 
его въ своихъ стихахъ. Въ замфнъ того Досси написалъ пор- 
треть Арюста, поразительной върности и совершенства. Вообще 
стиль у Досси былъ самостоятельный, соединяя правильность 
рисунка и гращю Римской Школы, съ колоритомъ Венещанской. 
В5 Римь: «Св. Вареоломей и Св. ПозннЪ», портреть Адмирала 
Дора, «Амуръ и Психея». Во Флоренши: «Избеше младенцевъ», 
«Бфгство въ Египетъ», «Виде Святаго». В „Лондонь: «Св. Се- 
мейство»; в5 Дрездень: «Гудиеь ‚ «Сонъ», «Правосуде», «Эн- 
димюнъ и Д1ана» и пр. | 

АНТОНГО РАЦЦИ (Ва22!) (1479 — 1554) прозванный Содомою 
(Зодотла). Род. въ Шэмонтё. Учился въ СэнЪ, потомъ въ Ри- 
м5. Вазари, по странному предубъжденю, считаетъ Содому 
посредственнымъ живописцемъ, тогда какъ истина и вырази- 
тельность его головъ, искусство писать обнаженное тфло, пре- 
лестныя группы амуровъ, которыми онъ окружалъ свои про- 
изведения, ставятъ его наряду съ лучшими современвиками’ 
Онъ пользовался большимъ уваженемъ папы Юмя ИП. Нослф- 
луюция розысканя обнаружили, что причиною строгаго отзыва Ва- 
зари, были его непр:язненныя отношеня къ Рацци. В Рим: 
«Бракъ Роксаны; 6в5 Вюнь: «Обручеше Св. Екатерины»; во 
Флоренщи: «Св. Себаспанъ», «Ессе Ното»; в5 Въню: «Св. 
Семейство»; вы Мюнхень: «Св. Семейство» и проч.; в5 С. 
Петербургскомь Эрмитажтъ: «Крещене Спасителя», картина, 
которая одна можетъ служить достаточнымъ опроверженемъ 
пристрастнаго сужденмя Вазари. 

ДИОВАННИ БАТТИСТА ЧЁМА (Спа), 1480 — 1520), называ- 
емый инэче Ц Сопед!апо, по мзсту своего рождешя. Онъ 
былъ ученикъ Джованни Беллини; но по роду своего таланта 
остался скорфе Ломбардцемъ, чфмъ Венещанцемъ. (У\Утагдой. 
Онъ писаль въ МиланЪ и Венещи множество картинъ, которыя 
при жизни его пользовались заслуженною славою. Карт. его: 





бб 


вв Венецги: «Св. Тоаннъ Креститель», «Св. дома», «Св. Дфва»; 
в5 Дрездень: «Введене Мари во храмъ»; в5 Болони: «Пор- 
треть Беллини», «Св. Семейство»; в5 Мюнженю: «Св. Семей- 
ство, окруженное Святыми»; вё Парижг: тоже; в5 Мидань: 
фрески. 

БЕНВЕНУТО ТИЗГО (Т!з0) (1481 — 1551) прозванный И ба- 
го[а1о. Род. въ ФаррарЪ. Медленно шелъ онъ въ своемъ ху- 
дожественномъ образовани, обучаясь сперва у самыхъ посред- 
ственныхъ учителей и наконець въ Римф, будучи уже 25 лЬтъ, 
Удостоилея быть въ школь Рафаэля; ген!й учителя пробудилъ 
въ немъ новую силу; онъ далъ обътъ употреблять всё свои 
праздники и воскресные дни безвозмездно для украшеня Рим- 
скихъ церквей и монастырей, что и исполнялъ, пока не поте- 
рялъ зрёше. Въ его манерЪ, кромъ уроковъ Рафаэля, видно и 
вияше Микель Анджело; онъ старался нравиться эффектностью, 
иногда впадалъ въ изысканность, но при всемъ томъ выказы- 
ваетъ себя ученымъ, одушевленнымьъ и самостоятельнымъ ху- 
дожникомъ. Прозваше «ИП Саго{ао» (гвоздика) получилъь онъ 
оть обыкновешя помфщать на своихъ картинахъ вмЪфсто моно- 
траммы цвЪтокъ гвоздики, стараясь сдълать это по возможности 
кстати. Такимъ образомъ, копируюпий его «Св. Дъву» держа- 
щую гвоздику въ рукЪ, подлфлывалъ неминуемо и его подпись, 
перерисовывая вмфств съ «Св. Дъвою» и монограмму художника. 
Изъ картинъ его замфчательны: в5 Римь: «Сивилла передъ Ав- 
густомъ», «Сняше со Креста», «Обращеше Св. Павла», «Воз- 
несеше», два «Св. Семейства», «Св. Лющя» и пр.; в Неаполь: 
«Крещене»; во Флоренцги: «Вознесеше», «Св. ]аковъ», «Св. (е- 
мейство»; в5 „Лондоню: «Видъне Св. Августина»; в5 Дрезден: 
«Св. Дъва, окруженная Святыми»; в5 Мюнжент: «Св. Семей- 
ство», «Игрокъ на флейтв»: вы Берлинт: «Вознесение», «Св. Геро- 
НИМЪ», «Крещене» и пр.; в5 Парижь: «Портретъ художника», 
«Мистический СЮЖетЬ» и пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажг: 
о о о грешница», рышительно лучпия 
о 3.10, анныя имъ совершенно въ манер® 

> . картинъ, тоже безъ сомнёня ориги- 
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нальныхЪ, но уже не столь замфчательныхъ; вв Имп. Академ 
Художествь находится «Богоматерь съ Младенцемъ и съ 
предстоящими предъ ней Св. Тознномъ и Св. Елизаветою»— 
картина первокласснаго достоинства и лучшей манеры мастера. 

ЛОДОВИКО МАЦЦОЛИНИ ‹Ма2хойи! или Майо!) (1481 — 1530) 
называемый 1 Кеггагезе, по мЪсту своего рождешя въ городв 
Ферраръ, ученикъ Лоренцо Коста. Отличался невфроятною окон - 
ченностю своихъ картинъ и писалъ почти миньятюры. Недо- 
статокъ типовъ, особенно въ головахъ стариковъ, и темный 
грубый колоритъ, помфшали ему сдфлаться однимъ изъ лучшихъ 
живописцевъ своего времени. Онъ произвель множество пре- 
восходныхъ «Св. Семействъ», въ которыхъ по большой части «Св. 
Двва съ Младенцемъ окружена Святыми». Изъ другихъ кар- 
тинъ его замфчательны: в5 Римь: «Рождество Христово» и 
«Крещене»; во Флоренции: «Рождество Христово» и «Обрзза- 
н1е»; в5 Гагь: «Изйене Младенцевъ»; вв Мюнхент: «Турец- 
юй солдатъ на лошади» и проч. 

ГЕРКУЛЕСЪ ГРАНДИ (1491 — 1534) названный Ёгсое 41 Еег- 
гаге, по мфету своего рожденя, былъ тоже ученикомъ Лоренцо 
Коста. Его картины отличаются колоритомъ, и большимъ зна- 
ннемъ ракурсовъ. Онъ умеръ съ горя, когда завистливые то- 
варищи его по ремеслу похитили у него вс его эскизы и 
рисунки, плоды трудовъ цфлой жизни. В5 Римв: «Мельхисе- 
декъ»; вв Лондонъ: «ОбрЪзаше Апостола Павла»; в5 Дрездень: 
«|. Х. на молитв$». ы 

ФРАНЧЕСКО САКИ (Зассв!) (ум. въ 1596 г.). Учился по 
картинамъ Мантеньа. Писаль въ Милан, Пави и Женев®. У 
него хороши ракурсы и перспектива. Занимался историческою 
и пейзажною живописью. Его произведения хранятся въ Парижф, 
Берлин и Миланф. 

АЖЕРОНИМО КАРИИ (1501 — 1556) ученикъ Гарофало. Изучалъ 
искусство въ Болоньи, Пармф, РимЪ, и подъ конецъ жизни осо- 
бенно началъ подражать Корреджю. Стиль его полонъ прелести и 
живости. Портреты дышать жизню и необыкновенно тща- 
тельно окончены. Ему предлагали свое покровительство многя 
владфтельныя особы Итами и Франщи; но онъ отказывался, 
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повторяя свою любимую поговорку: «хлёбъ и вода несрав- 
ненно лучше всфхъ почестей и богатствъ». В Болоние 
«Поклонеше Волхвовъ»; во Флоренции: «Св. Семейство», «|. 
Х. во гробф»; в5 Дрездень: «Венера и Амуръ везомые де- 
бедями. . 

ЛУКА ДОНГИ (ГопзВ!) (1507 — 1580), род. въ Равенн$. Изъ 
всфхъ его произведен извфстно только: «Св. Дъва съ Младен- 
цемъ Шисусомъ, окруженная многими Святыми», но за то оно 
красоты не человфческой и даетъ высокое поняте о художник$. 
Картина эта находится в5 Берлинъ. Вазари, въ своемъ жизне- 
описанши, говорить о Лонги, какъ о славномъ портретистф. . 

ДАНИЭЛЬ РИЧЧАРЕЛАИ (Всс1эгеЙ!) (1509 — 1566), называе- 
мый Папе 4е’ УоЦегга по месту своего рождешя. Былъ уче- 
никъ Содомы, Перрузи и Беккафуми. Онъ занимался бодЪе 
скульптурой, чёмъ живописью, въ которой необыкновенно усво- 
илъ манеру Микель Анджело, оказывавшаго къ нему чрезвы- 
чайное внимаше. И дьйствительно, превосходное противупостав- 
лене свфта и тёни, сильный и истиный колоритъ тфла, при 
правильномъ и выразительномъ рельеф частей, дьлаютъ его 
однимъ изъ лучшихъ художниковъ цфлой Итали. Пуссенъ, 
самъ велимй живописець и цфнитель, въ своихъ «Замфткахъ 
о живописи», говорить, что знаетъ только три чуда искусства: 
это «Преображеше» Рафаэля Санцю, «Нричащеше Св. Геро- 
нима», Доменикино Цамшери, и «Сняше со .Креста» Дан1эля 
Вольтерра. Не увлекаясь столь сильно, мы замфтимъ у Данэ- 
ля нкоторую сухость въ манерв и недостаточную строгость 
въ стил. Въ Римф, Риччарелли имъль весьма много работъ, 
будучи рекомендовань Перино дель Вагою. Онъ расписалъ 
Фарнезсий дворець, дворець Маргериты Австрйской въ Са- 
вонн$, имфль мномя порученя отъ папы Павла Ш въ Вати- 
канЪ, воздвигь монументь Генриху П, по поручению Екатери- 
ны Медичи, и умеръ, получивъ воспалене въ груди отъ про: 
студы при постановкв этого памятника. В5 Мадрить: въ На- 
цюнальномъ Музеь: «Сняте со Креста» (сВеР Фозиуге); вв Ри- 
мт: «Св. Тоаннъ Креститель»; во Флоренщи: «Измеве младен- 
цевъ»; вв Парижть: «Давидъ, поражающий Голаеа»; в5 С. Пе- 
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тербургской Акадежи Художествь находятся его: «Се Че- 
ловфкъ» (Ессе Ното), и полуфигура «Скорбящей Божей Ма- 
тери». Конечно это не лучиия его произведешя, но глубина 
выражен!я скорби Богоматери, чувство страдашя, покорности 
и смиревшя, выраженныя на ликё Св. Дъвы, и тонкая прозрач- 
ность тБней дфлаютъ посдфднюю картину весьма драгоцённою; 
в5 Эрмитажтъ: «Г. Х. поддерживаемый Богоматерью и двумя 
Ангелами». . 

ГЕРКУЛЕСЬ ПРОКАЧЧИНИ (Ргосассш!) (1520 —1591) называ- 
емый «Старшимь», былъ родоначальникъ знаменитой художе- 
ственной фамили. Онъ род. въ Болони и учился у Караччи, 
но переБхавъ въ Миланъ съ своими сыновьями, открылъ тамъ 
школу, которая впослФдстви сдлалась знаменитою и сопер- 
ничала съ Болонскою школою братьевъь Караччи. Онъ подра- 
жалъ манерв Корреджю; но въ ученикахъ его развился само- 
бытный характеръ, подаривций Италию многими первокласными 
живописцами. 

ФЕЛИЩАНЪ РИЧЧТО (Е!1сс1о) (1540—1605) называемый Вги- 
5азотсз. Ученикъ своего отца Доменико Риччю (см. Венещанск. 
школу), но измънивций его манеру. Онъ писаль на мрамор 
много миньятюрныхъ картинъ и кромё того быль искусный 
портретисть. Головы его Мадоннъ и маленькихъ Ангеловъ 
красоты изумительной. В Парижтъ: «Св. Семейство» (сЪе! 
Ч’оецуге). | 

КАМИЛИО ПРОКАЧЧИНЯ (Ргосассии!) (1546 — 1626), сынъ Гер- 
кулеса. Бралъ уроки у Рафаэля и Микель Анджело, но писалъ 
болъе въ род Пармезано. По тонкости кисти и удивительно- 
му богатству компоновки, прозванъ современниками: «Ломбард- 
скимъ Цуккаро». (См. шк. Римск.). Произведенй его весьма 
много вездЪ. 

ДЖУЮО ЧЕЗАРЕ ПРОКАЧЧИНИ (Тао Сезаге Ргосассш!) (1548 
— 1626), сынъ Геркулеса и братъ Камилло. Онъ самый та- 
лантливый изъ всфхъ членовъ своей фамили. Работая въ ма- 
стерской Аннибала Каррачи, онъ быль оскорбленъ своимъ учи- 
телемъ, невытерпфлъ и ударилъ его по лицу. Это заставило 
его со всёмЪ семействомъ выфхать изъ Болони въ Миланъ, что 





тб: 


и послужило къ его счастю. Въ Миланв онъ переняль манеру 
Корреджю, такъ удачно, что ихъ картины см5шивали. Прокач- 
чини упрекаютъ въ скупости красокъ и дурномъ качествЪ ихъ, 
отчего болышая часть его произведенй до насъ дошли по- 
чернфвшими. Картинъ его безчисленное множество в5 Мидант, 
Геную, Пармь, Римъ и другихъ городахъ Итами. Вз Дрезде- 
нь: «Св. Семейство»; в5 Берлин; «Сонъ |осифа»з; в5 Въиь: 
«Св. Семейство, окруженное Ангелами»; вв Мюнхен: «Св. Се- 
мейство»; в5 Мадрить; «Самсонъ и Филистимляне» и проч. 

ИППОХЛИТО СКАРСЕЛЛА (Зса зеПа) 1551 —1691), род. въ Фер- 
рарв. Шесть льть учился въ Венещи у лучшихъ мастеровъ, 
въ особенности у Павла Веронеза, которому такъ удачно умфлЪ 
подражать, что получилъ прозване «Павла Феррарскаго». Но 
впосяфдстни  составиль собственный свой стиль, и желая 
избъжать недостатковъ Себастьяна Филиппи, своего соперника, 
самъ впадалъ иногда въ сухость и изысканность. Воображене 
у него было блестящее и живое, кисть смьлая, головы его Ма- 
доннъ грашозны и въ особенности воздухъ чистъ и прозраченъ. 
В5 Ферраръ: «Вознесеше», «Явлене Господа Магдалин$», 
«Бракь въ Канф» и проч.; в5 Дрездень: «Св. Семейство», 
«Бегство въ Египеть» и проч.; во Флоренции, въ галлерез 
Питти: «Св. Семейство» (све! 4’оепуге). 

ДЖЕТОВАННИ БАТТИСТА ТРОТТИ ‹Тго) {1555 — 1630), прозван- 
ный Аннибаломъ Каррачи №а/0550, когда въ Парм$ онъ предсталъ 
ему соперникомъ на конкурсф. Каррачи сказалъ, что «плохую 
кость (та| 0350) дали ему раскусить», и Тротти впослёдстви 
хвасталь этимъ насмфшливымъ прозвашемъ. Тротти очевь сла- 
вился при жизни. Онъ быль ученикъ Бернардо Кампи, кото- 
рый, выдавъ за него свою дочь, сдфлалъ своимъ наслЬдникомъ. 
Подражалъ манерЪ Корредяо, но двлалъ такъ, что его жи- 
вопись была какъ будто на фарфорф. 

ТУИЛЬЕЛЬМО КАЧЧЕА (Сассиа) (1568 — 1625), прозванный по 
мЪету рождешя Мопсао, замфчателенъ какъ талантомъ, пол- 
НымЪ силы и изящества, такъ и тфмъ, что дочери его Фран- 
ческа и Урсула помогали ему въ работахъ и составляли СЪ 
НимъЪ по таланту одно цфлое, такъ что картинъ ихъ теперь не- 
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возможно различить. Они работали въ Миланё, Пави, Но- 
варф, Казале, Александри и проч., и вездВ оставили много 
произведений. 

МИКЕЛЬ АНДЖЕЛО АМЕРИГИ (Атеге|! или Мене!) (1569 — 


1609) прозванный Караваджо, по мфсту своего рожденя, въ 


‚ мвстечкь Караваджю близь Милана. Онъ представляетъ собою 


разительный примфръ могущества любви къ искусству. Будучи 
простымъ каменщикомъ, онъ пришелъ въ Римъ, гдф вздумаль 
заняться живописью. Первоначальнымъ премамъ этого искус- 
ства онъ научился, растирая краски у плохихъ рисовальщи- 
ковъ фресковъ. Но вскорё териёвшемъ и трудомъ сталъ на ря- 
ду съ величайшими художниками своего времени. Его должно 
поставить въ главф всЪхъ натуралистовъ, которые принимали 
природу за образецъ всего прекраснаго, подражая ей безъ раз- 
бора. Не имЪя учителей, онъ создаль собственный свой родъ. 
Тёнями поражалъ Караваджо столько же, сколько Микель Анд- 
жело рисункомъ. Какъ въ картинахъ, такъ и въ жизни отли- 
чался онъ необузданною энермею, нЪ®еколько разъ дрался на 
дуэляхъ, и сидфлъ за то въ тюрьмЪ. Смерть его была также 
слэдстыемъ его неукротимой энерми. Поспоривъ съ Друзеппо 
Чезаре о достоинств картинъ Джузеппо, онъ вызвалъ его на 
дуэль. Но Чезёре отвфчалъ, что не можетъ драться съ чело- 
вЪкомъ неизвфстнаго происхождешя. Тогда Караваджо покляд- 
ся отомстить ему, доставъ, во что бы то ни стало, дворянсюй 
титуль. Онъ бросаеть краски и кисть, Ъдетъ на Мальту. 
Десять лёть неутомимо еражается съ невёрными. 'Наконецъ 
получаеть давно желаемое рыцарство и спвшить въ Миланъ, 
пожираемый жаждою мщешя. На пути забольваеть онъ изну- 
рительной горячкой, но не останавливается. Првхавъ въ Ми- 
ланъ, призываетъ доктора и проситъ дать ему только 48 ча- 
совъ жизни, вмЪсто всфхъ дней, остающихся для него въ 
этомъ свфтБ,—только 12 часовъ, но жизни Ерфпкой и безболЪз- 
ненной—и тотчасъ же посылаетъь вызовъ своему врагу. Чезаре 
прибываеть на мфсто, назначенное для поединка, и прождавъ 
нъеколько часовъ, получаеть извфспе о смерти Мальтйскаго 
рыцаря Микель Анджело Караваджо. 
5 
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Таланть Америги былъ смфлый, пламенный, подный силы, 
но часто лишенный благородства и ищущий истины далеко отъ 
идеала. Недостатки его были незнанше перспективы и правилъ 
свфто-тБни. Одаренный огняеннымъ, неукротимымъ воображен!- 
емъ, и владфя въ высшей степени техникою, онъ могъ бы стать 
на высоту недосягаемую, еслибъ изучалъ произведевшя древнихъ, 
и вникалъ въ правила, до него уже открытыя. Но презирая въ 
душ школу идеалистовъ, или какъ онъ называлъ «мастеровъ», 
онъ обратился къ безусловному копированю природы и, не имфя 
достаточнаго образованя, впадаль въ тривальность и частые 
анахронизмы. Особенно неглижировалъ онъ всякаго рода дра- 
пировкою. Но не смотря на всЪ эти недостатки, онъ былъ ге- 
нй велиюй, гей самостоятельный. Въ его школ образовался 
Рибейра. Изъ произведен!й его славны: в5 Неаполь: «Гудивь»; 
в5 Венещи: «Гомеръ»; вь Рим: «1осифъ, толкующий сны Фз- 
раону», «Мучеше Св. Петра», «Игроки»; во Флоренции: «Го- 
лова Медузы», «Спящй Амуръ»; вв Дрездень: «Стража», 
«Игроки въ карты», «Св. Себаспанъ», «Отречеше Св. Петра»; 
в5 Лондонь: «Апостолы Тоаннъ, Петръ и Таковъ»; в5 Аметер- 
дамъ: «Эндимюнъ и Д1ана»; вв Въиь: «Товй», «Гомавъ по- 
бъжденный Давидомъ», «Св. Семейство», «Мадонна» (ай гоза1- 
ге); в5 Берлин: «Св. Матеей », «Положеше во гробъ», «Амуръ»; 
в5 Мюнхень: «Св. Семейство», «[. Х. вънчанный тернемъ»; 
в Парижь: «Успене Богоматери», «Портреть Мальтйскаго 
Магистра», «Концергь»; в5 Марсели: «Г. Х. несомый Анге- 
лами»; 65 С. Петербурескомь Эрмитажъ: «Мучеше Св. Пе- 
тра», колоссальное произведеше, поражающее генгальностью. 
Картина эта написана какъ бы кровью. Она (по словамъ Лан- 
ци), обратила Рибейру къ изображению страданй; но ученикъ 
никогда не достигалъ до высоты учителя, хотя многими писа- 
телями предпочитается ему. «Аллегорическая фигура музыки», 
блестящая колоритомъ Венещанской школы; «Г. Х. съ учени- 
ками въ Эмаусв» и «Венчаше терыемъ», написанное совер- 
‘пенно въ род Караччи, къ школь которыхъ Караваджю без- 
спорно принадлежить по эфектамъ свфто-тфни; в5 Академ 
Художествь: «Нимфа съ Амуромъ» и «Нимфы», картины на- 
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писанныя сильно; но колоритъ ихъ не соотвфтствуеть содер- 
жаню. Въ Академш также находится коши прох. Гофмана съ 
лучшихъ картинъ Караваджо: «Положеше во гробъ Спасителя» 
и «Мучеше Св. Петра», находящихся въ Римф. 

БАРТОЛОМЕО МАНФРЕДИ (1572—1605), род. въ Мэнтув Учил- 
ся у Помаранчто и Караваджо, съ которымъ имЪълъ чрезвычайное 
сходство въ стил, такъ что картины ихъ смшивались, что весь- 
ма мрого вредило Манфреди, отнимая у него заслуженную сла- 
ву. И донын5 большая часть его картинъ находятся въ пу- 
бличныхъ галлереяхъ подъ именемъ произведешй Каравадито. 
Онъ умеръ въ молодыхъ лфтахъ, отъ разстройства здоровья, 
жертвою разгульной жизни. Изъ картинъ его, в5 Мюнхжень: 
«1. Х. въ терновомъ вЪнЦЪ»; в5 Мадритиь: «Голова 1оанна 
Крестителя»; в Парижь: «Ворожея», «Игроки въ карты»; в5 
Вънь: «Отречеше Св. Петра». 

КАМИЛЛО РИЧЧИ (1580 —1618), быль ученикь Скарсел- 
лы. Талантъ его опредзляется слёдующими словами учителя: 
«Если бы Риччи не умеръ преждевременно, онъ превзошелъ 
бы меня; а если бы онъ родился прежде меня, то я сдълался 
бы его ученикомъ». И дъйствительно, онъ такъ изучиль мане- 
ру Скарселлы, что самъ учитель едва могъ отличить работу 
ученика оть своей. Но у него было боле робости кисти и ме- 
не искусства въ драпировкф. 

БЕРНАРДО СТРОЦЦИ (51го221) (1581 — 1644), называемый ина- 
че { Саристо, потому что еще въ молодости поступилъ въ 
орденъ Капуциновъ, родился въ Женев. Учился у Петра 
Сорри, и своими картинами, которыя начинали уже входить въ 
извзстность, кормилъ мать и сестеръ. За самую незначитель- 
ную плату, исполнилъ онъ превосходную фреску при свЪтв 
лампы, въ мЪстф, недоступномъ солнечному свфту. Покинувъ 
монастырь, онъ былъ схваченъ по приказаню папы и заклю- 
ченъ въ тюрьму, гдБ пробылъ 3 года; наконецъ ему удалось 
бъжать въ Венецию, гдЪ его приняли съ почетомъ. Въ манер$ 
его весьма много огня, энерши и разнообразия; но рисунокъ 
неправиленъ и часто лишенъ благородства и опредълительно- 
сти. Изъ картинъ его: вв Римю: «Эсеирь и Ассуръ»; в5 Дрез- 
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день: «Ревекка у фонтана», «Давидъ и Голлаеъ»; в5 Берлинь: 
«ЭвклИДЪ», «Архимедъ»; вв Венеции: «Св. Антон»; в5 Пари- 
кт: «Св. Семейство»; в5 Вьиъь: «Св. Шоаннъ Креститель» и 
«Игрокъ на лютнф»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт, луч- 
шая картина, приписываемая этому мастеру, «Прозръше Тоня». 

КАРОЛО САРАЧЕНО (Загасепо) (1585 — 1625) называемый ча- 
сто Тепемато, по мъсту своей родины. Онъ учился въ РимЪ, 
и сдвлался жаркимъ подражателемъ Караваджо, но былъ ибкус- 
не своего учителя въ драпировкБ и особенно любидъ костюмы 
Восточные. Замвчательно, что онъ писалъ всёхъ своихъ персо- 
нажей толстыми и дышащими здоровьемъ. Много занимался 
фресковою живописью на масл. В» Римь: «Жена грьшница», 
«Епископъ раздающй милостыню», «Св. Францискъ»; в5 Мюн- 
хень: «Соборъ Святыхъ»; вё Вюнь: «Гудиеь» и проч. 

СИНИБАЛЬДО СКОРЦА (Зсогха) (1569 —41631), учился въ Же- 
невз въ школв Нагги, но подражалъь преимущественно Бергему 
и другимъ Фламандскимъ пейзажистамъ и удивительно отдЪлы- 
валъ свои картины. Былъ искусный граверъ и выполнилъ мно- 
жество рисунковъ перомъ, которые теперь чрезвычайно цфнят- 
ся. Скорца былъ другъ поэта Марини, который его представилъ 
къ Савойскому Двору, за что сограждане присудили его къ 10 
лтнему изгнаню. В Волтаджзо, родномъ его город, нахо- 
дится его прекрасное «Вознесеше». 

ДАНИЗЯЬ КРЕСПИ (1590 — 1630), ученикъ Прокаччини. Мно- 
пя картины этого художника должны называться великими про- 
изведешями живописи. Въ началь онъ подражаль Аннибалу 
Караччи, но пофомъ принялъ совершенно оригинальное направ- 
лене, отличающееся обдуманностью композищи. Умеръ въ Ми- 
лан® оть моровой язвы. Тамъ хранятся его: «Скорбный путь», 
«Мучеше Св. Стефана»; вв Въиь: «Сонъ Тосифа»; во Флорен- 
щи: «Нищй» и проч. 

ГЕРКУЖЕСЬ ПРОКЖАЧЧИНИ (Ргосасст!) (1596 — 1676), быль 
сыиъ Карла Антошя. Онъ, живя во время падевя искусства, 
оказаль ему заслугу уже тфмъ, что удачно подражалъ стилю 
Караччей. 


АЛЕССАНДРО ВАРОТАРИ (Узгоаг) (1596—1650), называемый 
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{ ра отаплто, по мъсту своего рождешя, городу Падуф. Осно- 
валъ въ этомъ город многочисленную живописную школу, въ 
которую ввель Венещанскй колоритъ. Самъ чрезвычайно удач- 
но подражалъь Тищану. Обладаль въ высшей степени искус- 
ствомъ ракурсовъ. Сынъ его „дарзо былъ славный граверъ, док- 
торъ, поэть и портретный живописецъ; а сестра Клара весь- 
ма искусная рисовальщица, прославленная современными по- 
этами. Картинъ Варотари много во всей Итали. В Дрезден: 
«Клеопатра», «Лукрещя», «Гудиеь»; в5 Вънъ: «Св. Семейство», 
«Жена грёшница»; вь Мадрить: «Орфей», вв Парижгь: «Амуръ 
и Венера» и проч. 

ПЕТРЪ ДИБЕРИ (1605 — 1687), род. въ Паду. Ученикъ Вз- 
ротари; объфхаль Римъ, Парму, Венещю и почти всю Италю; 
но особенно нравился въ Германи, гдБ нажилъ огромное со- 
стояне. Его «Нагя Венеры» особенно знамениты. Въ вихъ 
онъ особенно подражалъ Корреджю; профили же бралъ съ ан- 
тиковъ. Картины его болБе отдфланныя, не такъ хороши, какъ 
написанныя вольно и свободно въ манер$ Караччи. Особенно 
хорошо онъ писалъь прозрачный воздухъ и нагое тёло. Ве Ве- 
неши: «Битва въ Дарданелахъ»; в Рим: «Мадонна»; в5 Бер- 
динъ: «Актеонъ и Д!ана»; вы Мюнхень: «Медоръ и Ангелика»; 
в5 Вънъ: «Амуръ и Венера»; в5 С. Петербургскомь Эрми- 
тажюь: нЪФсколько историческихъ и аллегорическихь картинъ; 
между ними лучшая — «Дана въ купальн$». 

ФРАНЧЕСКО МОДА (1612 — 1668), род. въ Миланф, учился 
У Чезари въ РимЪ, у Альбано въ Болоньи и у Гверчино въ 
Венещи, пользовался покровительствомъ Иннокентия Х и Григо- 
рая УП, и умеръ скоропостижно, собираясь $хать во Францю, 
по приглашению Аюдовика ХУ. Композищя его отличается бла- 
городными и грандюзными фигурами, но темнымъ колоритомъ. 
В5 Римь его: «Св. ДЪва», «Изгнаше Агари и Измаила», 
«Спящий Эндимюнъ»; в5 „Лондонь: «Леда»; в5 Дрезден: «Лу- 
крешя», «Геро и Леандръ»; в5 Парижт: «Отдыхъ Св. Семей- 
ства», «ВидЪше Св. Бруно», «Танкредъ и Гермин!я»; в5 Мюн- 
хентъ: «Магдалина» и проч. 


БЕНВЕНУТО КАСТИЯЬОНЕ (СазиеНопе) (1616 — 1670), иначе 
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называемый П Вепедейо или Ц Стесйецо. Род. въ Женевф. 
Учился у Паджи, Феррари и Вандика во время путешествия 
этого послёдняго по Итами. Любилъ писать животныхъ, кото- 
рымъ, въ отличе оть Фламандцевъ, онъ придаваль выраже- 
не страсти и чувства. По отдфлкВ и колориту приближает- 
ся къ Джакопо Бассано. Какъ при жизни, такъ и послЪ смер- 
ти, картины его цфнятся чрезвычайно дорого. Будучи кромв 
того искуснымъ граверомъ, онъ иллюстровалъ басни Езопа и 
Лафонтена. Издан{я эти теперь драгоцфнны. Въ Мюнхенз, Дрез- 
денф, ВънЪ, Парижь, Римъ, Флоренщи, Мадритв и другихъ 
городахъ находится много картинъ работы Кастильоне; в5 С. 
Петербургскомь Эримтажть: «Встрьча Такова и Рахили», «Ре- 
векка У колодца», «Поющий Орфей», «Киръ, кормимый волчи- 
цей» и проч. Кь сожальню, нФкоторыя изъ этихъ картинъ по- 
темнЪли отъ времени; в5 Акадежи Художествь: Четыре кар- 
тины, изображающия «Развалины» съ разными фигурами и «Жен- 
ская голова съ покрываломъ», написанная въ стилв перваго 
его учителя Паджи. 

ЛОДОВИКО ГАРЦИ (Саг2г) (1638 — 1721), род. въ Тосканф. 
Ученикь Бокалди и Андрея Сакки. Въ картинахъ его весьма 
много сходства съ манерой Карла Маратта, соперникомъ кото- 
раго онъ быль. Рисунокъ у него чистый, кисть легкая и мяг- 
кая. Особенно извфетны его дьтскя группы и фигуры Мадоннъ. 
Пользовался покровительствомъ папы Климента ХТ. Вз Мюнхен 
‘его: «Св. Семейство» и проч. 

АНДРЕЙ ПОЦЦО (Рог2о) (1642 — 1709), въ молодыхъ лётахъ 
вступиль въ Милань въ Езуитскй орденъ, не переставая за- 
ниматься живописью. Работаль въ Рим, Женевь, Турин, Мо- 
ден, Ареццо и Вфнь, тд въ особенности быль ласкаемъ им- 
о Леопольдомъ. По всей вфроятности Поццо взялъ се- 
о о 

ремлеше къ изысканности колорита; 
рисуя хорошо орнаменты, онъ употребляль ихъ слишкомъ ча- 
сто, иногда во вредъ самой картинё. Вь Дрездень: «Г. Х. 


Младенець, спяцний 
› спящий на крестф». —. 
Езуита». р »; в0 Фдоренщи: «Портретъ 
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СЕБАСТЬЯНО РИЧЧИ (1659 — 1734), обладая замфчательнымъ 
талантомъ подражать манер величайшихъ художниковъ Италь- 
янской школы, имЪлЪ огромный успёхъ, и самъ повсюду раз- 
возилъ свою славу. Не было почти города въ Итали, котора- 
го бы онъ не посвтилъ. Риччи путешествоваль по Германи, 
Англи, Фландрии; профздомъ въ Англю былъ во Франщи, гдф 
сдфланъ академикомъ; долго жилъ въ ВънЪ, Дрезденз, Римф, 
Флоренци и вездь оставилъь многочисленныя произведения. 
Лучшая его картина: «Избеше Младенцевъ» в5 Венеши, въ 
бывшемъ ДворцЪ Дожей. 

МАРТЯНО ЧИНЬЯРОЛИ (Споагой) (1667—1729), род. въ Ве- 
ронф. Пользовался при жизни огромной славой, особенно за 
картины небольшихъ размфровъ, которыя писалъ очень бы- 
стро. По стилю онъ ближе къ Голландской, чфмъ къ Итальянской 
школ$. 

МАРКО РИЧЧИ (1679 — 1729), племянникъ и ученикъ Се- 
бастьяно, котораго сопровождалъ въ путешестви въ Англю. 
Тамъ, бросивъ историческую живопись, пристрастился къ 
пейзажу и сдёлался лучшимъ Итальянскимъ пейзажистомъ 
своего времени. В5 „Дрездень: «Зима», «Крещене 1. Х.» и 
проч. Вз С. Петербурекой Акадеши Художествь: «Явлене 
трехъ Ангеловъ Аврааму» и «Авраамъ, приносящий въ жертву 
Исаака». Достоинство этихъ, чрезвычайно пруятныхъ по колориту 
произведенй, не уменьшается неправильностно рисунка. 

РОТАРИ (1707 — 1762), изъ благородной Веронской фа- 
мили, ученикъ Балестры и Тревизани, Фздилъ по всей Европ$ 
и составилъ себЪ значительное состояше. Призванный въ Рос- 
сю Екатериною П, сдзланъ былъ. придворнымъ живописцемъ, 
и написалъ въ С. Петербург5 множество портретовъ, истори- 
ческихъ картинъ и бодфе трехъ сотъ дфвичьихъ головокъ, слу. 
жащихъ теперь украшенемъ одной изъ залъ большаго дворца 
въ Петергофь. Разнообразме физюномй, живость колорита и 
прятный рисунокъ  составляютъ неотъемлемое достоинство 
этихъ произведенй. Онъ умеръ въ С. Петербургв. — Изъ кар- 
тинъ Ротари извёстны в5 Падуь: «Св. Людовикъ», «Вознесе- 
ше»; в5 Римь: «Рождество Богородицы», в5 Дрездень: «Бъг- 
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ство въ Египетъ», «Портреть Карла, Герцога Курляндскаго», 
«Св. Гаковъ», «Монахъ», «Магдалина»; в5 Мюнхень: «Прер- 
ванный сонъ», «Плачущая дфвочка» и проч.; в С. Петер- 
бургской Академи Художеств: «Женская головка», полная 
гращи, жизни и натуры. Она нъсколько почернзла отъ вре- 
мени. 

АНДРЕА АПШАНИ (1761 — 1817), учился живописи въ Рим 
и во Флоренци подъ покровительствомъ папы Шя У|; быль 
членъ Цизальпинскаго консультата для предложения Наполеону | 
короны Итами, сдфланъ первымъ живописцемъ императора 
и кавалеромъ ордена Почетнаго Легтона. Имваъ поручеше рос- 
писать дворецъ въ Миланф фресками, которыя и остались луч- 
шимъ его произведешемъ; умеръ отъ апоплексии. Рисунокъ 
этого художника полонъ силы и гращи, колоритъ теплый и 
прозрачный. Кромь фресокъ въ МиланЪ, изъ его картинъ за- 
мЪчательны: въ Версали: «Наполеонъ на берегу Дуная»; в5 
Втнь: «Рувь и Воозъ», «Туалеть Юноны», «Олимпъ», «Ри- 
нальдо въ садахъ Армиды», «Венера и Амуръ» и проч. 

Это былъ ПОСЛЬДЫЙ художникъ старой Ломбардской школы. 
Со времени смерти Апшани, Миланске художники постоянно 
копируютъ Французовъ. Изъ современныхъ намъ живописцевъ 
Гойа и Арзенти пользуются извъетностью. Но и они небо- 
лъе какъ подражатели Шеффера, Делароша и другихъ. 


а) Римская школа. 


Римская школа была основана Шетро Вануччи, иначе Пе- 
руджино, который принадлежа самъ къ Флорентинской школБ 
и будучи ученикомъ Вероккго, поселился въ РимБ и сдфлался 
учителемъ божественнаго Рафаэля, Сльдовательно Римскую шко- 
лу можно называть Рафаэлевскою. Члены ея—послвдователи и 
подражатели этого великаго юноши. Отличе ея отъ другихъ— 
стремленю къ идеалу. Стиль правильный, очищенный, коло- 
рить натуральный, живой и одушевленный. 

ШЕТРО ВАНУЧЧИ (Уаписс!) (1446 — 1594), прозванный Пе- 
РУАЖиНО по мъсту своего рожденшя, учился сначала во Фло- 
ренщи у плохихъ художниковъ, именно, по словамъ Вазари, у 
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Николая Алунно; и уже только впосздств:и перешель къ 
Вероккю ‚ гдЪ былъ товарищемъ Леонардо Винчи. Быстрые и 
удивительные успзхи Перуджино въ этой школ такъ просла- 
вили его. въ Итали, что папа Сиксть [\ призвалъ его въ 
Римъ въ числь прочихъ художниковъ для росписываня по- 
строенной имъ Сикстинской часовни. Онъ написалъ для нея 
множество картинъ — духовнаго содержашя, какъ и все то, 
что вышло изъ его рукъ. Но главная его заслуга Риму, бы- 
10 основаше тамъ школы, которая произвела Рафаэля, и без- 
порно можеть занять первое мфсто между всъми школами цф- 
лаго мра. Въ живописи Перуджино видно два стиля: первый 
сухъ, и колорить, по общему недостатку того времени, крас- 
новать; во второмъ же, въ которомъ видно у учителя уже 
направлеше его ученика Рафзэля, головы Младенцовъ и 
Мадоннъ граши обворожительной ; драпировка становится 
шире и роскошифе, колоритъ гармоничнте. Смотря эти про- 
изведешя, понимаешь, чему могъ учиться У Перуджино Ра- 
фаэль; или обратно, видишь отражеше великаго ген!я на 
всемъ его окружающемъ. Школа Перуджино, произвела кро- 
мБ Рафаэля весьма много учениковъ, распространившихъ 
впослфдстви чистое искусство по всей Итали. Изь кар- 
тинъ Перуджино особенно славны, в5 Болоньи: «Св. Дъва 
ВЪ СславЪ»; в5 Неаполь: «Вознесеше», «Мадонна»; во Фло- 
ренции: «Вознесене» (свеЁ д’оепуге), «Распяще», «Св. Семей- 
ство съ ликами Святыхъ», «Магдалина», «Положене во гробъ»; 
в5 Римь: фреска «Св. Петръ принимающий ключи» (сВеЁ Фоеи- 
уге), «Св. Семейство» , «Воскресеше»; вв Дондонь: «Св. 
Семейство»; в5 Брюссель: «Мадонна »; в5 Мюнжент: «Мадонна»; 
в5 Вънь: «Мадонна»; в5 Парижь: «Явлен:е Господа Магда- 
ЛИН», «[. Х. ВЪ ОЛИВКОВОМЪ саду», «Св. Семейство»; в5 Бер- 
линь: «Пророкъ Теремя»; в5 Накть, Марсели и Бордо: «Св. 
Семейство», въ разныхъ измфненяхъ; в5 (С. Петербураскомь 
Эрмитажъ: «Крещене», «Св. Геронимъ», «Св. Францискъ 
прославляющи 1. Х.»— произведения лучшей манеры Перуджи- 
на; в5 Академи Художествь: «Портреть Рафаэля». Несмо- 
тря на сухость выражешя и красноватость колорита, въ физю- 
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ном Рафаэля видна сила, скрытый огонь, и должно быть мно- 
го сходства. 


БЕРНАРДИНО БЕТТЁ (1454 — 1513), прозванный Рииимчесо. 
Ученикь Перуджино и другъ Рафаэля. Полагаютъ, что буду- 
чи старшимъ ученикомъ въ школБ, онъ заставлялъ молодого 
Рафаэля писать съ его картинъ; оттого въ нихъ видна на- 
тура, жизнь и сила. Въ Сэнъ, Неапол6, Венеци, Римв, Па- 
рижф и Берлин находятся лучшия его произведения. 


ВЁТЕ (1470 — 1524), называемый Урбинским5, по мфсту 
своей родины; ученикъ и другъ Рафаэля. Онъ былъ сперва 
ювелиромъ, но увлеченный примфромъ Рафаэля, пошель по 
его слфдамъ. Работаль въ Болоньи и РимЪ. Стиль его грацюз- 
ный, съ большимъ стремленемъ къ подражанно Рафаэлю; 65 
Римь: «Портреть Рафаэля», и нъсколько фресокъ; в Болоньи: 
«Магдалина». 


АНДРЕЙ ЛУШДЖИ (Тлие!) (1470 — 1556), прозванный Тидедто 
или Апфгеа ФАзз4зе по имени города, гдф родился. Ученикъ 
Перуджино, которому помогаль въ главныхъ работахъ. Онъ 
вфроятно достигъ бы высокаго совершенства, еслибъ не ослЪпЪ 
еще въ цвзтущихь лётахъ; вв Берлинь, его «Св. Дъва съ 
Младенцемъ Шисусомъ». 


ДШЕРОНИМО ДЖЕНГА (Сепза) (1476 — 1554), род. въ Урби- 
но. Былъ ученикъ Луки Саньорелли, а потомъ Перуджино, 
другъ и землякъ Рафаэлю. Работалъ во Флоренщи, Рим, Ур- 
бино, Манту, Салерно и Пезаро. Былъ архитекторъ, скульп- 
торъ, музыкантъ; написаль превосходный трактатъ объ искус- 
ств. Особенно хорошо писалъ театральныя декоращи, въ с0- 


вершенствз зная перспективу. Во Флоренщи: «Св. Семей- 
ство». 


АНДРЕЙ САББАТИНИ (1480 — 1545), называемый Андреемъ 
Салернскимь, по мёсту своей родины. Былъ ученикъ Рафа- 
Эля, которому помогалъ въ работахъ и удачно подражалъ. Вы- 
ражешя и постановка фигуръ его очень удачны; но тФни 
слиШкомъ тяжелы, и мускулы безъ нужды сильно означены. 
Работаль много въ Неаполв, гдъ подружился съ Каравадж; 


мВ: 5 


в5 Неаполь: «Вознесеше», «Сняте со креста», «Св. Мартинъ 
подающий милостыню даволу» и проч. 

АЖМИРОЛАШО МАРКЕЗИ (Магсвез:) (1480 —1550), прозван- 
ный Сойдпоа, по имени родины его, городка Котиньола, на- 
ходящагося въ Папской Области. Былъ ученикъ Рафаэля. Ра- 
ботзлъ въ Пезаро, Болоньи, Римф и Неаполф. Рисунокъ его 
сухъ, колорить приятенъ, лица величественны; но стиль вооб- 
ще неровный. Вё Болоньи, Неаполь и Берлинъ находятся 
нъсколько его произведений и портретовъ не одинаковаго досто- 
инства. 

БАСТПАНО ДА САНГАЛИО (1461 — 1551), прозванный Аристо- 
тедем5, ибо любиль съ важностю разговаривать о перспек- 
тивз и анатоми, искусствахъ, кои зналь въ совершенствв. 
Былъ ученикъ Перуджино и Рафаэля. Дзлалъ великольиные ри- 
сунки для триумфальныхъ арокъ, колонадъ и проч. 

БАЛЬТАЗАРО ПЕРУЦЦИ (1481—1538), род. въ Асаньяко. Учился 
въ Сэнф, а потомъ въ Римф у Рафаэля. Онъ быль бы великимъ 
живописцемъ, если бы несчастныя обстоятельства его жизни, 
пизнъ у Испанцевъ, потеря имущества въ СрэнЪ и проч., не 
имфли влян!я на его стиль и характеръ: въ рисункв его видна 
неровность, но компоновка всегда обдуманна и выразительна. 
Онъ былъ знаменитый архитекторъ. Папа Павель Ш пору- 
чилъ ему съ Сангалло окончить Базилику Св. Петра въ Римъ; 
онъ умеръ скоропостижно, какъ ‘полагали современники, отъ 
отравы. В Слэнь: «Сивилла предсказывающая Августу зачате 
Богоматери» (фреска); во Флоренции: «Св. Семейство»; в5 Римъ. 
«Введеше во Хрэамъ Богородицы». 

РАФАЗЯЬ САНЕО (Зап2о или 4е] бапсю или де’ бапи) 
(1483 —1520), названный по месту своего рождения въ г. 
Урбино Урбинскимь. Величайций и знаменитёйшй изъ всъхъ 
живописцевъ, когда либо существовавшихъ. Ген, проложив- 
шй новый путь искусству, и всф послфдующе художники мо- 
гуть только подражать и удивляться ему. Онъ родился въ 
г. Урбино, Церковной Области, 1483 года, 7-го апрвля въ Ве- 
ликую Пятницу. Рано открылось въ немъ стремлеше къ живо- 
писи, и первымъ учителемъ былъ отець его Джюванни Сан- 
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цю, живописецъ посредственный, но умфвний угадать въ сы- 
н$ и ученикв своемъ будущее великое назначеше, и обратив- 
шй все свое внимане на его образоваше. Когда Рафаэлю ис- 
полнилось 10 льтъ, отецъ отвезъ его въ Перуджю, и помф- 
стиль въ школу къ знаменитому тогда Шэтро Вануччи, или 
Перуджино ‚ гдЪ молодой ученикъ скоро началъ копиро- 
вать картины своего учителя, съ вЪфрностю , поражавшею 
знатоковъ. По выходь изъ школы Перуджино, онъ, услышавъ 
о предполагаемомъ состязани Леонардо Винчи и Микель Андже- 
ло, отправился во Флоренщю. Путешеств!е это вызвало его 
изъ тБенаго круга школы Перуджино. Онъ изумился, увидя чу- 
десныя создашя искусства во Флоренци. Но исполинскя 
идеи Микель Анджело меныпе на него подъйствовали, нежели 
тихое и спокойное велище Масаччю. Молодой Рафаэль создалъ 
уже свою систему. 

Первый трудъ, который поставилъ его на ряду съ знаменит®й- 
шими художниками той эпохи, была картина, заказанная ему 
для церкви Доминиканцевь въ Са 4 Сазео, въ РимЪ, «Св. 
Николай ТолентинскЙ», а по мнЪню н®которыхъ «[. Х.. наКреств» 


(У!аг4оё). Тогда Рафаэлю было всего 47 льтъ; къ тому же. 


времени должно отнести его «Св. Семейство» на коемъ сохра- 
нилась надпись: «В. $. 0. А. АЕ. ХУП. Р. (Варвае! $ап- 
сНиз. ОтЬтаз. аппо аеёайз 17 рихи). Эта картина принадае- 
жить 1500-му году. Слава молодаго художника была уже такъ 
велика, что, въ 1504 году, Пинтуриччю ввфрилъ ему украше- 
не С/энской библютеки и собора. 

Смерть отца отозвала его въ Урбино; но онъ про- 
жилъ тзмъ не долго. Въ 1505 году, оставивъ навсегда роди- 
ну, онъ въ продолжени трехъ льтъ работалъ поперемфнно то 
въ Перуджи, то во Флоренци. Эти работы относятся ко вто- 
рому перюду развит!я его геня. Съ качествами, прюбрЪтен- 
ными въ школв Перуджино, соединялась у него тогда необыкно- 
венная смёлость и мягкость кисти, изящество колорита и свой- 
ственная только ему грашя, которую онъ умБалъ разливать на 
все, что только выходило изъ подъ его кисти. Въ это время 
онъ написаль: «Подложене во гробъ Спасителя», «Мадонну» 
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называемую Га рее Уаг4ниёге (находящуюся нын$ въ Лувр?), 
и «Успеше Богоматери» для Монастыря Моще Глсс. 

Тутъ представился ему случай выказать всф свои дарованя 
въ полномъ блескф. Въ 1508 г. родственникъ его, архитек- 
торъ папы Юля П, Браманте, призвалъ его въ Римъ, гдф 
поручиль росписать залы Ватикана фресками. Въ это время 
въ Сикстинской часовнф работаль Микель Анджело. Первые 
труды Рафаэля не понравились пап; оставлены были только 
(по просьбф самаго Рафаэля) фрески, принздлежавиия учите- 
лю его Перуджино; а остальное все стерто со стбны. Одна- 
кожъ папа ласкаль Рафаэля и поручиль ему написать фрески 
залы «ЧеПа Эюпайга» въ Ватиканф. Тогда то явились мру 
знаменитьйния фрески: «Аеинская школа», гдф онъ помфстиль 
Платона, Аристотеля, Сократа, Платона, Зороастра, Архиме- 
да, Догена и другихъ великихъ мужей древности, и назваль 
ее «Философею». — Другая фреска, «Богослове», теперь 
извЪстна подъ именемъ «Превшя о Таинств Св. Причаще- 
НЯ». — Въ этой фрескв находятся сонмы Евангелистовъ, 
Апостоловъ, и Святыхъ мужей, а надъ ними въ небесахъ Св. 
Троица. Третья фреска есть «Юриспруденщя»—здЪсь видьнъ 
Юстиванъ, вручаюций Трибонану знаменитый Согриз Тагз 
СУ; а съ другой стороны папа Григорй 1Х, передающий 
сводъ церковныхъ постановлешй папё Юлю \. Четвертая 
фреска есть: «Поэзя» или «Парнасъ». Аполлонъ съ Музами 
возсфдаетъ посреди поэтовъ Греческихъ, Латинскихъ и Тоскан- 
скихъ. Лица ихъ скопированы съ сохранившихся портретовъ. 
Послфдняя изъ этихъ картинъ окончена въ 4511 году. Папа 
такъ восхитился этими фресками, что велфль истребить все, что 
было дотого времени написано въ Ватикан®: Франческо, Синьо- 
релли, Аредззо, Содомою и другими. 

Въ то же время Рафаэль написаль въ церкви бага Мага 
деПа Расе «Сивиллъ и Пророковъ», въ стил6 Микель Анджело, 
по мнёню Вазари. Но трудно предположить, чтобы Рафаэль 
могъ возвысить свой стиль примфромъ Буонаротти. Потомъ яви- 
лась знаменитая «Галатея», фреска во дворцф Фарнезскомъ, и 
еще знаменитёйшая «Мадоппа 4е ЕоН2по», находящаяся нын® 
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въ Дрезденской галлереф, подъ именемъ «Сикстинской Мадон- 
НЫ», ибо въ ней по объимъ сторонамъ, какъ бы вознося- 
щейся на небо, Богоматери, помвщены Св. Маргарита и Св. 
Сикстъ. 


Принявшись снова за работу въ Ватикан, Рафаэль распи- 
салъ второй залъ слёдующими фресками: «Изгнане Илюдора 
изъ Храма небесными силами по мольбь первосвященника». По 
словамъ Вазари, Рафаэль написалъ эту фреску одинъ, безъ по- 
сторонней помощи. «Разрьшене веригъ Св. Апостола Петра»— 
картина замфчательная троякимъ эффектомъ свёта: отъ луны, 
оть факеловъ, и отъ Ангела, пришедшаго освободить Апосто- 
ла. «Атилла въ Римф», убфждаемый папою Львомъ Великимъ 
пощадить городъ, и «Битва съ Сарацинами при Ости». 

Эпоха смерти Браманте, въ 1514 г. считается предфломъ 
втораго перюда развитя Рафаэля. Обративш!й на себя внима- 
ше всего Рима, окруженный цвфтущею школою и сотрудника- 
ми, онъ распоряжалъ окончанемъ Ватиканскихъ ЛОЖЪ, КОИМЪ 
Браманте успфлъ положить только основаше. Почти невфроят- 
на дъятельность молодого человЪка 32-хь лЬть ВЪ э10 
время. Со всвхъ сторонъ стекались къ нему порученя. Кро- 
м картинъ и фрескъ, онъ сочинялъ рисунки для ковровъ, ко- 
торые сохранялись подъ именемъ Рахаэлевскихъ. Но для объяс- 


неня этой производительности, нужно вспомнить, что многое 
было оканчиваемо его учениками. 


Послёднимъ произведещемъ собственной кисти Рафаэля ВЪ 
Ватиканф, считаютъ «Пожаръ въ Борго Веккю», чудесно поту- 
шенный Св. Папою Львомъ; къ 4517 году, должно также от- 
нести «Св. Цецимю», что нынв въ Болоньи и «Исторю Пеи- 


хеи» въ Фарнезскомъ дворце, которую по словамъ Вазари, онъ 
написалъ всю самъ. 


Въ портретной живописи онъ великъ, какъ и во всёхъ осталь- 
ныхъ родахъ. Кром написанныхъ альфреско, портретовъ его 
писанныхъ масляными красками считается до 25. Между ни- 
ми особенно знамениты: Папы Юля П, Льва Х, Карди- 


нала Росси, Джулю Медичи, Кастиньоне, 1осифа Аррагон- 
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скаго, его собственный и знаменитой Форнарины, его любов- 
ницы. 


Друпя картины принадлежания къ третьему пероду дзятель- 
ности Рафаэля, написаны имъ въ такой посльдовательности: «Ве- 
деше Т. Х. на Голгову», заказанное Рафаэлю Монастыремъ Св. 
Марш Спазимо въ Палермо. Чудесное приключеше съ этой 
картиной сдфлало ее еще болфе знаменитою: при перевозкь 
моремъ изъ Рима въ Италю, корабль, на которомъ везли эту 
картину, разбился, и съ нимъ погибли всё люди и всВ това- 
ры. Спаслась только одна картина, и какъ бы чудомъ: доска 
на которой она была написана, вмЪств съ ящикомъ, ее за- 
ключающимъ, была выброшена на берегъ въ Генуф. Раскрывъ 
ящикъ, увидфли въ немъ гешэльное произведеше Рафзэля и 
нужно было ходатайство Папы Льва Х, чтобы эта картина 
опять была возвращена въ Сицилно. Въ послфдетии, она про- 
дана была монахами въ Испаню, а въ 1810 году въ числь 
трофеевъ вывезена Наполеономъ въ Парижъ, гдф переведена на 
полотно; оттуда въ 1815 году, возвращена обратно въ Мадрить 
и составляеть нынЪ одно изъ украшенй Мадритскаго Музея. 


‚ «Св.Семейство» называемое \У!егае & 1а Реше, и «Св. Семей- 


ство» — У1егае аих Ро15500$, были также вывезены Француза- 
ми изъ Испани и возвращены въ 1845 году. ЁЪъ этому же 
перюду Рафаэлевой дъятельности принадлежатъ: «Св. ]оаннъ въ 
Пустын$», одно изъ лучшихъ произведенй великаго художни- 
ка; «Св. Семейство» называемое Мадоппа 4еПа безвю!а (У!егре 
А ]а сВз!5е) и наконецъ послфднее, знаменитъйшее и лучшее 
его произведеше «Преображене Господне». Эта картина на- 
чата была имъ незадолго передъ смертью, и окончена уже 
ученикомъ его Джулю Романо. Она высочайшая ступень искус- 
ства, до которой только можеть возвыситься художникъ, и но 
мнЪню Рафаэля Менгса, Ланци, Винкельмана, Альгаротти и 
друтихъ, лучшая картина въ мрф, «Преображене» было 
заказано Рафаэлю Кардиналомь Джулю Медичи, впослфд- 
стаи папою Климентомъ УП, и вызвана была соперничествомъ 
славнаго живописца того времени Фра Себастьяни, который по 
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рисункамь Микель Анджело нанисалъ для унижения Рафаэля 
колоссальную же картину «Воскресеше Лазаря». 

Рафаэль умеръ 1590 года 7 апрфля, также въ Страстную 
Пятницу, день своего рождевя, когда ему исполнилось ровно 
37 л. Твло его было выставлено въ одной изъ его рабочихъ залъ. 
Его окружали печальные его ученики, папа и знатнфйпие са- 
новники Рима. Говорятъ, что было намфреше надфть на него 
кардинальскую шапку. Въ головахъ стояла неоконченная карти- 
на «Преображене». Въ числ рыдающихъ стоялъ и недавый 
соперникъ его Микель Анджело. Смерть его приписывають ис- 
тощеню силъ, Прахъ его погребенъ въ церкви Запа Мама 
4еПа Воюп4а, и на могил его стоить изображеше Св. Дзвы 
Лореттской, поставленное ревностнёйшимъ послфдоватедемъ Ра- 
фаэля Карломъ Мараттомъ. 

Въ 1832 году общество Виртуози, состоящее при Пантеон 
съ 1543 тода, предложило выкопать гробъ великаго художни- 
ка. По получени на это дозволеня, въ присутстыи высшихъ 
лицъ Римскаго правительства, 14-го сентября 1839 года, подъ 
мраморнымъ изваящемъ (в, Дфвы найдены кости великаго Ра- 
фаэля. Семь дней выставлены онф были для народа и потомъ, 
заключенныя снова въ мраморную урну, погребены на томъ 
же м5стБ. 

Рафаэль по общему мнъншю, не встр6чающему противурзчй, 
есть царь своего искусства. Даже, если по мнёню Ладзарини 
онъ и имфеть недостатки (неодинаковая оконченность всёхЪ 
частей сюжета и проч.) то безспорно, что недостатковъ у не- 
го менъе, ЧЕМЪ У великаго другаго живописца, и потому онЪ 
додженъ быть поставленъ выше воВхъ остальныхь. Благород- 
ство и красота Формъ— главные элементы его стиля. Рафаэль изу- 
Чалъ древнихъ, и многие изъ его, въ особенности миеологиче- 
СКИХЪ сюжетовъ, кажутся списанными съ антиковъ. Онъ лю- 
билъ простоту и живую прелесть древнихъ; но его увлекала 
тяжелая необходимость поражать дерзкихъ соперниковъ, ихЪ 
же оружемъ — эфектами. Онъ обладалъ въ высшей степени 
совершенствомъ рисунка, изяществомъ, чистотой и строгостью 
контуровъ, при неизъяснимой прелести выражен!я лицъ, глу- 
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бин чувства, естественности движен!я фигуръ и высокомъ бла- 
городств$ стиля. Ни одинъ художникъ не умфлъ располагать 
фигуръ лучше Рафаэля, напр. Мадонну съ Младенцемъ, и 
никто не умЪфлъ лучше его группировать отдфльныя части въ 


‘Цвломъ, какъ и подробности въ частяхъ. Каждая фигура у 


него живеть, движется и прославляеть своего создателя. 

Рафаэль оставиль по себъ знаменитьйшую школу, какая 
когда либо существовала; изъ учениковь его замфчательны 
больше другихъ слёдующе: Пиппи, прозванный Джуло Ро- 
мано, Франческо-Пенни, названный [айоте; Лука Пенни, 
Перино-дель-Вага, Джзованни-да-Удина, Полидорь Каравад- 
жо, Пелдегрино-ди- Модена, Баньяковалло, Виченио-ди-Сан5- 
Джимоньяно, Рафаэллино-дель-Колла, Тимотео-дела Вите, 
Пьетро-дела-Вите, Гарофало, Г. ауденцио, Феррара, Джако- 
моне-ди-Фаенца, Пистойя, Андреа-ди-Салерна, Виченио Пе- 
чени, Бернардо Каталани, Марко Антонто Раймонди, Андреа 
Саббатини, Андреа-ди-Ассизи, и множество другихъ. Но къ 
сожалфню ‚ школа эта недолго руководствовалась примфромъ 
своего ген!альнаго наставника, и посл его смерти мало по 
малу исчезла. 

Натурщицею Рафаэлю служила Форнарина, портретъ которой, 
работы Рафаэля, быль въ палаццо Барберини, а нынф нахо- 
дится въ галлерез Питти, во Флоренци, и повторяется во мно- 
гихъ Мадоннахъ, какъ напримбръ: «ПеПа еззюа», во Фло- 
ренщи, и въ «Св. Цецили» въ Болоньи, также въ одной изъ жен- 
скихъ фигуръ знаменитаго его «Преображения. » Форнарина 
была дочь булочника. Вазари описываеть ее слёдующимъ 
образомъ: «Кожа смуглая и загорфлая, очаровательный ротикъ, 
жаръ мысли и выраженя, кротый и одушевленный взоръ, пл$- 
нительная грудь, черные глаза и рыже огненные волосы при 
сильномъ южномъ румянц$». — «Нельзя видЪть эту женщину 
и не плакать отъ любви», восклицаетъ онъ. Современники опи- 
сали намъ ея умъ, любезность и проч.; ихъ общимъ востор- 
гомъ объясняется сильная привязанность къ ней Рафаэля. 

Вефхъ произведенй Рафаэля, писанныхъ имъ самимъ или 


по его рисункамъ и картонамъ его учениками, но посав 
6 
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имъ поправленныхъ, считается нынВ до 1400. Укажемъ толь- 
ко на самыя знаменитыя и неподлежация ни малвишему со- 
имнЪню относительно принадлежности ихъ Рафаэлю; мы с0- 
глашаемся съ миъшемъ Вардо, что подлогъ великаго имени 
есть не только проФанащя искусства, но и вещь оскорбительная 
для цфлаго народа. Возстановляя честь великаго имени его 
въ полномъ блескф, Вардо утверждаетъ, что только половина 
изъ всъхъ картинъ, приписываемыхъ Рафаэлю въразныхъ галлере- 
яхъ и музеяхъ Европы, принадлежитъ ему безусловно; другая же 
половина писаны его учениками въ его стил, или же принадле- 
жать только его школф. Въ Римь: множество фресокъ Рафаэля 
находится въ разныхъ дворцахъ и церквахъ; в5 Ватикан»: 
знаменитыя «Ложи», гдф вс картины, числомъ до 59, писаны ру- 
кою самаго Рафаэля. Арабески, украшения и аттрибуты сделаны 
также по его рисункамъ. Содержаве всфхъ картинъ взято изъ 
Ветхаго Завфта, начиная отъ Сотворен!я М'ра до Рождества 
Христова. Въ Ватиканскихъ залахъ находятся и безсмертныя 
его фрески, изъ которыхъ мномя имфютъ отъ 20 до 35 футовъ въ 
ширину и 20 $. въ вышину. Онз по большой части содержать 
въ себЪ исторо папскаго владычества въ Римф: «Константинъ, 
отдающий Римъ пап», «Атидла ужаснувшийся видЪния при вра- 
тахъ Рима», «Чудо при пожарь въ Борго», «Короноваше Карла 
Великаго», «Побъда надъ Сарацинами при Ости», «Оправда- 
не папы Льва Ш», «Разрьшеше веригъ Св. Апостола Петра», 
«Изгнаше Илюдора изъ храма», «Литургия», «Побфда Кон- 
стантина надъ Максенцемъ», и наконецъ громадныя: «Аеин- 
ская школа», «Парнасъ», «Юриспруденщя» и «Споръ о Св. 
Причащени». Къ этому же отдфленю картинъ должно отнести 
и знаменитые «картоны Рафаэля», дфланные имъ, чтобы служить 
оригиналами для ковровъ и обоевъ. Такихъ картоновъ было 25, 
теперь же осталось только 7, и они хранятся въ Англии; но 
вытканные по нимъ обои, предназначенные для папской капеллы, 
находятся въ Ватиканъ и выставляются каждый годъ Въ Пор- 
тикв Св. Петра, въ процессйо праздника Тфла Христова. На 
нихъЪ изображены главныя событя изъ Двянй Апостольскихъ. 
Вз Ватиканскомь Музеь: «Мадонна», называемая Уегае 4е 
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РоИзпо (на дерев), «Венчане Богородицы» (сНеЁ Фоепуге), 
съ которымъ можно сравнить разв знаменитую Га Улегое аих 
Ро1550п13, ВЪ Мадритф; «Преображене», замъненное въ церкви 
Св. Петра, гдъ оно было прежде поставлено, мозаикой; «Ма- 
донна», называемая «ап допафате»; «Сивиллы» и «Игрокъ на 
СкрипЕБ»; во „Двориь Боргезе: «Сняце со креста», и удиви- 
тельный «Портреть Цезаря Бордяча», — это двадцатильтний Не- 
ронъ. Въ галлереяхъ этого дворца находятся фрески: «Бракъ 
Александра и Роксаны», и «Исторя Амура и Психеи», писан- 
ныя по большой части самимъ Рафаэлемъ; во Дворць До- 
р1а: «Портреть Бартоло»; вь Милань : Картонъ Аеинской 
школы», и «Обручеше Богородицы»; в5 Болоньи: знаме- 
нитая «Св. Цицимя»; она держить въ рук органъ, и окруже- 
на четырьмя святыми: Ап. Павломъ, Ап. оанномъ, Св. Авгу- 
стиномъ и Св. Магдалиной. Увидьвъ эту картину, Корреджго 
въ отчаяши воскликнулъ: «неужели и я живописецъ»! во Фло- 
рении, въ музеум5 Шей Оз: «Мадонна», называемая де! Саг- 
Чейпо (аи Свагдопоеге!); «аннъ въ пустын$», «Портреть 
Юля П», и «Портреть Форнарины». «Я боюсь, что онъ ЖИВОЙ»! 
восклицаеть Вазари при видъ портрета грознаго Юля. «Видз- 


н!е Тезевиля»; «Св. Семейство» (4еПа Пораппайа) и «Мадонна» 


называемая аи Раадий; во дворць Питти: «Св. Семей- 
СТВО», называемое 4еЙа бесатоа (2 1а СВа15е) на доскв, «Ма- 
донна» (461 У!асетюо), и портреты: Анджело и Магдадины До- 
ни, папы Юмя (повтореве предъидущаго), папы Льва Х, 
кардинала Бибены, Юля Медичи и Росси. «Мадонна Пе] У!аё- 
810» называется иначе «Мадоппа Сгап-Оиса», потому что она 
прежде находилась въ покояхъ великаго герцога Тосканскаго 
Фердинанда Ш, который ежедневно молился передъ нею. Что- 
же касается Мадонны 4еПа Зезаюа, то она написана въ кру- 
г въ 2 фут. 3 д. въ даметрь, и произведеню этому н$ётъ 
цны. Возможно вфрная ‘гравюра съ него сдфлана славнымъ гра- 
веромъ Рафаэлемъ Моргеномъ; в5 Неаполь: «Св. Семейство» 
съ фигурами Св. Анны и Св. осифа, «Портреть Тибальди» и 
проч.; вё Мадрить: въ Нащональномъ Музев находится семь 
картинъ Рафаэля; всв онф должны назваться первокласснны- 
6 Г 
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ми произведевями; «Св. Семейство» называемое Уегее аих 
Витез; «Посфщенше Св. Дьвою Св. Елисаветы» (изъ Эску- 
рала), «Св. Семейство» называемое У!егае & 1а реше, «Ма- 
доппа или У1егее аих ро!ззопз»—никогда Рафаэль не достигаль 
такого величия въ простотф, какъ въ этомъ произведени; «Ма- 
доппа», называемая «Утегсе 2 1а Возе», «Портреть Кардинала» 
и наконецъ знаменитое «Несеше Креста», называемое «бразйто 
41 ЭсШа» (изъ Эскурала); в5 Лондонъ, вв Нащонал- 
ном Музеъ: «Св. Екатерина Александрийская» и «Избене 
Младенцевъ», оригинальность котораго еще сомнительна; въ Гал- 
лереё Натр/оп-Соиг: семь сохранившихся знаменитыхъ карто- 
новъ, писанныхъ Рафаэлемъ для ковровъ и обоевъ въ 4590 г., 
то есть въ лучшую эпоху. Картоны эти перешли въ Англию 
изъ Голланди; лучше другихъ сохранились: «Проповфдь 
Св. Павла въ Эфесв» и «Обличене Анани»; в5 Парижт, 
в5 „Луврскомь Музеь: «Св. Семейство», называемое «Га БеЙе 
Уаг4ниеге», «Св. Екатерина», «Св. Георгй Побъдоносець», 
«Архангель Михаиль» (въ двухъ видахъ) и «Портреты»: самаго 
Рафаэля, Шоанна' Аррагонскаго, Бальтазара Кастильоне, и «Пор- 
третъ молодаго человфка», имя котораго остается неизвЪстнымъ; 
65 Мюнхень, в5 Пинакотекь: «Св. Семейство» (въ пейзаж?}, 
напоминающее У1егае 5 а сВз:зе, «Крещене Спасителя», кар- 
тина принадлежащая въроятно первому пероду дъятельности Ра- 
Фаэля; «Св. Семейство» называемое «Пе Оиззе]дог{», по мфету, 
откуда оно куплено, «Мадонна» (4е! Тетр!ю), «Архангелъ Ми- 
хаилъ», «Сняте со Креста» и «Портретъ художника»; в5 Вп- 
н®; «Мадонна», называемая «Ое| Уегае», потому что сидить на 
лугу, посреди зелени, — эта Мадонна напоминаетъ «Мадонну 
де! СагаеШпо» во Флоренци, «Св. Екатерина» и н$сколько дру- 
гихъ картинъ; в5 Дрездень: «Св. Семейство», называемое «Ма- 
доппе 4е 5-4 Зе» (Мадоппа 4 бап $1940), писанная въ луч- 
шую эпоху жизни художника. Копируя эту картину для гра- 
вюры, знаменитый граверъ Мюллеръ приходиль въ такой эк- 
стазъ, что наконець потерял умъ вмвсть съ жизню. Послан- 
ный С. Петербургскою Академею Художествъ для снятя съ 
ея котм профессор Марковъ 2, изъ уваженя къ Рафаэлю, 


И ЕЕ 


желая сохранить возможны красоты рисунка оригинала, при всемъ 
своемъ искусствф, не могъ отыскать контура: такую живость ве- 
ликй Рафаэль придаль чертамъ лика. Въ Дрезденской галлерез 
находится также драгоцённая ког{я съ < Утегое а |а сБа1зе», дЪ- 
танная подъ надзоромъ Рафаэля и самимъ имъ исправленная. В 
Берлинь: «Мадонна читающая», имфющая сходство [а БеПе Таг- 
Чниёге. Она называется «Г! саза Союппа», потому что принад- 
лежала Венещанской фамили Колонна. Вь Россги: 685 (С. Петер- 
бургском5 Эрмитажть находятся чрезвычайно вфрные снимки Ра- 
фаэлевыхъ Ложъ, сдъланные въ натуральную величину и съ воз- 
можной вфрност1ю при Императриц$ Екатерин$ П, профессоромъ 
Гуттербергеромъ. Тогда какъ оригинальныя Ложи въ Ватиканъ 
чрезвычайно ножелтёли отъ времени и сырости, и даже часто 
совершенно почернфли, «Эрмитажныя Ложи» блестятъ всею пре- 
лестно дивнаго искусства великаго мастера. Изъ восьми кар- 
тинЪ въ Эрмитаж, украшенныхъ именемъ Рафаэля, не вс оди- 
наковой степени совершенства. Первое мъсто, по всей спра- 
ведливости, принадлежить «Св. Семейству» написанному въ кру- 
гв и называемому «Мадоппе 4’Ае», ибо оно нъкогда принад- 
лежало родоначальнику дома Испанскихъ герцоговъ Альба, зна- 
менитому вице-королю Фландрм, умершему въ 1589 г. Въ 
этой картинЪ видфнъ Рафаэль во всемъ блескв своего таланта, 
на высшей степени совершенства. Только три фигуры состав- 
ляють божественную группу; но нужно быть Рафаэлемъ, 
чтобы такъ сгруппировать изображеше: никто другой, кромъ 
творца дивныхъ Мздоннъ, не могь бы достичь этого счастли- 
ваго и прелестнаго расположеня рисунка, этого выражения 
въ ликЪ, превосходящемъ всякую человъческую красоту. По 
словамъ Ланци, передъ этой картиной, въ порывз возвышен- 
наго восторга, вскричалъ нЪкогда кардиналъ Бембо: «Ше Вс ез 
ВарБае[» (вотъ здфсь-то Рафаэль). Но при всемъ томъ, по сло. 
вамъ цфнителей и знатоковъ, Мадонна эта, равняясь со многи- 
ми лучшими Мадоннами Рафаэля, уступаеть Мадоннф ап $1- 
840 (въ Дрезденз) и Св. Дьвь аих Ро!ззопв (въ МадритБ). Въ 
Неаполв находится вЪрный списокъ этой Мадонны, который дол- 
го считался оригиналомъ; нынф дознано, что въ Незполф$ только 
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кошя, сдфланная Рафаэлевымъ ученикомъ дель Вага, быть мо- 
жеть даже поправленная самимъ учитедемъ. Другая картина 
Рафаэля, находящаяся въ ЭрмитажЕ—«Св. Семейство», не но- 
сящее особаго назвашя. Она куплена Императоромъ Алексан- 
дромъ изъ Мальмезонской галлереи, принадлежавшей Имперз- 
трицё Жозефинз, и также составляетъ группу изъ трехъ лицъ, 
но гдф мфето Св. [оанна занимаетъ Св. 1юсифъ. Эта картина так- 
же безъ сомнфн!я оригиналъ, потому что во 1-хъ, носить исто- 
рическое имя; во 9-хъ, извфетна уже со временъ незапамят- 
ныхъ, и наконець въ 3-хъ, достойна имени Рафзэля. «Гудивь», 
превосходнъйшее классическое создане ученаго стиля и самой 
высокой и сильной кисти, признанное цфлымъ свЪтомъ за ори- 
гинальное произведене Рафаэля. Но В!ардо, описывая эту кар- 
тину въ своихъ «[ез Мизбез де ГЕпгоре», нашелъь на правой 
сторонЪ доски этой картины слды пътель, какъ у старинныхъ 
склэдней. Это простое, быть можетъ ничего незначащее, от- 
крыше привело его къ заключению, что такъ какъ Рафаэль ни- 
когда, даже въ самой своей юности, не писалъ на складняхъ, 
то и эта «Гудивь», будучи сама по себъ превосходнымъ творе- 
немъ, не есть его произведеше, а по всей вфроятности напи- 
сана однимъ изъ его сотоварищей по школъ Перуджино, Пен- 
туриччю или Фатторе. Нын% «ШдуФЪ» переведена съ дерева 
на полотно. «1. Х. прославляемый Святыми», написано Ра- 
фаэлемъ, вЪроятно во время молодости, въ стиль Перуд- 
жино. Остальныя четыре картины: «Тайная Вечеря» (малаго 
размЪра), «Портретъ Беатриче д’Эсте» (изъ Галлереи Пам- 
фили), Эскизы: «Г. Х. ведомый на судилище» и «Преобра- 
жеше», не всфми писателями признаются за оригинальный. 
В5 Императорской Академи Художеств находится много хо- 
рошихъ кошЙ съ лучшихъ произведений Рафаэля. Именно: «Бо- 
гослоне и Правосуде» копироваль Русецкий, «Изведеше изъ 
ие копировалъ Басинъ, «Аеинская школа» 

Рюловъ, «Богослове» копировалъ Вигантъ, 
«Больсенское чудо» копировалъ Басинъ, «Философия», «Поэз!я», 
ее и Марей», «Адамъ и Ева» копироваль Русецкй, 
«Изгнаше Илюдора изъ храма», «Галатея» копировалъ Бруни, 
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“Парнасъ« копировалъ Гофманъ, «Правосуде» копировалъ До- 
сенко, «Богоматерь» копировалъ Майковъ, «Мадонна Дрезден- 
ская» копировали Босси и Марковъ 9, «Мадонна де Фолиньо» 
копироваль Марковъ 1, «Преображеше» копироваль Г аберцет- 
тель и проч. Превосходная гравюра съ Преображеня сдЪдана 
Русскимъ профессоромъ гравирован{я Торданомъ. Въ Галлереи 
Графа Строганова: «Вечерз въ купальнЪ» превосходнаго сере- 
бристаго тона. Вы Москвъ: въ Большомъ Кремлевскомъ Дворцф, 
въ особенномъ отдёлеши Государя Наслфдника Цесаревича, на- 
ходится превосходная кошя съ Дрезденской Мадонны «бап\о 
51840» сдфланная въ настоящую величину а |а зерйа, Дрезден- 
скимъ профессоромъ Зейдельманомъ. 

ГАУДЕНЦТО ФЕРРАРИ (Ееггаг!) (1484 — 1550), называемый по 
мъсту своего рождешя Миланскимь. Ученикъ Перуджино, другъ 
и товарищь Рафаэля. Много работаль для Ватикана. При жиз- 
ни чрезвычайно славился благородствомъ композиции въ осо- 
бенности драпировкою своихъ картинъ. В» Рим: «Св. Дъваь, 
«Видьне», «Жена грёшница» и проч. 

ФРАНЧЕСКО ПЕННИ (1488 — 1528), прозванный П [ацоте, по- 
тому что поступилъь съ малолфтства въ школу Рафаэля, какъ 
простой прислужникъ (вого), род. во Флоренци. Искус- 
ствомъ подражашя въ рисункЪ и отдфакв картинъ самому Ра- 
фаэлю, но болве кротостю и качествами характера, онъ до- 
стигъ того, что сдфлался любимфйшимъ ученикомъ великаго 
художника и вмфств съ Джуло Романо былъ наслфдникомъ 
своего наставника. Посл его смерти, онъ окончиль нф- 
сколько начатыхъ Рафзэлемъ картинъ и работалъь вмЪств съ 
дель Вага и Дж. Романо въ Ватиканз. Писаль много въё Ман- 
туз, Флоренщи и Испани, гдф, увлекшись страстью къ игръ, 
умеръ въ крайней бъдности. Вь Римь: «Вънчане Богородицы » 
(съ Джуло Романо), «Крещеше Св. Константина»; в5 Дрез- 
дент: «Михаилъ Архангелъ», «Св. Георми Побъдоносецъ». 

ДЖОВАННИ ПАННЯ (Рапи! или С:оуапи: 9’Одта} (1489 — 
1561), называемый иначе ЁВгсатацоте. Род. въ Удино, былъ 
ученикъ Джюрдюна, а впосльдстыи Рафаэля. Истина и на- 
тура его живописи были изумительны. Аэнци разсказываеть 
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множество анекдотовъ про обманы, которые происходили отъ 
поразительнаго его искусства подражать живописью природф. 
Умеръ въ Римв. Писалъ ЖИвотныхЪ, цвфты, плоды, орнамен- 
ты и гротески. Былъ однимъ изъ лицъ открывшихъ в Рим$ 
«Термы Тита». | 

ФРАНЧЕСКО ПРИМАТИКО (1490 — 1570), называемый иначе 
П Ритаисе. Род. въ Болоньи, былъ ученикъ Имола, Раменги, 
Баньяковалло и Джулю Романо. Чрезвычайно искусно рисовалъ 
контуры; но не всегда отчетливо оканчиваль свои картины. По 
порученю Франциска [, онъ привезъ во Франщю снимки Да- 
окоона, Венеры Медицейской и Ар!адны. Пользовался большимъ 
уважешемъ Французскихъ королей Генриха Ц, Франциска П, 
Генриха Ш и Карла 1Х. Расписалъ большой Фонтенеблосый 
Дворецъ, фрески котораго однакожь всф испорчены временемъ, 
И дошли до насъ только въ гравюрахъ. Вё Вьнь: «Моисейь; 
в5 Париж: «Сцитшонъ» и проч. 

РАФАЗЛЬ ДЕЛЬ КОЛИЕ (1490 — 1530), ученикъ Рафаэля 
и Джулю Романо, одинъ изъ великихъ художниковъ своей 
эпохи. Искусное подражаше Рафаэлю доставило ему назване 
КааеШто. Работаль много въ Ватиканв. (Стиль его благоро- 
денъ и строгъ, колоритъ блестящъ. 

ДНУ ПИПИЙ (1492 — 1546) извъстный, по мъсту сво- 
его рождешя, подъ именемъ Джум4о Ронано (бтаПо Котапо). 
Другъ, любимъйций ученикъ и товарищь Рафаэля въ работахъ 
по Ватикану, дворцу Боргезе и проч. Онъ былъ однимъ изъ 
славнъишихь живописцевъ своего времени. Уступая Рафаэлю 
Ни 
‚› порреджю въ граци, и Ти- 
цану въ колорит, онъ великъ композищею полною огня и 
знаня, неисчерпаемымъ воображенемъ, глубокимъ изучешемъ 
антиковъ и медалей, и только необыкновенная быстрота работы 
помъшала ему стать наряду съ первзйшими художниками сво- 
его времени. Онъ также быль превосходный архитекторъ, и 
сьма многими замЪчательными зда- 
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телю, и писаль по его эскизамъ и картонамъ, а по смерти 
Рафаэля, окончилъ его знаменитое «Преображеше». Джуло про- 
должалъь поддерживать школу Рафаэля и имЪль многочислен- 
ныхъ учениковъ. Сочинешемъ сладострастныхъ рисунковъ, онъ 
навлекъ на себя гыфвъ папы Климента УП, и долженъ быль 
узхать изъ Рима. Жиль долго въ Мантуз и Болоньи, нако- 
нецъ, призванный въ Римъ для заняйя мёста архитектора по- 
сл5 Микель Анджело, пользовался всеобщею любов и ува- 
жешемъ какъ за талантъ, такъ и за свои добрыя качества. 
Онъ умеръ въ Рим и похороненъ въ церкви Св. Варнавы, 
близь которой и нын® показываютъ домъ, въ которомъ онъ жилъ. 
Изъ картинъ его особенно извъстны: вв Мадритъ: «Преобра- 
жеше» (съ Рафаэля), «Св. Семейство»; в5 Рим: «Потопъ», 
«Тудиеь», «Форнаринз», «Венера въ купальнъ»; во Флоренции: 
«Мадонна» (съ Рафаэля), «Аполлонъ съ музами»; в5 Дрезде- 
нь: «Панъ и Сэтиръ», «Дъвушка въ бассейн (свеЁ 4’оепуге); 
в5 „Лондон: «Юпитеръ и Европа», «Дтство Юпитера», 
«Пожаръ въ Рим» и проч.; вв Парижг: «Обръзаше», «Св. 
Семейство», «Вулканъ и Венера», «Портреть художника»; 
в5 Мюнхенъ: «Тезей и Ар!адна», «Тудивь», «Св. Тоаннъ въ пу- 
стынв»,—интересна разница между этимъ «Св. Тоанномъ» Рома- 
но, и подобною картиною самаго Рафаэля (въ Болоньи): между 
ними такое же различе, какъ между прекраснымъ и боже- 
ственнымъ, между талантомъ и гешемъ (У1аг404). Вв С. Петер- 
бургскомь Эрмитажъ: «Сражение» очень хорошо выполненное, 
«Леда и лебедь», картина писанная со всъми достоинствами не 
всегда цфломудренной кисти Романо, превосходная по ри- 
сунку и композищи, «Св. Семейство», напоминающее «Упегае 
аи сБагаоппеге» Рафаэля, но розоваго тона, и другая минья- 
тюра «Создаше Евы», чрезвычайно отдфланная. Наконецъ еще 
«Св. Семейство »—кошя съ Рафаэлева Св, Семейства, называема- 
го«Га Утегое аих Витез» или «Га У!егае аих 10156 с1зез». 
Оригиналъ находится въ Мадритъ. Въ Императорской Академи 
Художествь находятся: «Торжество Сципюна» огромная картина, 
и «Пляска Амуровъ», картина приписываемая тожекисти Альба- 
но; но по сил выполневя, скорфе принадлежить Джулю Романо. 
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жю по мъсту своего рождешя. Будучи простымъ штукатуромъ 
и каменщикомъ, пришель пфшкомъ въ Римъ, на работу; но 
увидя картины Рафаэля, убфдительно сталъ его просить взять 
къ себъ въ ученики. Рафаэль поручилъь его своему ученику 
Матурино Флорентинскому, сдфлавшемуся впослфдстви его 
другомъ. Кальдара помогаль самому Рафаэлю, особенно въ его 
Витиканскихъ фрескахъ; отличительный родъ его живописи ба- 
ральефы, въ которыхъ онъ очень удачно подражалъ антикамтъ; 
искусство же его въ одноцвфтной . живописи дало ему назва- 
не азрга@аю». Онъ также занимался архитектурой, и въ Мес- 
синф воздвигь трумфальную арку, во время торжественнаго 
въЪзда Карла У. При разграблеши Рима въ 4527 году, онъ 
бъжаль въ Неаполь, а оттуда въ Мессину, гдь былъ зарфзанъ 
слугою, хотьвшимъ его ограбить. Изъ картинъ его замфчатель- 
ны: вв Рим: фрески (одноцв®тныя); в5 „Дрездентъ: «Атака кон- 
ницы»; 65 „Лондоню: «Амуръ и Сатиры»; вь Парижь: «Со- 
браше боговъ» и проч. 

ДЖУО ково (1498 —1578), другъ и ученикъ Джулю Ро- 
мано, пошедиий совершенно по другой дорогф. Онъ занимался 
преимущественно миньятюрами, въ которыхъ достигъ изуми- 
тельнаго совершенства. Сходство портретовъ, глубокое чувство 
и благородство экспрессм, правильность рисунка и богатство 
украшен!Й доставили ему покровительство Александра Фарнезе 
и Козьмы Медичи. Подъ конецъ жизни вступилъ въ духовное 
зване. Во Флоренщи: «Сняте со Креста» (миньятюра) и проч. 

МАТУРИНО (ум. 1525 г.), род. во Флоренщи , ученикъ 
Рафаэля и другъ Полидора Кальдары. Быль чрезвычайно 
искуснымъ рисовальщикомъ; но замфчая слабость своего ко- 
чорита, ръшился заниматься только одноцвфтною (монохром- 
ною) живописью, въ которой сдфлался замфчательнымъ худож- 
никомъ. Умеръ въ Римв во время чумы. В Бердынь: «Ра- 
спят!е». 
ат ИЩНЕНО (ум. 1558 г.), ученикъ Феррари и Пе- 

. Яизнь его совершенно - . 
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Необыкновенный эфектъ и экспрессия его головъ поражаютъ зри- 
телей. В» Берлинь: «Св. Семейство». 

ЛУГА ПЕННИ (род. въ 1500), братъ Франческо Менни, уче- 
никъ Рафаэля. Украсилъ своими произведен!ями Геную, Лукку, 
Флоренцию; былъ въ Англи при Генрих УШ, работалъ во 
Франщи, въ Фонтенебло, вмЪств съ Приматиче и Росси. Изъ 
картинъ его, во Флоренщи: «Св. Семейство». 

ДЖУИО ДЕЧИНИО (1500 — 1561), называемый Римским. Быль 
племянникъ и воспитанникь Антоню „Личиню или Перденоне 
(см. Венещшанскую школу), но усовершенствовался въ РимЪ, и 
по роду таланта принадлежить къ Римской школБ. Писалъ въ 
Венеци въ 1556 году для конкурса съ Скгавоне, Павломъ Веро- 
незомъ и другими знаменитыми художниками. Умеръ въ Аугсбур- 
гв, куда быль приглашенъ Магистратомъ. 

КРИСТОФАНО ГЕРАРДИ (СЪегага!) (1500 — 1556), называемый 
й Досепо. Ученикъ Рафаэллино дель Колле, Россо и Вазари. 
Прекрасный колористь и рисовальщикъ; особенно хорошъ въ 
гротескахъ и орнаментахъ. Работалъ во Флоренщи ‚ Болоньи, 
Венеци и Рим. В5 Рим: «Сивиллы». 

ПЬЕТРО БУАНАКОРСИ (1500 — 1547), иначе Перино дель Виа. 
(Регто де! Уада). — Найденный ребенкомъ въ полв близь Фло- 
ренщи, онъ быль взять на воспиташе посредственнымъ живо- 
писцемъ Андреемъ Серри, посл5 смерти котораго перешелъ къ 
Гирландаю, и наконець сдфлался ученикомъ Рафаэля, Онъ 
былъ искуснфйший изъ живописцевъ ‚ помогавшихъ Рафаэлю 
въ Ватиканскихъ работахъ; конечно въ немъ меньше той гра- 
щи и тонкости кисти, которая отличаеть Рафаэдевы произве- 
девя, но такое же живое воображене и прелесть колорита. — 
Рисункомъ тБла онъ приближался къ мускулизащи Микель Анд- 
жело. «Королевская зала» въ Ватикан, начатая имъ и по его 
рисункамъ при ПавлБ Ш и конченная только въ 1572, при 
Григори ХШ, есть лучшее произведене его въ Рим. Также 
много работаль онъ въ ПизЪ, ЛуккБ, и основалъ многочислен- 
ную школу въ Гену®; его картины страждуть неровностью ра- 
боты, потому что, получая большие заказы, Буовакорси изъ 
скупости передавалъь ихъ другимъ живописцамъ, предпочитая 
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дешевизну цфны искусству; упрекаютъ его и въ томъ, что 
онъ убилъ много репутацй, заставляя учениковъ своихъ рабо- 
тать подъ его именемъ. — Изъ собственныхъ его произведенй 
замфчательны: в5 Римь: «Создане Евы», «Св. Семейство»; в5 
Тиволи: «Св. Тоаннъ въ ПустынЪ; вв Геную: «Мущий Сцевола»; 
в5 Неаполь: «Св. Семейство»; в5 Дрездень: «Св. Семейство»: 
65 Мюнхень: «Парнасъ»; вх Эрмитажь: «Мадонна съ Мла- 
денцемъ»,—по словамъ В!ардо, это прелестнвйшее произведенге, 
несравненно боле достойное имени Рафаэля, чмъ большая 
часть картинъ ему нынф приписываемыхъ. 

ДИОПО ПАКЮАРОТТО (РассШагойо) (1500 — 1535), уче- 
никъ и подражатель Перуджино, впослёдстви подражавший 
съ большимъ успехомъ Рафаэлю; быль одинъ изъ виновниковъ 
возмущеня, вспыхнувшаго въ (Сенъ, въ 41535 году, за что и 
долженъ былъ бфжать во Францию, едва избфгнувъ казни. Во 


Флоренции: «Св. Семейство»; в5 Мюнхень: тоже и «Св, Фран- 
Цискъ». 


БЕРНАРДО ДАМА (1508—1579), род. въ Неаполь, учился у 
Полидора Кальдара, отъ котораго прюобрёль строй и сильный 
„Рисунокъ, могущественный колоритъ; но писаль несравненно 
мягче своего учителя. В5 Неаполь: «Распяе», «Снятие со 
Креста», «Преображеше», «Мучене Св. Стефана» и проч. 

ДЖИРОЛАМО (Сто]ато) (1508 — 1544), род. въ Тревизо, под- 
ражалъ стилю Рафаэля. Работалъь въ Тревизо, Венещи, Бань 
Тарентв и, находясь на службь Англйскаго короля Генриха У, 
убить ядромъ при осадъ Булони. | 

МУНЕРИ (1509 — 1523), называемый по мЪфсту рождешя Ре/- 
Геутто аа Мо4епа. Онъ быть можеть единственный ИЗЪ ВСЪХЪ 
учениковъ Рафаэля, приблизивийся къ нему невыразимою гра- 
цею головъ и позъ. По смерти Рафаэля, онъ оставиль Римъ 
и возвратившись на родину, основаль школу въ Моденф. линь 
изъ его сыновей имфлъ несчасте убить на поединкЪ знатнаго 
противника, родители котораго, не имъвъ случая отомстить убй- 


$, удовлетворили свое мщеше, ворвавшись въ мастерскую 
отца, и умертвили его на м$ств. Вь Рим. 


«Лотъ съ дочерьми» 
«Авразмъ и три Ангела» и проч. . | 


52.04: = 
МАРЧЕХЛО ВЕНУСТИ (1515 —1576), называемый по м$сту 


рождешя Мантуанскиме. Ученикъ дель-—Вага, которому помо- 
галь въ работахь въ Рим и Флоренщи, въ особенности во 
дворцахъ кардинала Фарнезе. Его уважаль Микель Анджело 
за грандюзную композищю и сильный колоритъ. Вё Римъ на- 
ходится много его картинъ, сдфланныхъ по рисункамъ Микель 
Анджело, изъ нихъ замфчательны: «Рай», «Вознесене», «Г. Х. 
на ГолгоеБ» и «Страшный Судъ». 

НИКОЛАЙ ЧИРЧИНЬЯНО (Сигстопапо) (1516 —4592), называемый 
по мвсту рождешя Померанчео (Ротпегапс1о). Будучи учени- 
комъ Римскихъ художниковъ, онъ прюбрёлъ оть нихъ пра- 
вильный рисунокъ и см5лую композищю. Много работаль въ 
ВатиканЪ; в5 Римь: «Крещене Константина», означенное 1594 
годомъ, когда ему было 78 лЬтЪ. 

ДВИУЗЕПИО ПОРТА (1520 —1570), названный именемъ сво- 
его учителя Сальвмати, которое приняль изъ благодарности 
Много работаль въ Венещи, гдф помогалъ Тищану въ ра- 
списывани библютеки Св. Марка; вызванный папою Шемъ ТУ 
въ Римъ, работаль въ Ватикан®, гдф заслужилъ всеобщее ува- 
жене, перенеся въ Римъ Венещанскй колоритъ. Во Флоренши: 
«Вирсавя въ Купальнв»; в5 „Дрездень: «Г. Х. несомый Авге- 
лами»; в5 Парижь: «Изгнаме Адама изъ Рая». 

ДЖЕРОНИМО МУЩАНО (Мигтапо) (1528 — 1592). Ученикъ Ми- 
кель Анджело, достигиий оригинальнаго стиля, который доста- 
вилъ ему болыную извЪстность. Писалъ особенно ‘удачно ана- 
хоретовъ и иностранные костюмы. Въ пейзажахъ его замфтна 
сухость и однообраше, отъ того, что онъ вездЪ старался пом$- 
щать каштановыя деревья; величайшая его заслуга есть основа- 
не въ Рим Академии Св. Луки. Вз Римь: «Анахоретъ», «Обр$- 
заве»; во Флоренции: «Св. Теронимъ»; в5 Реймсъ: «Умовеше 
Ногъ». 

ФРЕДЕРИКО Ф1ОРИ (Ешюг!) (1528 — 1612), называемый Ба- 
роччёо (Вагоссю). Родился въ Урбино, въ 1548 году, и прв- 
халъ въ Римъ, гдф Микель Анджело ободрялъ его талантъ, хо- 
тя Фюри не былъ его послфдователемъ, а подражалъ Кор- 
реджо, котораго стиль старался слить съ Рафаэдевымъ, и та- 
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кимъ образомъ образовать новый собственный стиль, сохра- 
няя нФжность Корреджю и избъгая неправильностей его 
рисунка. Но любя свфжесть колорита, онъ не съумБль соблю- 
сти въ немъ надлежащей мфры: склонность къ блестящему рзд- 
ко совмфщается съ истиной. Ярюй румянецъ отличаеть почти 
всъ его фигуры. Въ этомъ онъ совершенно противоположенъ 
Рембрандту , въ картивахъ котораго преобладаютъ густыя т8- 
ни, какъ у Бароччю блистаеть излишняя яркость. Бароч- 
чо замфчателенъ прекраснымъ рисункомъ, прелестью выра- 
женя, но рёдко бываеть величественъ. Картины его, в5 Ри- 
мъ: «Бъгство въ Египетъ», «Св. Филиппъ», «Вознесеше», «По- 
ложене во гробъ»; во Флоренции: «Мадонна», «Иродада» въ 
пейзажф; в5 Перуджи: «Сняте со Креста»; в5 Дрезденъ: 
«Агарь въ пустынф» (све д’оепуге), «Вознесеше»; в5 Венеши: 
«Бфгство въ Египетъ»; вв Мадрить: «Распяме»; вв Мюнхен: 
«Явлене Господа Магдалинф»; вв Парижъь: «Св. Маргарита» 
и проч.; в5 С. Петербургском Эрмитажь: «Св. Семейство», 
«Сняте со Креста» (эскизъ его большой картины, находящейся 
въ Соборной церкви въ Перуджи); «Рождество Христово» но- 
сящее назване «Яслей», «Мадонна съ Младенцемъ исусомъ»; 
и наконець «Св. Семейство», не всфми признаваемое за произ. 
ведеше Бароччю. Вардо говорить, что эта картина прина- 
длежить Болонской школ, которой никакъ не могъ подражать 
Барочч1ю, будучи старше Аннибала Каррачи. 


ТАДДЕО ЦУККАРО (1529 — 1566), отъ поспьшности работы 
весьма часто повторять въ разныхъ картинахъ тфже самыя Фи- 
гуры, одинаково драпированныя. Онъ очень хорошо изображаль 
т$10, но тщательно отдфлываль только головы. Соорудилъ па- 


мятникъ Виньолу; во Фаоренцеи: «Дтана», «Взяце Магдадины 
на небо»; вв Римъ: «Проповфдь Ап. Павла» 


ФРЕДЕРИКО ЦУККАРО (1542—1609), брать и ученикъ Тад- 
део, произвель въ Рим много фресокъ; но происки соперни- 
ковъ заставили его покинуть этоть городъ. Онъ пофхалъ путе- 
шествовать по Европь, и возвратясь въ отечество, имфлъ не- 
Удовольствие видфть, что его фрески стерты и замфщены дру- 
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гими. — Въ утёшене за эту неприятность папа наименовалъ его 
«княземъ» Сенъ Лукской Академи. Онъ написалъ истор! своей 
жизни, и извфстень также «Письмами о живописи»; в5 
Венеции: «Барбарусса передъ Иннокентемъ»; в5 Римт: «Поло- 
жеше во Гробъ»; во Флорении: «Золотой въкъ», «Серебрянный 
ВЪКЪ» и др. аллегории. 


КРИСТОФОРО РОНКАЛЛИ (1552 — 1626), иначе кавалеръ Рейа 


Ротегатсе. Род. въ ВольтеррЪ; ученикъ Чирчиньяно; подобно 
своему учителю, заставлялъ работать за себя многочисленныхъ 
учениковъ, а потому часто подписывалъ свое имя подъ весьма 
посредственными произведенями. Но когда писалъ одинъ, то 
выказывалъ большой талантъ. Одно, въ чемъ его справедливо 
упрекаютъ: онъ въ большей части мужскихъ фигуръ писалъ 
собственное свое лице, круглое и красное, вовсе неизящное. 
Стиль у него былъ смЪсь Римскаго съ Флорентинскимъ, коло- 
ритъ живой и блестящий въ фрескахъ, доходящй до манерна- 
го и ненатуральнаго въ маслянныхъ картинахъ; въ Римф онъ 
пользовался покровительствомъ кардинала Крещенци (Сгезсеп2), 
который предпочиталь его великимъ Караваджю и Гвидо. Пер- 
вый отомстиль Ронкалли изрубивъ его модель, сдфланную изъ 
воска; а—второй доказавъ своими произведен!ями превосход- 
ство свое надъ соперникомъ. Ронкалли сопровождаль Маркиза 
Джустимани въ его путешествяхъ по Германи, Фландрии, 
Голланди и Англи, и вездЪ оставлялъ свои произведения. В5 
Римъ: «Анашя и Сапфира»; в5 Мюнхень: «Мучеве Св. Симо- 
на»; в5 Мадрить: «Распяте» и пр. 

ПАОЛО ТВИДОТТИ (Сбой!) (1559 —1629), такъ любилъ 
анатомю, что выкапывалъ для разсфченй трупы. Онъ былъ 
также превосходный скульпторъ. Тщеславе у него было не- 
обычайное: такъ напримфръ, сдфлавъ изъ мрамора превосход- 
ную группу, онъ не смотря на свою бъдность отказался отъ пред- 
лагаемой ему большой суммы, и принесъ ее въ даръ карди- 
налу Боргезе, за что получилъ орденъ Спасителя и позволе- 
не носить назване Боргезскаго (П ВогёВезе). Ему были пору- 
чены многя работы въ Ватиканф. Умеръ онъ въ крайней б®л- 
ности, въ госпиталф. Будучи убъжденъ, что нашелъ способъ 
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держаться ва воздухф посредетвомъ крыльевъ, онъ бросился съ 
высокой Лукской башни и сломалъ себ ногу. 

АНТОНО ЧИРЧИНЬЯНО (Стс!опапо) (1559 — 1649), сынъ Ни- 
колая и ученикъ его. Въ живописи подражалъ стилю и манер$ 
своего отца, которому помогалъ во многихъ работахъ. 

ФРАНЧЕСКО ВАННИ (Уапп! или Маппиаз) (1565 — 1609). Такъ 
удачно подражалъ стилю Барокко, что ихъ произведеня смф- 
шиваются. Итальянцы называютъ его возстановителемъ живо- 
писи въ ХУ| столёти. Онъ быль родственникъ папы Алексан- 
дра УИ. Картины его, в Дрездень: «Св. Семейство»; в5 Па- 
рижт: «Благовфщене», «Мучене Св. Ирины», Ангелъ и Св. 
Два; в Римь: «Рождество Богородицы»; во Флоренцми: «[а- 
ковъ въ ЕгиптБ» и проч. 

ОГУСТИНО БУОНАМИЧИ (1566 —1642), иначе Тазз. Ученикъ 
Петра Бриля (Фламандца) въ Рим. Удивительно хорошо пи- 
саль морсше виды и ураганы, также архитектурные и пер- 
спективные виды и орнаменты. За разгульное поведеше былъ 
сосланъ на галеры въ Ливорно. В Римь: «Орфей» (пейзажъ, 
съ фигурами Черкуоцци); во Флоренши: «Распяме 1. Х.» 

ОТТАВО ДЕОНИ (1578 — 1630), сынъ Лодовико Падуанскаго 
и ученикъ его. Особенно извфстенъ портретами знаменитыхъ 
художниковъ той эпохи, — они составляютъ цфлую коллекцию, 
имъ самимъ гравированную. Папа Григорй ХУ былъ его по- 
кровителемъ. В Лондонь: «Корнеля». 

ДОМЕНИКО ФЕТИ (1589 — 1624), род. въ Римф. Былъ уче- 
никъ Чиголи, но подражалъ Джумо Романо, манеру которагс 
удачно усвоиль; но фигуры Фети мензе гращюзны и рису- 
нокъ не такъ правиленъ. Въ послёднихъ его произведеняхъ, 
писанныхъ въ Венеци, больще силы и выразительности, но и 
туть колоритъ его слишкомъ теменъ. При жизни онъ не поль- 
зовался такою извъстностию, какою его наградило потомство; — 
быть можетъ потому, что онъ велъ постоянно разгульную жизнь 
й не хотвлъ ничего писать дая церквей и монастырей. За то, по 
смерти Фети, сестра его пошла въ монахини и роздала по мо- 
настырямъ всё оставиияся отъ него картины. В Римь: «Маг- 
далина», «Работники винограда»; во Фдоренщи: «Артемизя», 
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«Давидъ, держащий голову Гомаеа», «Св. Себаспанъ»; вв Па- 
рижтъ: «Неронъ», «Меланхоля», «Сельская жизнь»; вё Мюн- 
хент: «Танкредъ и Эрмин!я», «Апостоль Павелъ»; 65 Вьнь: 
«Бфгство въ Египетъ», «Смерть Леандра», «Торжество Галатеи», 
«Св. Маргарита» и проч.; в5 Эрмитажь: «Ясли, или Рожде- 
ство Спасителя», и одно изъ лучшихъ его произведенй — «Гу- 
дивь». 

ДЖОВАННИ МАНОЦЦИ (Стоуап Ча Зап блоуапи; 1590 — 1636). 
Одинъ изъ лучшихь фресковыхъ живописцевь Итали, уче- 
никъ Роселли; будучи родомъ изъ Флоренци, много работалъ 
въ этомъ городф; но переселившись въ Римъ, перемвниль мз- 
неру, и достигъь высокаго совершенства. Подъ конецъ жизни 
страдаль разстройствомъ разсудка, чфмъ и объясняется стран- 
ность сюжетовъ большей части послфднихъ его произведений. 
Во Флоренции: «Лоренцо Медичи покровительствующий искус- 
ствамъ» (све Фоецуге), «Венера причесывающая Купидона», 
«Ночь новобрачныхъ»; в5 Римь: «Ночлегь въ колесниц». 

ПЬЕТРО БЕРРЕТТИНИ (Вегге!т!; 1596 — 1669), иначе Пье- 
тро ди Кортона, учился въ Римф и, подобно Доменикино, за 
свою тупость подвергался насмфшкамъ отъ товарищей; и какъ 
Доменикино прозванъ былъ «Быкомъ», такъ Берреттини 
“Ослиною Головою». — Но, по поручению папы Урбана УШ, 
превосходно росписавъ церковь Св. Бимены, а въ особен- 
ности Ра|а220 ВагЬегии, онъ скоро прославился во всей Ита- 
ми и нажилъ огромное состояне. Берреттини въ совершен- 
ств$ владфлЪ свЪто-ТЬНЬюЮ, мастерски размфщалъ въ своихъ 
картинахъ группы, колоритъ имфлъ довольно блестящий, но т5- 
ло писалъ неудачно. Его упрекаютъ въ небрежности выраже-. 
ня Физюномй и грубости драпировки. Этимъ онъ содфйство- 
валъ искаженю вкуса. Онъ оставилъ множество учениковъ и 
подражателей, которые довели живопись до совершеннаго па- 
дешя. Подъ конецъ жизни Берреттини пересталъ заниматься 
фресками ‚ потому что подагра не позволяла ему всходить на 
подмостки. Изъ архитектурныхъ его произведей замфчатель- 
ны: фасадъ и куполъ церкви Св. Луки и Св. Мари (ЧеПа 
Расе) въ РимЪ. Изъ картинъ, в5 Римт: «Ангелъ Хранитель», 
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«Поражене Дария при Арбелахъ» (све! Ч’сеиуге), «Триумфъ Сла- 
вы»; в5 Гагь: «Св. Семейство»; в5 Дрезден: «Меркурий и 
Эней»; во Флоренции: «Молящися Святой»; в5 Мадритт: «Гла- 
латоры», «Рождество 1. Х.»; в5 Париж: «Св. Семейство», 
«Ромулъ и Ремъ»; в5 Мюнжень: ›»Жена грьшница» и проч. Въ 
С. Петербургскомь Эрмитажт: «Примиреше Такова и Лавана», 
«Возвращене Агари», «Явлеше Т. Х. Магдалин», (сюжетъ 
называемый обыкновенно «МоЙ те {апзеге»), «Св. Дфва съ Мла- 
денцемъ Тисусомъ и Св. Екатериной», «Св. Дъва являющаяся 
въ видъни Св. Франциску», и нЪсколько прекрасныхъ эски- 
зовъ, въ которыхъ Берреттини обыкновенно объщаетъ больше, 
нежели выполняетъ въ писанныхъ по нимъ картинахъ. Вз С. Пе- 
тербургской Академи Художествь: «Богоматерь съ Младен- 
цемъ исусомъ, Св. Посифомъ и Ангелами». Въ этой картин® 
особенно хорошо написана голова Св. Дфвы, хотя безъ осо- 
беннаго выражения. 

АЩТОВАННЯ БЕРНИНИ (Веги; 1598 — 1680), учился въ Ри- 
м. Былъ хорошимъ живописцемъ и скульпторомъ, но болфе 
славился какъ архитекторъ. Его покровителями были Людо- 
викъ ХПУ и папа Урбанъ УШ. Бернини оставилъь послв себя 
состояше въ нЪфеколько миллюновъ. Успьхи его по всёмъ от- 
раслямъ искусства были велики, но стремясь отличиться ори- 
тинальностю стиля, онъ совершенно удалился отъ истиннаго 
изящества и впалъ въ манерность, клонившуюся ко вреду ис- 
кусства. Ломанныя лини, фигурные завитки, выступы и випа- 
дины въ его зданяхъ, равно какъ изысканность положенй, при- 
торность экспрессии и развъвающаяся драпировка его статуй— 
составаявиия прежде его славу, теперь считаются безвкусемъ. 
В5 (С. Петербургской Академги Художествь находятся его 
статуи: «Св. Бибана» и «Нептунъ». 

ВИНЧЕНТИ (ум. 1525 г.). Ученикъ и другъ Рафаэля. Рабо- 
талъ въ его Ватиканскихъ Ложахъ. Знаменить тщательной от- 
АЪлкоЙй и гармоническимъ колоритомъ. В Дрездень: «Св. Дз- 
ва съ Младенцемъ исусомъ и Св. ]оанномъ». 

ЛАТТАНЦО ПАГАНИ (ум. 1553 г.), называемый 4еЙйа Мата. 


Съ успьхомъ продолжкалъ работы Перуджино. Особенно хороши 
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его пейзажи, по сильному и выразительному колориту въ тф- 
няхЪ. Въ послёдстви оставилъ живопись, сдЪлавшись началь- 
никомъ Венец1анской Полищи. 


МИАКЕЛЬ АНДЖЕЛО ЧЕРЕУОЦЦИ (Сегаио22, 1600—4660), на- 
зываемый иначе «Масйе[-Апде 4ез ВаиатИез». Живя въ Римъ, 
подражалъ Голландскому живописцу Петру Молину (Моуп) и 
Фламандцу Петру Леару (Уап Теаг). Особенно хорошо пи- 
саль сраженя и гротески. Онъ, вмъсть съ Бранди, основалъ 
въ РимЪ родъ академи. Страсть его къ работф едва не лишила 
его способности владфть руками. Спасешемъ своимъ онъ обязанъ 
живописцу В!1олБ. Картины его, в5 Рим: «Госифъ проданный 
братьями»; «Онъ же толкующй сны»; во Фаоренцги: «Пряха»; 
вё Мюнхеню: «Скачка охотниковъ», «Велизарй»; в5 Мадри- 
ть: «Чеботарь»; вв Берлинь: «Вшестые папы въ Римъ» и 
проч. 


ДИТОВАННИ БАТТИСТА САЛЬВИ (1605 — 1685), иначе назы- 
ваемый Сассоферрато (Заззоеггаю). Живописи онъ учил- 
ся въ Римв у Франческо Пенни, но подражалъ Доменикину. 
Онъ писалъ по большей части картины духовнаго содержания. 
Рёдыя изъ нихъ заключаютъ въ себф болфе 3-хъ фигуръ, а 
чаще всего онф состоять изъ Богоматери и Младенца, для ко- 
торыхъ онъ создаль превосходный нъжный типъ; но написавъ 
одну такую Мадонну, онъ въ другихъ уже только повторяется. 
Большихъ картинъ Сальви написалъ всего двъ: одна находится 
въ церкви Св. Сабины, въ РимЪ, а другая въ собор Моще 
Глазсопе, тамъ же. Обстоятельства жизни Сальви мало извЪстны, 
потому что склонность его къ уединенио мьшала быть ему слав- 
нымъ при жизни, хотя его картины всегда очень уважа- 
лись. Онъ ум. въ РимЪ, въ глубокой старости. Карт. его, вв 
Милан: «Мадонна»; в5 Римп: «Тоже» и «Св. Семейство» ( Утегае 
зи Козашге}; в5 Дрездень: «Св. Дъва съ Ангелами», «Св. Дз- 
ва на молитв», «Св. ДЪва въ скорби»; вв Вънь: «Сонъ Мла- 
денца Шисуса»; вв Мюнхень: «Св. Два на молитв»; в5 Па- 
рижь: «Вознесене»; в5 Берлинь: «Портретъ Тоанна Арра- 
гонскаго» (съ Рафаэля); в5 С. Петербург, въ Эрмитажтъ: «Мз- 

7. 
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донна съ двумя дфтьми», «Св. Дзва съ Младенцемъ», и «Сонъ 
Младевца Шисуса»— прелестные, но вфчные вар!анты на един- 
ственную его тему. В Императорской Акадежи Художествв: 
Богоматерь и Спаситель отрокъ»-——неболышая картина, отлича- 
ющаяся особенною чистотою и ясностью выраженя лицъ. 
ЕАРОЛО МАРАТТИ (1625 — 1713), род въ Кэмер!ано, 
близь Анковы и былъ ученикъ Сакки. Въ произведевшяхъ его 
видно усиме удержать колеблющееся уже искусство отъ паде- 
ня. Таланть у него быль несомнънный. Женсыя лица, въ 
особенности же лики Св. Мадонны онъ писалъ превосходно. 
Они нЪъжны, выразительны, святы. На немъ какъ бы отрази- 
лась тфнь Рафаэля, чтобы угаснуть уже навсегда для Римской 
школы. Долгое время современники думали, что онъ только и 
можеть писать Св. Мадоннъ, и потому даже прозвали его: 
«Са|е деЙа Мадоппе», но вскорв историческ!я картины его 
заградили уста зависти и совершенно упрочили его славу. Онъ 
чрезвычайно былъ уважаемъ современниками: папа Климентъ [Х 
наградилъ его орденомъ Спасителя, а Людовикъ ХГУ назна- 
чилъ первымъ своимъ живописцемъ, хотя и никакъ не могъ 
привлечь его во Францю. Содержаше картинъ Маратти глу- 
бокомысленно, рисунокъ правиленъ, простота, благородство и 
приятность его головъ, равно и свфжесть колорита поразительны. 
Ояъ также быль уважаемъ за личныя качества свои, какъ и за 
дароваше: кротость, скромность, снисходительность, увеличивали 
число друзей его, между коими считались и сопервики. Онъ соору- 
дилъ великолиный памятникъ Рафаэлю въ церкви Мага 4еЙа 
Воюпаа. — Изь картинъ его болфе другихъ извфетны, в5 
Неаполт: «Св. Цецимя», и «Св. Семейство»; в5 Римь: «Св. 
Карлъ, представляемый 1. Христу Богоматерью» (сне! 4’оепуте); 
вв Лондонт: «Св. Францискь»; вь Брюссель: «Аполлонъ и 
Дафна»; вь Дрезденъ: «Святая Дъва съ Г.Х. окруженная Ан- 
гелами» (свег Фоепуге); в Парижть: «Рождество 1. Х.»; в5 
Мюнхен: «Спящий Мааденець»; в Вънь: 1. Х. во гроб», 
«Св. Семейство», «Бъгство въ Егилетъ», «Богоматерь ВЪ с48- 
В», «Несенше Креста», «Св. Семейство» и проч.; вз С. Петер- 
бургском5 Эрмитажть находится 19 произведенй кисти Ма- 
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ратти; изъ нихъ особенно замфчательны: «Портретъ папы Кли- 
мента [Х», «Св. Семейство», Магдалина», «Рождество Хри- 
стово», «Вознесене», «Богоматерь съ дфТьми»; «БЪъгство въ 
Египеть», написанное еще во вкусф его учителя Сакки, дол- 
жно причислить къ первымъ произведенямъ Маратти; «Са- 
маритянка» и «Поклонеше Волхвовъ», произведене лучшей его 
манеры; «Судъ Париса», на которомъ выставленъ 1708 годъ, 
слфдовательно который писалъ Маратти будучи 83 аътъ; на- 
конецъ маленькое «Св. Семейство», вфроятно самое послфднее 
его произведеше, потому что оно не отдфлано. В Император- 
ской Академи Художествь: «Видъше Св. Мужа», небольшое, 
но характерное и эфектное произведеше. В5 Москвъ, у люби- 
теля картинъ Г. Тюрина: «Мадонна» (8 п!-согрз;—произведе- 
не прелестное выражешемъ святости. 

ФЕРРИ (1634 — 1689), ученикъ Петра Кортонскаго, которо- 
му подражалъ въ манерф. Окончиль живопись дворца Питти: 
во Флоренции, и сдфлалъ много картоновъ для Ватикана, так- 
же занимался съ большимъ успфхомъ миньятюрной живописью. 
Кисть его свободна и широка, но выражене холодно и ха- 
рактеры однообразны. В5 Рим: «Рахиль, Ля и Лаванъ»; 
во Флоренции: «Вознесеше»; в5 Дрездень: «Дидона и Эней»; 
65 Лондонъ: «Торжество Бахуса»; в5 Мюнхенъ: «Бъгство въ 
Египетъ»; в5 Вънь: «Явлене Господа Магдалинф». 

БАМБИНИ (1651 — 1736), ученикъ Маццони въ Венещи и Ма- 
ратти въ Римф, следовавший манер5 послфдняго, почему и отно- 
симъ его къ Римской пщколъ. Рисунокъ У него правильный и 
изящный, мысли возвышенныя; головы женщинъ прелестны, 
но колоритъ весьма слабъ. В Императорской Академи Ху- 
дожествь находится его картина: «Венера и Марсъ въ с$- 
тяхъ Вулкана, окруженные прочими богами Олимпз», имфющая 
вс обыкновенныя достоинства и недостатки мастера. 

БАТТОНИ (1708 — 1787), род. въ Луккь. Его можно счи- 
тать возстановителемъ Римской новъйшей школы, по его лич- 
ному таианту, и ученикамъ, которыхъ онъ образовалъ. Богат- 
ство воображения и удачный рисунокъ головъ, колоритъ теплый, 
мягюй, блестящий, глубокое изучене природы и антиковъ, стиль 
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можно сказать поэтическй, прятный и грацюзный, даютъ ему 
первое мъсто между веёми Итальянскими художниками ХУШ 
столёия. Вь Чуккъ: «Мучене Св. Вареоломея»; в5 Римт: «Св. 
Семейство»; во Флоренши: «Воспитане Ахиллеса» , «Герку- 
чесъ»; в5 Дрездень: «Магдалина въ пустын$» (све? Фоепуге); 
в5 Парижь: «Бракъ Амура и Психеи»; в5 Мюнхен: «Пор- 
треть художника» и проч. В С. Петербургскомь Эрмитажь: 
«Св. Дъва», «Посъщене Богородицы», и проч.; в5 Академи 
Художеств: «Св. Мария Магдалина» (коп. съ Дрезденской) и 
ВЪ частной галлереь князя Юсупова: «Венера и Амуръ». 
БАЧТАРЕЙЛИ (Васгаге!!, 1731 — 1818). Учившись въ Рим, 
быль призванъ въ 1753 году въ Дрезденъ Августомь Ш, ко- 
ролемъ Польскимъ и курфирстомъ Саксонскимъ. По отдфле- 
п Польши оть Саксонши, состоялъ на служб въ Варшав$ при 
Станиславъ Понятовскомъ, который назначиль его начальни- 
ком воБхЪ королевскихъ построекъ. По отъфздв изъ Варшавы 
путешествоваль по Франци и Итали и вездв былъ прини- 
маемъ съ большимъ уважешемъ. Неотъемлемое достоинство его 
картинъ—глубокое знане въка и произшествй, которыя онъ изо- 


бражалъ; костюмы Бачарелли написаны съ само 
рической точност!ю; 


силы. В Варшавть 


й строгой исто- 
но колоритъ у него блфдный и лишенный 
находились его «Портреты» всъхъ королей 
Польскихъ, оть Болеслава до Станислава Августа (*), «Осно- 
ваше Краковской Академи», «Соединеше Польши съ Литвою» 
и проч. Тамъ же находится его кошя съ «Вознесен:я Богоро- 
АИЦЫ» Пальмы младшаго, картина, по мнфншю многихъ знато- 
кОВЪ, презосходящая достоинствомъ оригиналъ. В5 Москвь, 
въ картинной галлерев большаго Кремлевскаго Дворца: 6 кар- 


тИНЪ б 
И Размфровъ, сюжетъ которыхъ заимствованъ изъ 
древней истори Польши и Малоросси 


АНТОНТО ПАТАККЯ (Рае) (1769 — 1788). Чрезвычай- 


ее ретикъ и рисовальщикъ. Въ манер подражалъ 
доро Караваджю, но у него колоритъ весьма слабый, по- 


том ‚ : 
У рисунки и эскизы его весьма уважаются, но кар- 





(°) 


Ныв% они ваходятся въ Московской Оружейной ПалатЪ. 
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тины, которыхъ онъ мало и писалъ, не пользуются извфетно- 


стю. 
Между новзйшими Римскими художниками первое м$сто 


- должно отдать: 


ВИЧЕНЦТО КАМУЧЧИНИ (Сатисси!; 1773 — 1844); его на- 


зывали Рафаэлемъ нашего времени, хотя въ его манерЪ видно 
подражане не одному Рафаэлю, но также Доменикину и Ан- 
дрею дель Сарто. — 24-хъ лБтъ онъ прославился великолвпной 
картиной, представляющей «Смерть Цезаря». Въ ней онъ явил- 
ся подражателемъ Давида (см. Франц. шк.), хотя далеко не до- 
стигалъ блеска его колорита. Въ 1808 году, знаменитое «Сня- 
те со креста» Микель Анджело Караваджю попало въ число 
Французскихъ трофеевъ, и предназначалось къ вывозу во Фран- 
цю. Камуччини, скорбя о потерф такой драгоцённости, сдф- 
лаль съ нея копю въ 27 дней, въ коей сохранилъ все вели- 
че и пламенное выражене оригинала. Это обстоятельство уве- 
личило его славу въ Итами. Онъ также много и очень удачно 
копировалъь Рафаэля и другихъ великихъ художниковъ. Но соб- 
ственныя его произведеня далеко уступаютъ его кошямъ. Изъ 
его карт. замфчательны, в5 Въьнь: «Смерть Цезаря», «Пор- 
треть Шя УП», «Воздержность Сцишона», «Смерть Магдали- 
ны», «Психея» и проч.; в5 Римь: «Пиршество Олимшйскихъ 
Боговъ», картина въ н®сколько сотъ квадратныхъ футовъ, на- 
поминаеть стиль Давида; в5 С. Петербургской Император- 
ской Академи Художествь: «Собранше боговъ на Олимп$», 
картонъ, подаренный Академи ГосудаАРЕМЪ Насльдникомъ ЦЕ- 
САРЕВИЧЕМЪ (нынф благополучно царствующимъь  ИмпеРАТО- 
РОМЪ). 

АГРИКОЛА (род. 1798 г.), ученикъ Батови. Былъ соперни- 
комъ Камуччини. Онъ также копировалъ Рафаэля и Андрея дель 
Сарто, и можеть назваться «Живописцемъ Мадоннъ ХХ сто- 
лътя». Но его „Мадонны иМЪють въ себь болфе земнаго, неже- 
ли небеснаго. В Рим: «Св. Семейство», «Шудивь» и проч. 

Это посл®дн замфчательный художникъ Римской тколы; сл$- 
дующе за нимъ живописцы, оставивъ изученше Рафэзэля и Кор- 
реджтю, обратились къ рабскому подражаню новЪйшимъ Фран- 
цузскимъ живописцамъ. 
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Пармская школа получила свое основаше отъ знаменитаго 
Антоню Аллегри или Корреджю, и ограничиваясь немногими 
его послФдователями, въ чистомъ своемъ стиль существова- 
ла не долго. Изумительное волшебство свЪто-тфни и очарова- 
тельная нфжность рисунка составляютъ отличительныя досто- 
инства этой школы.  Впослфдстви подражатели Корреджю 
встрёчаются во всъхъ остальныхъ школахъ Итали, но соб- 
ственно къ Париской школб принадлежали слъдующие худож- 
НИКИ: 

АнтонтО АИЕТРИ (АПесг, 1494 — 1534), называемый Кор- 
о (Соггезею} по „МЪсту своего рождешя въ городф Кор- 
т о ЗеЗИЖатО художника весьма 

; на такими неправдоподобными и 
противоположными одинъ другому вымыслами, что нЪтъ воз- 
можности даже избрать что либо среднее между ними. Пола- 
гають, что онъ образовался безъ учителя и даже не думалъ 
быть живописцемъ, но увидЪвъ въ Болоньи картину Рафаэля 
«Св. Цециля» воскликнулъ: «И я живописецъ! » (Апсв”ю $0по 
роге), и съ этого времени ревностно началь заниматься ис- 
кусствомъ. Друме историки говорятъ, что онъ учился у Банки 
отвергая баснь о Болонской Цецили, —по ихь словамъ, онъ не 
_ своего города и не былъ ни въ Римъ, ни въ Венец, 
о также подлежить сомнзнио, ибо въ его 

учене антиковъ и ген!альныхъ картинъ, ко- 

торыхъ не было еще въ то время ви въ Пармь, ни въ Моде- 
— а. имъ написанное И «Св. Геро- 
в и. ь р — Капри), и нёсколько фресокъ въ Кор- 
платили за его произв Резсказываеть, что ему весьма дурно 
= р еденя, и онъ быль такъ бфденъ, что 
ды получивъ въ Пармф 200 франковъ мЪъдною монетою 

за свою картину, спвшихъ донести ихъ въ Корреджю нъ свое- 
му семейству и отъ изнеможеня умеръ, 40 льтъ отъ роду 
Но Орланди свидфтельствуетъ, «что онъ а че : _ ы 
ный и принэдледа къ хорошей фамил: о ы 
мипи, получилъ хорошее вос- 
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питаше, основательно учился въ молодости музыкВ, поэзи, 
живописи и скульптур$». Да и независимо отъ того, пользуясь 
уже при жизни большой славой, долженъ былъ онъ составить 
себъ состояне. Доказательствомъ этого служатъ заказы ему: 
купола церкви Св. Тюанна Мармскаго (въ 15929 г.) и купола 
Пармской Соборной церкви (въ 4530 г.). Герцогь Пармеюй, 
желая подарить императору картину, заказалъь ее Корред- 
жюо, тогда какъ у императора находились тогда на службф Ти- 
щанъ и Джумо Романо-—новое доказательство того, что Кор- 
редяйю пользовался при жизни большой извфетностью. Къ тому 
же, разсматривая его картины видимъ, что онъ писалъ на самыхъ 
дорогихъ матерьялахъ, самыми р$Фдкими и дорогими красками, 
чего конечно не могъ бы дфлать бФдный человЪкъ. Вс произ- 
веденшя Корреджгю ознаменованы печатыо гемя необыкновеннаго, 
первокласснаго. Прелесть, гармошя и нфжность его кисти изу- 
мительны. Онъ умфлъ своимъ фигурамъ придавать необыкно- 
венную кратоту, въ которой равняется съ нимъ только одинъ 
Рафаэль. Никто не превзошель его въ тзинствахъ свЪто-тфни: 
онъ производилъ непостижимое дъйстве своимъ раздвлешемъ свЪ- 
та, привлекая глаза сначала на главный предметъ, а потомъ 
заставляя ихъ отдыхать на обстановкф. Художникъ, желающий 
изучить различные оттфнки выражения чистаго блаженства улыбки 
матери, яснаго взгляда младенца, прелести дфвической невин- 
ности, счастливо исполнившейся надежды, едва ли гдф нибудь 
найдетъь ихъ въ такомъ совершенств$, какъ въ твореняхъ Кор- 
реджю. Но при всемъ томъ у Корреджю были и недостатки: 
не всегда соблюдалъ онъ единство времени и мфста и, что еще 
важнфе, часто неглижировалъ рисункомъ. Онъ, удалившись отъ 
строгой точности очерташй, ввелъ въ живопись это отступае- 
не отъ законовъ искусства, доведшее его въ послФдстви до 
совершеннаго паденшя. Драпировка его по большой части не- 
естественна. Но дивная кисть Корреджю заставляеть невольно 
забываться и не видфть его недостатки. Лучиия его карти- 
ны слфдующя, в5 Парм»ь: «Вознесеше» (фреска, све! Ф’оеи- 
уге), «Боги и Богини» (фреска), «Несеше Креста», «Положе- 
не во гробъ», «Мучеше Св. Плакиды и Св. Фазвш», «Св. 1е- 
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ронимъ» (сВеЁР Фоешуге); «Св. Семейство» (Утегее а Па 1аззе; 
све! Ф’оецуге); вь Рим: «Даная», «Искупитель» и «Аллего- 
рш»; 65 Неаполь: «Св. Семейство», «Мадонна» (Че! Сопз1а1о), 
«Агарь въ Пустынф», «Бракъ Св. Екатерины» (све! Ф’оепуге) 
и проч.; во Флоренщми: «Глава Тоанна Крестителя на блюд», 
«Св.. Семейство», «Св. Дфва на тронф, окруженная Святыми» 
и проч.; в5 Дрезденъ: «Поклонене Цастырей», картина, извфст- 
ная подъ назвашемъ «Корредячевой Ночи», знаменита освфще- 
немъ исходящимъ отъ Младенца Спасителя; «Св. Дъва натро- 
нЪ, окруженная Святыми», «Кающаяся Магдалина» и проч.; в5 
Лондонь: «Обучеше Купидона», «Св. Семейство», «|. Х. въ 
Оливковомъ Саду» и проч.; вв Вънь: «Изгнане торгующихъ изъ 
Храма», «Юпитеръ и 1о», «Юпитеръ и Ганимедъ», «Несенге 
Креста» и проч.; в5 Берлинь: «Леда и Лебедь», «Юпитеръ и 
10», «Г. Х. въ терновомъ вВЪнц$»; и проч.; в» Мюнхень: «Св. 
Дъва, окруженная Святыми» , «Читающий Амуръ», «Голова 
Фавна», «Голова Ангела» (фреска); в Мадрить: «Г.Х. и 
Магдалина», «Сняте со Креста», «Мучеше Плакиды», «Св. 
Семейство» и проч.; вв Парижь: «Бракъ Св. Екатери- 
ны», «Юпитеръ и Антюпа», «Вънчане тершемъ» и проч.; 
в5 С. Петербуриь, въ Эрмитажь: «ДвЪ группы дфтей», 
вЪроятно этюды, служившие ему эскизами для огромныхъ фре- 
сокъ въ церкви Св. |оанна въ Пармь, «Обручене Св. Екате- 
рины»—повтореше картины того же сюжета, находящейся Въ 
Незполь, но въ меньшихъ размфрахъ. На оборотв написано: 
«Гаиз ео! рег Поппа Майа 4’Ече. Апюопю Тлею Фа Соггезею 
{асе т ргеземе Чаадгено рег зиа Чуо2лопе, аппо 4547». СаБ- 
довательно Корреджю было 91 годъ, когда онъ писаль эту кар- 
тину, которую уже вфролтио впосльдстви исполнилъ въ на- 
туральную величину; «Св. Семейство» и «Портретъ молодаго 
человЪка», въ подлинности котораго В!ардо сомнъфвается, по- 
тому что Корредяю писалъ портреты весьма рЪдко, и безспор- 
но ему принадлежитъ только одно произведеше въ этомъ родф, 
находящееся въ Итами. Вь Императорской Академи Худо- 
жествь находятся копи: «Даная», «Сь. Дъва, окруженная 
Святыми» (коп. Живаго); «Корредачева Ночь» (коп. Босси) и 
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«Св. Семейство» (коп. Пасарротти); вв Москвъ, въ Большомъ 
Кремлевскомъ Дворцф, двф превосходныя коши, а 1а зер!а, съ 
«Корреджмевой Ночи» и «Св. Дъвы на трон» (Геормевъ день) 
(что въ Дрезден), писанныя Дрезденскимь профессоромъ 
Зейдельманомъ. 


ФРАНЧЕСКО РОНДАНИ (1490—1548). Ученикъ Корреджго, ко- 
торому удачно подражалъ и помогаль во многихъ работахъ. 
Вь Берлинь: «Магдалина», «Бъгство въ Египетъ». 


МАРКО ПАЛЬМЕДЖАНО (1490 — 1540), вазываемый по месту 
рожденя №арко да Фарли. Подражаль стилю Корредяшо, хотя 
и не быль его ученикомъ. У него тьже достоинства, какъ у 
Корредяло, и тьже недостатки, но конечно, первыя были въ 
меньшей степени, а посльдше въ большей Во Флоренизи: «Ра- 
спяте»; в5 Мюнхень: «Св. Дъфва»; в5 Берлинь: «Несене 
Креста». 

МИКЕЛЬ АНДЖЕЛО АНЗЕЛЬМИ (1491 — 1554), называемый 
Сченскимь, ученикъ Корреджю, удачно подражалъ ему и по- 
могалъ въ работахъ. Во Флорении: «Рождество», в5 Пар- 
мт: «Святая Дфва, прославляемая Святыми». 


БЕРНАРДИНО ГАТТИ (ум. въ 1576 г.). Ученикъ Корреджю. Его 


произведеня отличаются сильнымъ рельефомъ. Работалъь въ 
Пармв и съ Перденоне въ Шаченць. Вэ Кремонь: «Покло- 
нение волхвовъ», «Умножене хлЪбовъ», «Вознесене» и пр. 

ДЕЛО ОРСИ (1501 — 1587) иначе «Гейо да МоуеПага». Род. 
въ Реджю. Учился въ Рим$ по произведенямъ Микель Андже- 
ло, но увидфвъ работы Корреджю, пристрастился къ его стилю. 
Рисунокъ у него полный силы, свфтотвнь превосходна, голо- 
вы гращозны. Во Флоренцти: «Св. Семейство», «Рождество 
Христово»; вв Мюнхенъ: «Магдалина», «Распяте Спасителя» 
и проч. 

ФРАНЧЕСКО МАЦЦУОЛИ (Ма7хиой, 1503 — 1540), называ- 
емый Пармезано. Сама природа почти безъ учителя раскрыла 
въ немъ способности. Въ Пармв онъ изучилъ стиль Корреджю. 
Двадцати лёть прибывши въ Римъ, получиль отъ папы Кли- 
мента УП поручеше расписать Ватикансыя залы. Здфсь онъ 
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усовершенствоваль себя изучетемъ Рафаэля и Микель Андже- 
ло. Разсказываютъ, что онъ такъ предавался увлеченно рабо- 
ты, что во время разграблешя Рима, въ 1597 году, занимал- 
ся постоянно живописью, и Испансюе солдаты, вбжавиие къ 
нему въ комнату, изумленные его беззаботностю, не посмФли 
коснуться вдохновеннаго художника. Но впослфдетви онъ 
быль ограбленъ Нъмецкими ландскнехтами и долженъ былъ б$- 


жать изъ Рима. Въ Болоньи пристрастился къ алхими, что 


еще больше разстроило его состояше, и даже было причи- 
ною преждевременной его смерти. Онъ умеръ въ Пармь 37 
льтъ, въ одинаковомъ возраств съ Рафаэлемъ. Маццуоли былъ 
также отличный музыкантъ, и ему приписывають изобрътене 
гравированя кръпкою водкою. Современники прозвали его 
«Кайетло » (Рафзэль младший). 


Кисть Пармезано чрезвычайно приятна, но больше красива, 
чЪмъ правильна. Головы его прекрасны, одежда легка и эк- 
спрессйя прелестна. Но Фигуры у него длинны, пальцы слиш- 
комъ тонки, а станъ и шея вытянуты. Чтобы проложить себ 
новый путь, онъ уклонялся оть правилъ, которымъ подчиня- 
лись вс прежше художники, и хотьлъ соединить стиль Рафз- 
эля и Корреджю. Изъ его картинъ ззмфчательны, в5 Пармт: 
«Крещеше |. Х.», «Моисей», «Св. Семейство»; в5 Неаполь: 
«Вознесеше», «Лукрещя»; в5 Римь: «Св. Семейство», «Ясли», 
«Тоаннъ Креститель»; во Флоренции: «Св. Семейство съ Маг- 
далиной и Захарею», «Мадонна» (ап 1015 со); в5 „Дондонь: 
«Видне Св. Теронима», «Св. Семейство»; в5 Мадрипиь: «СВ. 
Семейство», «Св. Варвара»; въ Парижъ: «Св. Маргарита»; в5 
Вънъ: «Амуръ», «Св. Екатерина», «Портреть Художника» и 
пр.; в5 С. Петербургь, в5 Эрмитажт: «Обручене Св. Екате- 
рины», «Ликъ Богоматери», «Положеше во гробъ» и пр.; 85 
Акадеши Художествь: «Группа трехъ Купидоновъ» (коло- 


ритъ красноватый) и «Богоматерь съ Младенцемь и Св. Тоси- 
ФОМЪ». 


АНТОНО БЕРНТЭРИ Вегием; 1516 — 1564), называемый по 
мЪсту рождешя «Апюпю Ча! Соггезото». Быль ученикь Кор- 
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реджю. Работаль много въ Венещи и РимЪ, но его кисть не 
создала ни одного значительнаго произведения. 

ЛУКА КАМБЬАЗО (1527 — 1585). Особенно хорошо писалъ 
ракурси и отличался правильностю рисунка и глубокимъ 
знанемъ истори и перспективы. Долго жилъ въ МадритБ и 
пользовался особымъ покровительствомъ Филиппа ИП. Умеръ 
съ горя, не получивъ дозволевня жениться на сестр умер- 
шей жены своей, въ которую былъ страстно влюбленъ. В 
Болоньи: «Рождество Хр.»; в5 Миланъ: «Св. Семейство»; 
в&5 Римтъ: «Магдалина», «Венера и Адонисъ», «Венера выхо- 
дящая изъ морскихъ волнъ»; во Флоренции: «Св. Семейство», 
«Рождество Богородицы»; вв Мадрить: «Спящий Амуръ»; в® 
Мюнхент: «Портретъ Старика» и проч. 

СОФОНИЗБА АНГУСТТОЛА (1530 — 1620). Род. въ Кремонз, 
ученица Камли, одна изъ замфчательнъйшихъ женщинъ своего 
времени. Извфстна какъ славная рисовальщица портретовъ и 
картинъ, музыкантша и пфвица. Призванная въ Мадритъь Фи- 
липпомъ П, она была чрезвычайно тамъ уважаема и сдБлала 
портреты всей королевской фамими. Она же учила живописи 
Елизавету, королеву Английскую; въ старости лишилась зръня, 
но окружала себя художниками и любила говорить объ искус- 
ствф. Вандикъ говорилъ, что бесфды этой слфпой о теории ис- 
кусства принесли ему пользы больше, чёмъ всЪ картины, кото- 
рыя онъ видфлЪ. Она умерла 90 лтъ. Картины ея чрезвычай- 
но цфнятся. В Вънтъ: «Ея собственный портретъ». 

ЛАВИНЯ ФОНТАНА (1552 — 1614). Другая знаменитая жен- 
щина, современница Ангуистюлы. Будучи замужемъ, она при- 
няла Фамилю Цалпи (Йарр!). За необычайное сходство портре- 
товъ и оконченность работы, она получила отъ папы Григория 
УШ зване художника. В5 Римь: «Магдалина»; во Флорен- 
ции: «Явлене Господа Магдалин®»; в5 Дрезден: «Св. Семей- 
ство»; в5 Неаполь: «Самаритянка»; вв Берлинь: «Венера и 
Амуръ» и проч. 

БАРТОЛОМЕО СКИДОНЕ (1570 — 1615), род. въ Моденъ. Хо- 
тя онъ быль ученикъ Иэррачей, но обратился къ подражанио 
Корреджю, и сафдовательно принадлежить къ Пармской шко- 


ом ивья 
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л%. Колоритъ у него живой и блестяций въ фрескахъ, серьёз- 
ный и гармоничесый въ маслянныхъ картинахъ и грацюзный 
въ портретахъ; стиль благородный и возвышенный, гращя го- 
ловъ обворожительная, но рисунокъ и перспектива неправиль- 
ны. Гибельная страсть къ игрф часто отвлекала его отъ рабо- 
ты, разорила и свела въ гробъ. Большая часть его произведений 
находится въ Незполитанскомъ музев ПееН 514. Вь Неаполь: 
«Ангелъь съ 3-мя Марями», «Отдыхъ Амура», «Вънчане тер- 
вшемъ», «Группа женщинъ», «Св. Теронимъ», «Апостолъь Па- 
велъ», «Св. Себаспанъ», «Св. Семейство», «Башмачникъ па- 
пы Павла Ш» и проч.; в5 Моден: «Корюланъ», «Гармония»; 
в5 Рим: «Рождество Хр.», «Рождество Богоматери», «Аркад!я», 
«Св. Семейство»; во Флоренцзи: «Св. Семейство», «Св. Павелъ»; 
в5 Парижть: «Св. Семейство», «Положен!е во гробъ»; в Мюн- 
тень: «Лотъ съ дочерьми», «ДвЪ Магдалины», «БЪгство въ 
Египетъ»; в С. Петербурескомь Эрмитажь: «Св. Дъва съ Мла- 


денцемъ Шисусомъ», «[. Х. на рукахъ Богоматери», «Св. 1о- 
аннъ» и «Спящй Амуръ» суть лучиия. 


МУНАРИ (ум. въ 1612 г.), названный РеЙедтто Атегизг. Род. 
въ Моденъ, но жилъ въ Болоньи. Прославился кошею съ Кор- 
реджю въ церкви Св. Тоанна въ Пармф. У него прелестный 
колоритъ, но недостаеть воображеня въ композищи. Его копи 
лучше оригинальныхъ его картинъ. Изъ послфднихъ замфчате- 
ленъ во Флоренщи: «Портретъ мужчины». 


ДЖЕРОНИМО МАЦЦУОДИ (Ма270о!: или Ма2лоЙа, ум. въ 1580 г.). 
Родственникъ и ученикъ Пармезано. Всю жизнь свою провелъ 
въ ПармЪ. Прекрасно подражаль Корреджю и чрезвычайно хо- 
рошо писалъ архитектурные и перспективные виды. У него 
есть легкость, разнообразе, полное жару и живости, особенно 
въ большихъ сочиненяхъ, но въ рисункБ обнаженныхъ частей 
твла мало правильности и часто утрированная гращя. В Па- 
рижтъ: «Обручеше Св. Екатерины»; в5 Мантуъ: «Умножеше 
ХлЪбовЪ»; в5 Дрезден: «Св. Дъва съ Младенцемъ [. Х.», 


Маццуоли заключаетъ собою 


рядъ представителей Пармской 
школы или, лучше сказать, по 


дражателей манерз Корреджуо- 
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Впослвдстви были художники, старавииеся усвоить себф его 
гращюозность, но истинно замфчательныхъ между ними уже не 
было. 


Г) Венешанская Школа. 


Отличительная черта Венещянской школы есть блестящий, 
роскошный и ярый колоритъ. Первое основане ей положили 
братья Джюванни и Джентиле Беллини, заимствовавпие свое 
искусство съ Востока. Имъ содфйствовали трое Виварини; но 
главнымъ основателемъь школы долженъ почитаться знаменитый 
Барбарелли, прозванный Джордано. Главою же и украшешемъ 
школы былъ Тищанъ Вечелли, который въ продолжене полу- 
вЪковой своей дфятельности образоваль знаменитые таланты: 
Париса Бордоне, Павла Веронеза, Тинторета, Пальму Старшз- 
го, Басанно и другихъ. Послфдь!е представители этой школы 
были уже далеки отъ первоначальнаго ея характера и она скло- 
нилась къ упадку въ произведемяхъ Антоню Пеллегрино, Ша- 
цетта и Либери. 

ДЖЕНТИЛЕ БЕЛЛИНИ (1421 — 1501). Род. въ Венеци, вм$- 
ств съ братомъ своимъ Джюванни Беллини основалъ въ Ве- 
неци первую школу живописи. Произведен!я обоихъ братьевъ 
часто смЪшиваютъ; несомнфнно однако, что старпий брать та- 
лантомъ уступалъ младшему, съ которымъ былъ соединенъ са- 
мыми тесными узами дружбы. Композищя, рисунокъ и коло- 
рить у него замфчательны. Онъ расписываль вмфстВ съ бра- 
томъ большую залу Совфта въ Венеци. ВмЪсто брата пофхалъ 
по приглашеню султана въ Константинополь, гдф былъ при- 
нять съ величайшими почестями. В5 Милант: «Церемоня на 
Востокв»; в5 Венеции: «Портреть Лауры»; в5 Берлинть: «Пор- 
треть Художника» и брата его Джованни; в5 Парижь: «Пр!- 
емъ Венешанскихъ пословъ въ Константинополв» и проч. 

ДЖОВАННИ БЕЛЛИНИ (1426 — 4516). Истинный основатель 
Венещанской школы. Манера У него была двоякая. Въ пер- 
вомъ перюдь, стиль иЪсколько твердый въ контурахъ и жест- 
юй въ выполнени; но во второмъ перодЪ, когда онъ поддал- 
ся вмяншю своего ученика Джюрджюне, въ манерв его несрав- 
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ненно болфе нъжности и силы. Онъ писалъ удивительные пор- 
треты и всю свою жизнь не покидаль Венеши. Оставилъ мно- 
гочисленныхъ послфдователей и образоваль учениковъ, кото- 
рые впосафдетви сдлались знаменитыми, Арюостъ просла- 
вилъ Беллини въ своихъ стихахъ. Вь Римь: «Св. Семейство», 
«Создане Еввы + (фреска); в5 Лондонь: «Портретъ Художника»; 
в5 Гагь: «Св. Семейство»; в5 Неаполь: «Преображене»; в5 
Венеши: «Мадонна», «Обрфзане»; в5 Въиь: «Женщина за ту- 
алетомъ», «Св. Семейство»; вв Мюнхжень: «Св. Семейство», «|. 
Х. вручающ ключи Ап. Павлу»; в5 Феррарь: «Вакханамя» 
(све! 4’оецуге); в5 Мадрить: «Св. Семейство»; в5 Парижь: 
«Портреты Джюванни и Джентиле Беллини»; во (. Петербургь, 
в5 Эрмитажь: «Г. Х. прославляемый Св. Петромъ и Св. Анто- 
немъ» и «Г. Х. прославляемый Св. Екэтериною, Св. Елизаве- 
тою, Св. Еленою и Св. Лущею». Оба эти сочинения заключаютъ 
въ себъ портреты современниковъ Беллини, представленныхъ въ 
вид ихъ патроновъ, и принадлежатъ, по мнЪн!ю В!зрдо, къ пер- 
вой манер художника. В Императорской Академи Худо- 
жеств: «Богоматерь съ Предвфчнымъ Младенцемъ и предстоя- 
щими двумя Святыми», небольшое произведене, чрезвычайно 
замфчательное по необыкновенному благородству  характеровъ- 

ЛИБЕРАЛЕ (14541 — 1536). Род. въ Веронъ. Много работаль 
Въ этомъ городВ и въ СенЪ, но не отличался особеннымъ ис- 
кусствомъ; когда же началь подражать Джованни Беллини, до- 


СТИГЪ извфетности. Особенно хороши у него драпировка и по- 
зы. В5 Берлин: «Св. Себастанъ». 


ФРАНЧЕСКО КАРОТТО (1470 — 1546). Ученикь Либерале и 
Андрея Мантенья. Колоритъ его картинъ самый блестящий, го- 
ловы фигуръ полны кротости и доброты. 

АЩЕРОНИМО АЛИБРАНДИ (1470 — 1524). Подобно Каротто 
учился у разныхъ художниковъ, потомъ подражаль Беллини; 


чрезвычайно замфчателенъ гращею позъ и колоритомъ. Ум. отъ 
язвы. | 


ДИОРДИО БАРБАРЕЛЛИ (1477 — 1511), прозванный „Джлорд- 
ж1оном5. Ученикъ Джованни Беллини, скоро превзошедиий 
своего учителя силою, разнообраземъ и изяществомъ колорита. 
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Посльдователями его были Себаст!ано дель Шомбо, Порденоне, 
Пальма, Лотто, Бордоне, даже Микель Авджело Караваджо, 
учитель его Беллини, и товарищъ — Тищанъ Вечелли. За- 
мфчательная особенность Джюрджюне — сила красокъ, богат- 
ство колорита и прозрачность тфней. Смерть слишкомъ рано 
похитила этого генальнаго художника: Джюрджюне умеръ 34 
лътъ, жертвою невърности вфтренной любовницы, которую онъ 
страстно любилъ,*и которую ‘увезъ облагодфтельствованный 
Джюрджюномъ ученикъ его Луццо ди Фельтре (Глзо @ Ее!ге). 
Изъ картинъ его знамениты, в5 Венеци: «Т. Х. на судили- 
ЩЗ», «Буря укрощенная Св. Маркомъ», и три портрета; вв 
Римь: «Иромада», «Давидъ»; во Флорении: «Соломоновъ 
Судъ», «Моисей», «Нимфы и Сатиръ», «Концертъ»; в5 Лондо- 
нь: «Мучеше Св. Петра», «Актеонъ и Д1ана», «Св. Семей- 
ство», «Пастухъ» и портреты; в5 „Дрезденъ: «Поклонеше Па- 
стырей», «Паковъ и Рахиль»; в5 Втнь: «Восточные математи- 
КИ», «Воинъ»,. «Св. Магдалина», «Св. ПюаннЪъ» «Давидъ», 
«Воскресеше Христово», и портреты; в5 Мадрить: «Дз- 
видъ, побъждающий Гомаеа»; в5 Мюнхень: «Портреть худож- 
ника»; в5 Парижтъ: «Соломонъ», «Концерть» и нъсколько портре- 
товъ; вв (. Петербургскомь Эрмитажтъ: «Св. Антонй» и пре- 
восходный «Портреть мужчины». Но словамъ Влардо, это дол- 
женъ быть его собственный портретъ, имъ же самимъ писан- 
ный. Лобъ его широкъ, энергиченъ и выразителенъ, Физюно- 
мя открытая, благородная и мыслящая. На портретв выстав- 
ленъ 1541 годъ,—годъ смерти эртистз. Слфдовательно это его 
послфднее произведеше, и быть можеть этоть портретъ пред- 
назначался его любовницё, которая отравила жизнь великаго 
человЪка. 


ВЕЧЕЛЯИ (УесеШ; 1477 — 1576), прозванный Тизнаномь 
(Тилапо). Онъ стоить безспорно въглавв Венещанской школы, 
какъ Рафаэль въ глав Римской. Истина, свЪжесть и прозрач- 
ность въ чудныхъ и волшебныхъ эфектахъ его кисти несрав- 
ненны. Въ колорит не превзошелъ его ни одинъ живописецъ 


въ мрф, а очаровательное согламе въ смяни оттёнковъ, уди- 
8 
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вительная вЪрность въ переходахъ тоновъ, неподражаемое ис- 
кусство накладки красокъ, ставятъь его почти на недосягаемую 
степень совершенства. Къ этому нужно присовокупить рёдюя 
способности ума, глубокое соображеше въ сочиненм, простоту 
и легкость рисунка. Чтобы сдфлаться единственнымъ въ м!р$ 
художникомъ, Тищану недоставало только той полноты генйя и 
строгаго изящества стиля, которыми блистаютъ всв твореня 
Рафаэля. Тъмъ не менъе произведеня Тищама останутся навсег- 
да въ ряду самыхъ дивныхъ созданий человъческаго искусства. Въ 
рисувк$ его видна неуловимая прелесть, въ краскахъ роскошь, 
нзжность, смфлость, разнообразе и гармошя. Преимуществен- 
нымъ родомт, его была историческая живопись и портреты; но 
онъ былъ и прекрасный пейзажистъ. Онъ сохранилъ свои ум- 
ственныя и художественныя даровая до самой смерти, 
на 99-мъ году своей жизни. Тайна его колорита остается до 
сихъ поръ необъяснимою. Напрасно старались подвергать кра- 
ски химическому разложен!ю, жертвуя для того даже нЪсколь- 
кими безцёнными его произведенями. Разложеня дали самые 
обыкновенные результаты, и тайна заключалась только въ его 
недосятаемомъ гентв. Портреты его были такъ поразительны, 
что онъ казалось изображалъ въ одно время человфка внёшнНяго 
и внутренняго. Никакое выражеше чувства не ускользало отъ 
его обаятельной кисти. За то конечно не было ни одного совре- 
меннаго ему государя, или вельможи, ни одного человфка СЪ 
громкимъ именемъ, ни знатной дамы, съ которыхъ бы Тищанъ 
не писалъ портрета. За одно только Тищанъ подвергался спра- 
ведливому упреку: будучи сосредоточенъ въ самомъ себъ, не 
любилъ онъ заниматься своими учениками, и даже, подъ обая- 
шемъ какой то непонятной зависти, отослалъь отъ себя Тинто- 
а когда быстрые успфхи его показались учителю опасными. 
и —_ : и впослфдетви, предоставивъ 

работъ. Собственно учениковъ У 


Тиц ь 
цЦана не было; посхёдователи его были его свободными по- 
дражателями. 


Тищанъ родился въ маленько 


МЪ замкв КадорБ и происхо- 
АИлЪ изу, благороднаго ро Р р 


да Вечелли. Замътивъ призване юноши, 
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дядя и опекунъ отдалъь его въ школу Беллини, гдЪ Тищанъ на- 
учился вфрно копировать природу, поддфлываясь къ ней до об- 
мана. Но вскорф увидвъ несовершенство своей манеры, онъ 
бросилъ ее и началъ подражать соученику своему Джюрдяоне. 
Сначала онъ писалъ Фрески, и первая картина, доставившая 
ему извфстность, была знаменитое его «Бъгство въ Египетъ». 
Въ 1508 г. издалъ онъ гравюру на деревъ: «Торжество Вфры», 
и написалъ новую фреску: «Соломоновъ Судъ». Въ то же вре- 
мя, на двери стараго шкапа, Тищанъ написальъ фигуру «Хри- 
ста, которому Еврей показываеть монету Кесаря», которая счи- | 
тается однимъ изъ лучшихъ его произведенй. Въ ней онъ уже - 
возвысился надъ Джюрджюне. Венещански (Сенатъ наимено- 
валъ его первымъ художникомъ республики. Въ слфдующемъ 
году Тищанъ написалъ «Взяте на небо Божей Матери, окру- 
женной 12-ю апостолами». Около этого времени онъ подружил- 
ся съ безсмертнымъ Ар!осто, который прославилъ его въ сво- 
емъ «Неистовомъ Роланд», какъ величайшаго живописца. Всё 
знатные начали оказывать Тищану свое покровительство. Папа 
Левъ Х и король Францискъ Г звали его въ Римъ и Парижъ, 
но онъ отклониль ихъ предложене, не желая покидать Вене- 
щи. Тогда удивлеше соотечественняковъ къ его таланту до- 
стигло энтузазма: Ар!юсто съ нимъ совфтовался, Аретино, без- 
пощадный сатирикъ, льстилъ ему и доставиль лестный случай 
написать портретъ съ Карла У. Императоръ былъ такъ дово- 
ленъ этимъ портретомъ, что осыпалъ Тищана почестями, сдф- 
лалъ его кавалеромъ, графомъ Палатиномъ и объявилъ, что не 
хочеть быть никфмъ изображаемъ, кромф Тищава. Въ 1545 г., 
склонясь на убфждене папы Павла Ш, Тищанъ пофхаль въ 
Римъ, когда уже Рафаэль жилъ только въ своихъ произведе- 
няхъ. Здфсь Тищанъ написалъ знаменитую свою «Данаю», и 
много картинъ для Ватикана и дворца Фарнезе. По возвраще- 
ни въ Венецщю, два раза былъ призываемъ Карломъ У (1548 
— 1550) въ Аугебургъ, гдВ писалъь портреты съ него и его 
насяфдниковъ. Потомъ, будучи уже 70 льтъ, Тищанъ объфхаль 
Неаполь, Флоренцпо, и умеръ на 99-мъ году своей жизни, отъ 


моровой язвы, въ Венец. 
8- 
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Картины его всф знамениты, ибо ничто посредственное не 
выходило изъ подъ его кисти; но боле другихъ прославлены 
слдующя: в5 Милань: «Поклонене Волхвовъ»; в5 Пармь: 
«Крестная смерть Спасителя»; з5 Римь: «Св. Семейство», 
«Портреть Венещанскаго Дожа», «Три Гращи», «Магдалина», 
«Леда», «Портретъ любовницы Тищана», «Жертвоприношене 
Авраама», «Крещеше 1. Х.», «Жена трёшница», «Даная», 
«Юпитеръ и Антопа» «Портреть Тищана и его любовницы», 
«Совфтъ тридцати» и пр.; в5 Неаполь: «Даная», «Магдалина», 
«Портреть Павла Ши Эразма»; в5 Венецги: «Вознесеше Бо- 
жтей Матери», «Мучеше Св. Петра», «Мучеше Св. Лаврентия», 
«Товя и Ангелъ», «Сошестые Св. Духа», «Смерть Авеля», 
«Жертвоприношене Авраама», «Апостолъ Маркт», «Давидъ и 
Голаеъ», «Четыре Евангелиста», «Посъщене Св.Елизаветы», 
«Положене во гробъ», «Обрфзаше, «Вознесензе» (свеЁ 4’оемуге), 
«Портреть дожа Гримани», «Св. юаннъ въ пустын», и «[. 
Х. передъ судилищемъ»; вь Гат: «Св. Семейство», «Пор- 
треть Карла \»; во Флоренщи: «Жена Тицщана», «Венера съ 
собакой», «Св. Семейство», «Венерз», «Магдалина», «Вакха- 
намя», портреты: «Филиппа И, короля Испанскаго» и «Аре- 
ТИНО»; 65 Дрездень: «Спящая Венера» и проч.; в5 Лондон: 
«Концертъ», «Похищене Г анимеда» , «Магдалина», «Алек- 
сандръ Медичи», «Игнат!й Лойола», «Бахусъ и Ар!адна», «Ве- 
. Адонисъ» и проч ; в5 Мадрить: «Св. 1еронимъ», «Св. 
а (Маег 0]огоза), «Портреть художника», «Конный 
портретъ Карла \"», «Актеонъ и Дана», «Дана и Калисто», 
«Св. Маргарита», «Венера И Адонисъ», «Прометей», «Чуде- 
сная ловля рыбъ», «Положене во гробъ», «Битва при Лепан- 
ТБ», «Вакханамя», «Св. Екатерина», «Св. Семейство», портре- 
ты: «Альфонса и Изабеллы» и друге; вв Берлин: портреты «ху- 
дожника и его дочери Лавини»; вв Парижть: «Св. Семейство», 
а ВЪ Египеть», «Вънчане тершемъ» и проч.; в5 Въню: 

, », «Св. Семейство», «Портретъ Тищана» 
“Портретъ Карла У», «Прелюбольй ее 
М ДЪИка», «Сонъ [акова» и проч.; 
ртреты: «Карла У», «Аретино», «Гримани» и 
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проч., «Вакханка», «Св. Семейство», «Юпитеръ и Антюопа» и 
проч.; в5 С. Петербурескомь Эрмитажт находится 16 кар- 
тинъ Тищана: «Портреть любовницы Тищана», которую онъ 
писалъ во множеств видовъ. помфщая ее почти во всф миео- 
логичесмя и мномя друпя картивы; «Портретъ женщины въ 
профиль», чрезвычайно тонкой и блестящей работы; «Ребенокъ 
съ гувернанткой», — полагаютъ, что это портретъ одного изъ сы- 
новей Тищана, Горацю или Помпоню; «Туалетъ Венеры» —пре- 
лестназя картина, купленная Императоромъ Александромъ | изъ 
Мальмезонской галлереи; «Даная», повтореше знаменитой кар- 
тины, находящейся въ НеаполВ и напоминающая красотою т5- 
ла знаменитыхъ его Венеръ Флоренщи и Мадрита; «Портретъ 
Гастона де Фуа»—В!ардо полагаетъ, что это произведеше Дж!- 
орджюне, а не Тищана, во первыхъ, судя по работБ, а во 
вторыхъ, потому что Джорджоне передъ самою своею смертью 
писалъ портретъ этого молодаго героя, до сихъ поръ нигд® не 
отысканный: не нашелся ли онъ въ Эрмитажь? прибавляетъ 
В'ардо;—«Мадонна» не большаго размфра, «Андромеда у скалы » 
и «Медоръ и Ангелика»— повторение знаменитаго Адониса и Ве- 
неры, находящихся въ Мадритё. ДвЪ послёды!я картины вЪро- 
ятно принадлежать еще ученическому труду Тищана, но въ 
нихъ уже видфнъ будущий велиюй художникъ; «Св. Семейство 
съ двумя дфтьми» (изъ галлереи Гомеса въ Мадритф); повто- 
реше «Туалета Венеры» и проч.; в5 Императорской Акаде- 
ми Художеств: кошя съ картины находящейся въ Римъ, 
«Любовь небесная и земная» (копировалъ Сазоновъ); у Гр. 
Татищева: «Венера»; в5 Москвтъ, в5 Художественномь клас- 
съ Училища живописи и ваяня, котия съ знаменитаго «Взят!я 
на небо Богоматери» (коп. Яценко); в5 Кремлевском5 дворцъ: 
кошя съ «Св. Цецими», сдфланная & |а зера профессоромъ 
Зейдельманомъ. 

ДОМЕНИКО КАМПАНУОЛА (Сотраопио!а; 1482 — 1550), уче- 
никъ и подражатель Тищана. Въ его картинахъ много знания, 
натуры и поэзи; колоритъ свЪж и одушевленный. В5 Падую: 
«Евангелистъ», «Спаситель между Аароном и Мельхесидекомъ»; 
в5 Дрездент: «Свобода»; во Флоренции: «Адамъи Ева» и пр. 
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АНТОНО ХИЧИНО (Глспю; 1483 — 1540), называемый по 
мзсту рождешя Порденоне (П Рогдепопе). Учился живописи 
въ Удино, но усовершенствовался у Джюорджюне. Онъ въ со- 
вершенствь подражаль сюжетамъ и манер своего учителя, но 
предпочиталь энергичесмя и выразительныя лица мужчинъ 
НЪжнымъ женскимъ головкамъ. Колорить его и знаше свЪто- 
тваи истинно волшебны. Онъ не зналъ въ рисункё трудно- 
стен, употребляя самые новые и смфлые ракурсы, что пока- 
зываетъ въ немъ прекраснаго рисовалыцика. Фигуры его отд$- 
яяются оть полотна чрезвычайно рельефно. Жаль только, что 
онъ оставилъ весьма незначительное число произведений. Ра- 
ботая въ Венещи, онъ до того боялся завистливаго недобро- 
желательства Тищана, что не иначе писалъ, какъ опоясанный 
шпагою. Умеръ, какъ полагаютъ, отъ отравы. В5 Рим: «Пор- 
треть художника»; во Флоренции: «Обращене Св. Павла», 
_«Тудиеь»; в5 Дрездень: «Св. Апостолъ Матоей»; в5 „Лондонт: 
«Семейство художника», «Св. Семейство», «Туда предающй 
о в5 Венеши: «Св. Мартинъ», «Св. Христофоръ и 
в, Себастанъ»; в5 Мюнхень: «Об р ; 

Мадрить: «Смерть Авеля»; в5 не — 

грёшница» и проч, | 
СЕБАСТАНО ДУЧТАНО (Гаслапо; 4485 — 1547), вступивъ въ 
духовное зваше, имълъ поручеше отъ папы наблюдать за его 
типографею, почему и названъ Пе! Рото (печатальщикомъ); 
Род. въ Венеци и въ молодости посвятиль себя изученю му- 
ЗИ но получивъ страсть къ живописи, сдфлался ученикомЪъ 
Джованни Беллини, а потомъ Джюрджюне, и чрезвычайно 
усивль на этомъ новомъ поприщф, подражая въ совершенств$ 
колориту своего учителя. Првхавъ въ Римъ, онъ нашелъ себь 
о въ Микель Анджело и работаль на конкурсв съ 
Е а 
Рафаэлю, и даже —. наче - о а 
ТИНЫ: «Воскресеше Лаза а. о. а | 
о ми . Рафаэль выставилъ свое, хотя не 
Микель и реображеше», и не смотря на заступничество 
джело и буйныя крики толпы, картина Дель Шомбо 
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не удостоилась награды. Тогда, видя свое поражеше, онъ по- 
святилъ себя исключительно портретной живописи, въ которой 
достигъ славы. В5 Неапо.мь: «Св. Семейство», портреты: «Алек- 
сандра Боргезе» и «Анны Боленъ»; в5 Венещи: «ОбрЪзане»; 
в5 Римтъ: «Портретъ адмирала Дор!а», «Бичеване Спасителя» 
(по рисунку Микель Анджело); во Флоренши: «Мучеше Св. 
Агаты»; в5 Лондонь: «Воскресеше Лазаря» и «Портретъ худож- 
ника»; в5 Вьню: «Восточные геометры» (писано вмзств съ Дж!- 
орджюне); в5 Мадритъь: «Несеше Креста»; в5 Мюнхжень: «Св. 
Николай»; в5 Дрезденъ: «Распяте», «Портреть Аретина»; в5 
Парижъь: «Посъщевше Елисаветы», «Портреть Бандинелли»; 
в5 (. Петербургскомь Эрмитажь: «Портреть Англйскаго кар- 
динала Пуля (Роо]) », превосходный по колориту и выполненю, 
писанный въ лучшую пору художественной дъятельности Шомбо. 

БОНИФАЧО (1491 — 1553), прозванный по мвсту рожденя 
Венецтанскимь. Ученикъ Пальмы (старшаго) и Тищана. Онъ 
подражаль Дипорджюне въ сил, Пальмф въ нЪжности рисун- 
ка и Тищану въ колорить, но не обращалъ вниманя на вре- 
мя и мБсто изображаемыхъ сценъ; костюмы его самые фанта- 
стичесше. Вь Римь: «Св. Семейство»; во Флоренции: «Тайная 
Вечеря;» в5 Втънь: «Вознесен!е»; в5 Мадрить: «Изгнаше тор- 
жниковъ изъ храма»; в5 Парижу: «Воскресене Лазаря». 

ДОМЕНИКО РИЧЧТО (В1сс1о) (1494 — 1567), прозванный Бру- 
зазорчи (Вгозазогс!). Ученикъ Гольфино, Тищана и Джюрдж!- 
оне, составилъ свой стиль изъ смшеня ихъ методъ. Особен- 
но хорошо писалъ фрески. В5 Болоньи: «„Калименть УИ» и 
«Карлъ У въ Болоньи» (фреска); во Флоренши: «Крещене» 
(аллегория). 

БАТТИСТА ФРАНКО (1598 — 1561), род. въ Венещи, рабо- 
талъ въ Венещи, Урбино, Болоньи и Рим, гдв пристрастился 
къ манерв Микель Анджело, но сохранилъ Венещансюй коло- 
ритъ. Преувеличеннымъ подражашемъ мускулизаци Буонарот- 
ти, онъ испортилъ свой рисунокъ, хотя былъ превосходнымъ 
рисовалыцикомъ. Вь Венеци: росписалъ фресками Библмоте- 
ку Дожей; в5 Берлинь: «Портретъ архитектора и скульптора 
Татти», 
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БЕНВЕНУТО БОРДОНИ (Вогдог: ум. въ 1531 г.). Посредствен- 


ный живописецъ, живший въ Венеци. Онъ занимался астроло- 
пей, и болышая часть его картинъ носятъ отпечатокъ мисти- 
чесюй. 

МАРТИНО УДИНСКЙ (ум. въ 1546 г.), прозванный иначе Ре]- 
едгто 4 бап Патео. Ученикъ Джованни Беллини. Портре- 
ты его полны жизни, историчесве сюжеты строги я разнооб- 
равны. При жизни онъ пользовался большой славой; нын$ ре- 
путащя его значительно уменьшилась, потому что лучшя кар- 
тины его присывають Доссо Досси, съ которымъ онъ очень 


сходенъ манерой. Вз Венецёи: «Вознесене»; в Милань: «Св. 
Урсула». 


ДЖУСТИНАНО АЛЕМАНА (ум. въ 1451 г.). Полагаютъ, что 
этоть художникъ родился въ Германи, отчего и получилъ 
свою фамилю. ИзвЪстно только, что онъ работалъь съ Антоню 
Виварини. Выполнене У него чрезвычайно тщательное; стиль 
возвышенный, но приближающийся къ готическому. В5 Гену: 


Ее (фреска); в5 Венецги: аСв. Дфва» (съ Виварини); 
в5 Парижь: «Благовъщене», «Св. Стефанъ» и проч. 


АНТОНТО ВИВАРИНИ (ум. 1460 г.), прозванный по м$сту рож- 
ден1я Оо Мурано. Почитается однимъ изъ первыхъ подра- 
жателей Джорджоне по колориту, красивости формъ и чрез- 
РР оконченности. Въ Мурано онъ завелъ школу вмфств съ 
И а Вё Венеции: «Св. Дъва въ слав» 
с леманою); в5 Болоньи: нфсколько фигуръ 

хъ (также съ Алеманою); в5 Берлинь: нъеколько Святыхъ 
(съ Б. Виварини). 

БАРТОЛОМЕО ВИВАРИНИ (ум. въ 1480 г.\, братъ и воспитан- 
= Антон. На своихъ картинахъ онъ вмфсто подписи по- 
В цегленка (который по Итальянски назы- 
_ агпо). Въ работь его видна неровность; но знаше 
о и. р ВЪрность природф поставили его 

Удожниками той эпохи. Въ Берлинъ: 


«Св. й 
Геормй съ дракономъ», «Монахъ», множество фигуръ 


{ ВЯТЫХЪ ( А | ЧИ 
4 СЪ НТ. Вива ИЕ К ( Й т 
р ), «Св. „емеиство >», 85 Пеаполь: 
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«1. Х. спящий на кол6няхъ Богомэтери» (све! 4’оепуге); в Ве- 
нецзи: «Магдалина», «Св. Варвара» и «Св. Клара». 

ЛОДОВИКО ВИВАРИНИ (ум. въ 1490 г.), также брать и уче- 
никъ Антоню. Работаль въ Венещи съ Беллини и Скарпаччю. 
Сочинеше у него плодовитое и оригинальное, колорить блестя- 
ний. Вь Венеци: «юаннъ Евангелистъ», «Евангелистъ Матоей»; 
в5 Берлинт: «Евангелистъь Маркъ»; в5 Въню: «Младенецъ шсусъ, 
спящй на колфняхъ Богоматери» и проч. 

ДЕТОВАННИ КАЛЬКАРЪ (1500 — 1546), ученикъ Тищана, ко- 
торому подражалъ такъ удачно, что даже смышивали ихъ про- 
изведешя. Родомъ изъ Германи. В5 Мюнхжень: «Св. Дъва»; 
в5 Вънь: «Портретъ мужчины». Онъ иллюстрировалъ «Жизнь 
художниковъ и скульпторовъ», Вазари. 

ПАРИСЪ БОРДОНЕ (1500 —1570), род. въ Тревизо, учился 
у Тищэна; но подражая сперва колориту Джюрдяжюне, создаль 
впослёдстви свой собственный стиль. Прославился знамени- 
тою картиною: «Обручеше Дожа съ Моремъ». Призванный 
во Францю Францискомъ | въ 1538 году, онъ написалъ 
портреты съ короля, принцевъ и всёхъ придворныхъ краса- 
вицъ. В5 Рилт: «Марсъ и Венера»; в5 Лондонь: «Сивилла»; 
в5 Дрезден: «Аполлонъ», «Дана» «Св. Семейство»; вв Ве- 
неши: «Обручеше Дожа съ Моремъ» (све! Чоейуге); во Фло- 
ренщи: «Бъгство въ Египетъ», «Сивиллы передъ Августомъ», 
«Папа Павель Ш»; в Мюнхень: «Св. Семейство»; вв Берли- 
н®: «Венера въ пейзажь»; в5 Вънь: «Венера и Алдонисъ», 
«Развалины», «Римсый глад1аторъ» и проч.; вв С. Петербурл- 
ском5 Эрмитажт: «Аллегорля Въры», чрезвычайно изящное и 
эфектное произведеше. Тамъ же н®сколько «Портретовъ». 

ЛЛУРАТИ (1508 — 1592), прозванный по мфету своего рож- 
демя Сициийскимь. Ученикъ Себастана Помбо. Призванный 
въ Римъ папою Григоремъ ХИ, онъ получилъ мнопя работы, 
оконченныя имъ уже при Сикств У. Но онф были признаны 
недостойными репутащи, которую онъ составилъ своими прево- 
сходными перспективными и архитектурными рисунками. Фор- 
мы его фигуръ тяжелы и простонародны, колорить красенъ 
и грязенъ, Однако онъ умфлъ образовать хорошихъ учениковъ. 


ое 
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Въ утвшене за уничтожеше н$Фкоторыхъ его фресокъ, папа 
даль ему титло князя Академи Апост. Луки. 

ДАТОВАНЕИ БАТТИСТА МОРИ (1510 — 1578) писалъ пре- 
имущественно портреты, чисто въ Венещанскомъ стил. Голо- 
вы его полны жизни и выражения, колоритъ Тищановсюй, но 
позы и рисунокъ неправильны, и видна чрезвычайная небреж- 
ность върукахъ и драпировкф. Во Флоренцаи, Венецзи, Рим, 
Июнхенъ, Дрездень, Вънь и Берлин находится много пор- 
третовъ этого мастера. 

ДЖЕАКОПО ДА ПОНТЕ (1510—1592), называемый по мфсту 
рождешя Бассано стариийи. Онъ прюбрълъ себъ огромную из- 
вфетность вфрносмю природБ и блестящимъ колоритомъ, въ 
которомъ зеленый изумрудный цвфтъ зелени и деревъ состав- 
лялЪ какъ бы его секретъ, потому что не повторялся ни У 0д- 
ного изъ посльдующихь живописцевъ. Но въ изображени фи- 
гуръ онъ позволяль себъ всевозможныя вольности и прене- 
брегалъ драпировкою и анахронизмами. Въ картинЪ, изображаю- 
щей 1исуса Христа въ Геесиманскомъ саду, онъ даетъ стрэжв 
огнестрфльное оруже, и проч. Онъ превосходно писалъ жи- 
вотныхъ и вводилъ ихъ кстати и не кстати во вс свои про- 
изведеня. Ему заказали написать «Блуднаго сына». Онъ изо- 
бразилъ общирную кухню, гдз представилъ всевозможныхъ жи- 
вотныхъ, жирнаго теленка, вкусное жаркое, —и только на заднемъ 
план$, въ твни, низеньюми старичокъ обнимаетъ какого то нищаго, 
котораго собою совезмъ заслонилъ. Заказавний обидфлся подоб- 
нымъ выполнешемъ, но картина была написана такъ живо, оду- 
шевленно и выразительно, что положила первое основане огром- 
ной слав художника. Да Понте былъ ученикъ Бонифачю или 
даже самаго Тищана. Величайшая почесть, которой онъ удостоим- 
ся, была та, что знаменитый Павель Веронезъ поручилъ ему 
быть учителемъ его сына Карла. Бассано не выфзжаль никогда 
изъ Венеци. Изъ картинъ его особенно знамениты, в5 Басса- 
но: «Рождество |. Х.» (све Фоецуте); в5 Парижь: «Шосифъ 
Аримавейский»; в5 Римь: «Избеше Младенцевъ», Жертвопри- 
ношеше Воя», «Бъгство [акова»; во Фалоренши: «Потретъ всего 
сго семейства» (спе Чоецуге), «Пейзажьъ со стадомъ и пасту- 
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хами», «Г. Х. у Мареы и Марш»; в5 „Лондонъ: «Вознесение»; 
в5 Мюнхень: «Св. Семейство»; в5 Вънь: «Пейзажъ съ живот- 
ными», «Портреть художника», «Возвращене съ охоты»; в5 
Мадрить: «Спасене Ноя отъ потопа», «Изгнане торжниковъ 
изъ храма», «Адамъ и Ева послв грфхопаден!я», «Ноевъ ков- 
чегъ», «Моисей», «Земный рай» и проч.; вв С. Нетербургскомь 
Эрмитаж находятся 20 картинъ, принадлежащихъ Бассано 
старшему. Но он ззимствованы по большей части изъ Свя- 
щеннаго Писаня, и потому, по мнёню Рардо, принадлежать 
скорЪе кисти его сыновей Леонзрдо или Франческо да Понте, 
которые писали именно въ этомъ родф. Стиль картинъ бааго- 
родный и твердый; колорить лучшей эпохи Венещанской шко- 
лы. Но истинный Дячакопо Бассано въ Эрмитажф видфнъ въ 
четырехъ болышихъ пейзажахъ, представляющихъ четыре вре- 
мени года: весну, лБто, осень и зиму. Олушевлене, блескъ 
и жизнь этихъ картинъ изумительны. «Бракъ въ Кан® Гали- 
лейской», тоже безъ сомнфшя Бассано Старшаго, — картина вся 
наполненная кошками, собаками, плодами, овощами и другими 
любимыми предметами этого художника; в5 Академм Худо- 
жествь: «Моление |. Х. въ вертоград$», «Поклонене Волхвовъ», 
«Отпущене Сарры Авимелехомъ», «Поклонеше пастырей» и 
«Явлене Ангела пастухзмъ» — картины совмфщаюцщия въ себъ 
вс5 достоинства и недостатки Бассано. 

ДИТАКОПО РОБУСТИ (1512—1594), прозванный Тинторетто 
(П Тицюгейо), потому что былъ сынъ красильцика (Нпюгено). 
Юношей взялъ его къ себъ въ ученики Тищанъ, но впо- 
слёдетви, видя въ немъ сильное дароване, счелъ его опа- 
свымъ для себя и удалилъь изъ своего дома. Тинторетто 
ревностно копировать картины своего учителя и изучаль ста- 
туи Микель Анджело. Съ жаромъ принялся онЪъ за антики и 
анатомпо. Онъ желаль слить два разнородные стиля — Микель 
Анджело и Тищана, соединить рисунокъ нерваго съ колори- 
томъ втораго, и таковъ былъ двиствительно характеръ его про- 
изведенй, хотя, безъ сомнфыя, въ частностяхъ онъ не могъ 
сравняться съ свойми великими образцами. Необыкновенная 
пымкость характера Тинторета и быстрота работы, за которую 
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онъ получилъ прозваше «П {иг1050», были причиною, что не во 
всфхъ картинахъ онъ достигалъ одинаковой степени совершен- 
ства Онъ произвелъ безчисленное множество картинъ; о ско- 
рости его работы можеть дать понят!е слвдующий случай. Ему, 
Павлу Веронезу, Ральвати и Цуккаро заказана была картина 
для конкурса. Не успфли конкурренты сочинить своихъ эски- 
зовъ, какъ Тинторето уже написалъь и поставилъь на мъето 
огромную картину, изображающую «Апотеозу Св. Роха». Это 
произшестве утвердило окончательно его репутацию, до такой 
степени, что его предпочли всфмъ, даже Тищану, когда въ 
большой заль Венешанскаго Совфта надобно было написать 
фреску, изображающую знаменитую побфду Венещанъ надъ 
Турками въ Лепантскомъ Залив5, въ 1571 году. Мензе чёмъ 
ВЪ ГоДЪ оНЪ окончилъ это колоссальное произведенше. Страсть 
его къ живописи была такъ велика, что онъ почти не требо- 
валъ за трудъ свой вознаграждения, получая плату только за 
полотно и краски. Воображене У него было неистощимое; но 
подъ конецъ онъ принялъ фиолетовый колоритъ, особенно въ 
портретахъ, и сталь неглижировать драпировкою. Изъ много- 
численныхъ его произведений особенно замфчательны, в5 Римр: 
«Магдалина», «Вфнчане тернемъ»; вв Пеаполь: «Св. Семей- 
ство»; 65 _Венецщеи : «Распятие, «Обрьзаше», «Вознесене», 
«Воскресене», «Манна», «Тайная Вечеря», «Бракъ въ Кан®», 
«Поклонеше Волхвовъ», «Изгнан{е изъ храма», «Чудо Св. Марка» 
(4 картины, «Ариадна», «Вулканъ», «Меркурй и Граци*, 
и . о “Битва при Соранцо», «Св. Дъва въ слав», 
«Уб1ене Авеля», «Распяте» ; - 
щи: «Сняте со Креста», о и а о 
й Донна», «Амуръ, Ве 

нера и Вулканъ»; в5 Лондонь: «Эсеирь», «Музы», «Г. Х. пе- 
о Пилатомъ», «Св. Семействоь; в5 Дрезден: «Музыка», 
п: мы Ангеловъ»; «Св. Семейство»; 65 
Вънт: «Аполлонъ и м м о о 
узы®, «Распяце», «Сусанна», «Герку- 

Чесъ и Фавны»; вё Мюнхен: «Магдалина въ Ъ Симона»; 
85 Мадрить: «Магдалина», «| а — 
«Эсвирь передъ Ассупромъ» а о ее. 
ь › «тарквинй Гордый» и проч.; 65 
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С. Петербургском Эржитажтъ: «Два портрета» и «Рождеше 
Гоанна Крестителя» — это послёдвее произведеше, по мнёню 
В!ардо, написано въ духё Тинторета однимъ изъ учениковъ его; 
«Женщина передъ зеркаломъ» и проч.; в5 Акаделии Худо- 
жествь: «Парки», произведене потерпёвшее отъ времени, но 
весьма замфчательное рисункомъ и группировкою; «Изцфлене 
больныхъ», «Портретъ мужчины», написанъ съ сильнымъ ко- 
лоритомъ, хотя имъетъ фиолетовый оттфнокъ; «Блудница передъ 
1. Х.», неболыпое, но прелестное произведеше по эфекту, 
гармони красокъ, ихъ сил и выраженю. 

_ ДЖАКОПО ПАЛЬМА (1518 — 1556) старший. Онъ подражалъ 
Джорджоне въ живости и прозрачности колорита, Тищану въ 
прелести выраженй, и отчетливо окончивалъ всф свои произве- 
деня, но особенно хорошо писалъ портреты. Вазари съ энту- 
з1азмомъ говоритъ, что портретъ написанный Шальмою съ са- 
маго себя, одинъ поставилъ его наряду съ первфйшими жи- 
вописцами того времени. Ему приписываютъ множество кар- 
тинЪ, принадлежность коихъ ему не доказана. Натурщицею 
Джчакопо служила дочь его Валентина, въ которую Тищанъ быль 
страстно влюбленъ. В5 Венеши: «ОбрЪтеше Креста», «Сняте 
со Креста», «Мадонна»; в Рим: «Вирсавмя», «Сэмаритянка»; 
во Флоренции: «Св. Семейство», «Тайная Вечеря»; в5 Дрезден: 
«Три дочери художника въ пейзажь», «Спящая Венера»; в5 
Мюнхень: «Св. Семейство», «Портретъ его дочери Валентины»; 
в5 Берлинъ: «Св. Семейство»; вв Парижт: «Св. Семейство»; 
в5 Мадрить: «Ясли» и проч.; в5 (С. Петербурскомь Эрми- 
тажт: «Поклонеше Пастырей», «Св. Дъва съ Младенцемъ 
шсусомъ» и «Прославлеше Г. Х.»; всз три картины написавы 
въ лучшей манерЪ мастера. 

АНДРЕЙ МЕДУЛА (1522 — 1589), называемый по мсту рож- 
девшя Скзавоне (П Земауопе). Образовался по творенямъ Джгюр- 
джюне и Тицана, которому обязанъ своею извфстностю. Ва- 
зари называетъ его самымъ бездарнейшимъ изъ живописцевъ, 
но по смерти, какъ это большей частью бываетъ, раску- 
пили его картины по дорогой цфнф, и стали находить въ нихъ 
неотъемлемыя достоинства. И дъйствительно, хотя онъ былъ 
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посредственный рисовальщикъ, но колорить у него приятный 
и теплый, фигуры полны движешя и силы, кисть см$лая. Вь 
Венеции: «Сзваобъ», посреди Ангеловъ; в5 Амстердам: «Св. 
Губерть»; в5 Рим: «Св. Семейство»; во Флоренци: «Мерку- 
рй», «Убеше Авеля»; вё Дрездент: «Св. Семейство», «На- 
стухи и пастушки»; вв „Шондонъ: «Товя и Ангелъ», «Судъ 
Мидасаь; вё Вън: «Аполлонъи Дафна»; в5 Берлить: «Пор- 
третъ художника» и проч. 

ПАОЛО ФАРИНАТО (1522 —4606), происходиль изъ благо- 
родной фэми.ни Еагтайа дегй СЪеги, игравшей большую роль 
во время войнъ Гвельфовъ и Гибелиновъ. Былъ ученикъ Голь- 
фино въ Веронф, Тищшана и Джюрджюне въ Венеци. Отли- 
чался необыкновенною оконченностпо картинъ и бронзовым, 
хотя не лишеннымъ пруятности колоритомъ. В5 Вънь: «Язы- 
ческое жертвоприношение»; вё Берлинъ: «Введене во Храмъ». 

ПАОЛО КАЛЬЯРИ (СасПаг!; 1530 — 1538), прозванный по м$- 
сту рождемя въ гор. Веронф Веронезомь (Уегопезе). Онъ 
учился въ Веронф живописи у дяди своего Батильда, а пе- 
резхавъ въ Венёщю, сдфлался ученикомъ и ревностнымъ под- 
ражателемъ Тищана и Тивторета, и даже превзошель ихъ въ 
роскоши и разнообрази украшенй и обстановки, хотя не срэв- 
нился съ первымъ въ колорит$ и свфто-тфни. Вс работы Пав- 
ла Веронеза отличаются неисчерпаемымъ богатствомъ сообра- 
жевя, чудесною легкостью творчества, выразительною жи- 
востью характеровъ, естественностью движенйЙ и позъ, и 0600- 
бенно блескомъ и силою тьней и красокъ, вообще роскошною 
бстановкою. Свобода и твердость кисти его удивительны. Но 
при всфхъ своихъ достоинствахъ, Веронезъ имфетъ и болыше 
недостатки: онъ пренебрегаеть историческою вфрностью аксе- 
ссуаровъ; въ одеждь у него крайняя небрежность; это не ху- 
о. и свой предметь до послфдней 
никакими преградами, в А. и. 
брежности. Въ а ле И в 
сти, и кажется бралъ дань о — —_ Я 

со всего населешя Венеции. Ско- 
рость, легкость и искусство, съ коими писаль Ве ста- 
ронезъ, 
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вять его на ряду съ первыми живописцами Итами. Лучшею 
его картиною считается «Бракъ въ Канф Галилейской» (въ 
Дрезден$), а любимымъ сюжетомъ была «Тайная Вечеря». Мно- 
жество написанныхъ имъ Венеръ и другихъ полуобнаженныхъ 
женщинъ показываютъ его глубокое знаше анотоми, и хотя 
общ колорить въ нихъ н$еколько красноватъ, но полутоны 
превосходны. Изъ картинъ его особенно замфчательны, в5 Ми- 
дланъ: «Бракъ въ Кан», «|. Х. у Мареы и Марш», «Поклоне- 
не Волхвовъ» и проч.; в5 Римь: «Св. Елена», «Св. ТоаннЪ въ 
Пустын%», «Похищене Европы» (све{ Фоепуге), «Несеше Кре- 
ста», «Св. Антон» и проч.; в5 Венеции: «Рождество», «Кре- 
щене |. Х.», «Св. Петръ и Павелъ», «Св. Семейство»; #5 
Лондонъ: «Юпитеръ и Европа», «Вознесеше», «Обручеше Св. 
Екатерины»; вв „Дрездень: «Бракъ въ Канф» (сВеГ Фоепуге), 
«Распятие», «Сусанна въ банф»; во Флоренции: «Воскресене 
Лазаря», «Благовьщене», «Распяте»; в5 Мюнжень: «Материн- 
ская любовь», «Св. Семейство», «Смерть Клеопатры», Бфгетво 
въ Египетъ», «Амуръ съ двумя собаками», «Портреть худож- 
ника» и проч.; в5 Вьнь: «Ужинъ у Леня» (све! Фоепуте), «Са- 
маритянка», «Благовъщене», «удиеь», «Св. Семейство», «По- 
хищене Деяниры», «Венера и Адонисъ», «Обручеше Св. Ека- 
терины», «Лукрешя» и проч.; в5 Париж: «Лотъ съ дочерь- 
ми», «Эсеирь», «Бракъ въ Канф», «Св. Семейство», «Несене 
Креста», «Сусанна и старики» и проч.; вв Берлинть: «]. Х. 
оплакиваемый Ангелэми» и проч.; в5 Мадрить: «Жена грёш- 
ница», «Бракъ въ Канф», «Елеазаръ и Ревекка», «Магдалина», 
«Крещене Г. Х.», «Венера и Адонисъ», «Жертвоприношеше 
Авраама», «Каинъ послф убйства», «Сусанна и старики» и 
проч.; в5 С. Петербураскомь Эрмитажь считается 16 про- 
изведенй Веронеза: «Поклонеше ВолхвовЪъ», «Богачъ и Лазарь» 
можно назвать только его эскизами; «Группа концертистовъ», 
гдБ онъ изобразилъ себя, Тищана и Тинторета, замфчательна 
по сходству и достоинству ихъ портретовъ; «Бъгство въ Еги- 
петъ», «Чудесная ловля», «Троицынъ день», «Моисей спасен- 
ный изъ воды Нила», «Крещене Г. Х.», «Св. Георги» и 
«Вознесене» отличаются всёми достоинствами славнаго таланта 


. 
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Веронеза; «Сняте со Креста»-—значительное произведеше, ко- 
торое было гравировано Августиномъ Каррачемъ, когда тотъ 
еще занимался исключительно гравированемъ. Но замфчатель- 
НЪИшая изъ воёхъ картинъ Веронеза, по свидфтельству Вар- 
до, есть его «Св. Семейство», написанное въ поясъ, одно ИЗЪ 
чучшихъ произведенй, когда либо созданныхъ кистью велика- 
го мастера; вв Императорской Академи Художествь: «Че- 
ловфкъ укрываюпийся отъ порока въ объяпя добродфтели» 
И «Женщина, колеблющаяся между добродътелью и порокомъ»; 
эти картины могуть служить образцовыми произведен!ями по 
естественности, простотв и колориту. «[. Х. на брак въ 
Кан Галилейской», и «Поклонеше Волхвовъ», въроятно эскизы 
съ большихъ картинъ, но эскизы оконченные совершенно; они 
представаяютъ удивительную рельефность Фигуръ, на свфтломъ 
фонв зданй; «Сняше со креста» (копировалъ Ивановъ); 65 
заллереть гр. Татищева: «Ужинъ у Дев!я» (оконченный эскизъ); 
в5 задлереь княг. Бъдосельской-Бтьлозерской: «Обручеше Св. 

Екатериных. 

ь ДНИАКОПО ПАЛЬМА (1544 — 1628) младиий, сынъи ученикъ 
т 15 г онъ пользовался особеннымъ 
Римъ, гдви Е —_ а Е нии 
мастеровъ. По возвращении въ аь з а. а 
сортами Веронеза, Тиры з ‚ пользовался дру | 
птора, бывшаго то о ен 

т М да Рь большой славъ. Стиль Пальмы млад- 
но не —. и ре и 
смфлый, но не всегда ыы 7 Веронеза, Рисунокъ 
а ие Когда онъ началъ получать 
м ва. а стали недостойны его кисти по 
о — Е. младиаго справедливо обвиняють 
вкусъ своего вфка. Въ т и порт. 

. 4: “Страшный судъь, «Побзда при 


Констан 
ти | 
НОПОлВ», «Морское сражене»; в5 Рим: «Св. Марга- 


ИТа»; в5 р 
= и “Лондон: «Магдалина; въ Дрездень: «Мученге Ап. Ан- 
} 85 Вюнь: «Сняце со 


кивземый А Креста», «Саломя», а]. Х. опла- 
нгелами», «|. Х во гробф»; вв Мюнхен: «|. Х. 
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на рукахъ Св. Тоанна», «Магдалина» и проч.; в5 Мадритъь: 
«Обращене Савла», «Давидъ и Гомаеъ» и проч.; вв С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажь: «Портреть женщины» превосходно 
выполненный, и «Св. Семейство» въ двухъ группахъ. 

ФРАНЧЕСКО ДА ПОНТЕ (Роше; 1648 — 1594) Младизй, сынъ 
Джакопо, называемый также Бассано. Онъ не имзлъ таланта 
своего отца; но, при постоянномъ трудолюби, могъ явиться 
на конкурсъ соперникомъ Тинторето и Павлу Веронезу. Уси- 
ленный трудъ довелъ его почти до помфшательства, и онъ еже- 
минутно воображалъ, что его придутъ зрестовать за неизвъет- 
ное ему преступлене; однажды въ припадк$ этой болфзни спа- 
саясь оть мнимой стражи, онъ выбросился въ окно и убился 
до смерти. Вз Римь: «Вознесеше»; во Флоренщши: «Потопъь; 
въ Берлин: «Похищеше Европы», «Самаритянка; в5 Вен: «Св. 
Францискъ»; вв Мадрить: «Тайная Вечеря», «Бракъ въ Канв 
Галилейской»; вв Парижь: «Рыбный рынокъ на берегу моря» 
и проч. 

ШЭТРО МАЛОМБРА (1556 —1618), ученикь Пальмы Младша- 
го и подражатель Сальвати. Имъя значительное состояше, онъ 
живописью занимался только для развлеченшя; но впослфдетви 
разорившись, предался этому искусству, и нашелъ въ немъ 
себъ и утьшеше и средства къ жизни. Стропй вкусъ въ ри- 
сунк$ и контурахъ, грацюзныя и оригинальныя позы, самая 
тщательная оконченность, доставили ему большую извЪстность 
между современниками. Вь Мадритъ: «Венещанская Колле- 
пя», картина соединяющая въ себф портреты почти. всёхЪ зна- 
менитыхъ его Венещанскихъ современниковъ. 

ЛЕАНАДРО ДА ПОНТЕ (1558 — 1623). Сынъ и ученикъ Джа- 
копо да Понте, называемый Бассано, подражалъ манер® свое- 
его отца; но въ портретахъ у него есть самобытность и не- 
обыкновенно блестящий колоритъ. Онъ вель въ Венещи са- 
мую роскошную жизнь, и при жизни пользовался огромной из- 
въетностю. Императоръ Рудольфъ И приглашалъ его въ Взну, 
но онъ отклонилъ это предложеше, не желая оставить Вене- 
цю. В Римь: «Св. Троица»; во Флоренци: «Поклонеше Па- 
стырей», «Несеше Креста», «Исцфлеще слфпаго», «Портреты»; 
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вв Чондоню: «Г. Х. уМареы и Марш»; вв Неаполь: «Воскре- 
сеше Лазаря»; в5 Венец: «Возвращене 1акова», «Апо- 
столь Маркъ»; вв Мадрить: «Похищение Европы», «Орфей», 
«Бфгство въ Египетъ», «Кузница Вулкана», «Видъ Венеци» 
и проч. 


ДЖЕРОНИМО ДА ПОНТЕ (1560 — 1529), трейй сынъ и уче- 
нигъ Джакоио Старшаго, называемый, также какъ и онъ, Басса- 
но. Подражалъь въ манер своему брату Леандро, вмфстб съ 
которымъ по болылей части и работалъ. Фигуры его натуральны 


и грацюзны; колоритъ блестящь. В Бассано: «Св. Варвара» 
и проч. 


МАРИЯ РОБУСТИ (1560 — 1590), называемая Мачена ТимюгеЙа, 
дочь и ученица Тинторета. Оставивъ музыку, въ которой она уже 
достигла высокаго совершенства, занялась исключительно живо- 
писью, особенно портретною, и заслужила въ этомъ посльднемъ 
родё громадную извфетность. Всв лучше Венещянсые дома счи- 
тали необходимостью имфть портретъ ея работы. Императоръ 
Максимиланъ, король Испанскй Филип П и эрцгерцогъ Фер- 
динандъь приглашали ее поперемънно къ своему двору; но д0- 
черняя нЪжность не позволила ей принять эти блестяния пред- 
ложен1я и она осталась въ Венеции. Рисунокъ у нея чистый 
и изящный; колорить сильный и естественный; стиль, обра- 


зовавций : 
ся оть изучения антиковъ, величественный , сходство 
лицъ и выражешй поразительное. 


т РОБУСТИ (1562 — 1637), сынъ и ученикь Тин- 
— р й имЪя его ‘ешя, онъ приближался къ своему отцу 
м Ъ и положенемъ головъ, колоритомъ и ансамблемъ. 


Въ у й 
портретной живописи быть можетъ даже сравнялся съ нимЪ 


и кон 
ечно превзошель его оконченностью и строгостью етиля. 


о Доменико часто смъшивають съ отцовекими, и пото- 
и и что Доменико Робусти достигь бы боль- 
Е тости, еслибъ носилъ другое имя. Однакожъ, подъ 
а т ее "ъ манерность. Будучи разбить па- 
Венещи: а р г началь писать хорошо лфвою. В 

ри понстантинополф», «Морское сражение», 


— 131 — 


«Вфнчаше тершемъ»; во Флоренции: «Явлеше Св. Августина»; 
в5 Дрездень: «Сусанна въ Купальн®» и проч. 

КАРОЛО КАЛЬЯРИ (1570 — 1596), называемый обыкновенно 
Карлетто (Сайейо). Сынъ Чавла Веронеза, ученикъ его и 
Джакопо Бассано. Умеръ 24 льтъ жертвою излишняго рвешя 
къ работь. — Его возникаюц!И талантъ быль такъ замфчате- 
ленъ, что еслибы преждевременная смерть не похитила его у 
искусства, то по мнфнио современниковъ онъ превзошелъ бы от- 
цз. Картины его подтверждаютъ это предположеше. Во Фо- 
ренцзи: «Св. Августинъ», «Тайная Вечеря» «Дожъ Сигоня», 
«|. Х. во гроб»; во Флоренщи: «Чудо Св. Фредана», «Св. 
Семейство», «Исторя Пророковъ» (4 картины); в5 Вюнт: 
«Св. Августинъ»; в5 „Дрезденю: «Св. Семейство», «Г. Х. во 
гробЕ», «Леда и Лебедь»; в Гагь: «Поклоненше Волхвовъ»; 
в5 Берлинь: «Введеше во храмъ»; в5 Мадритьъ: «Рождене 
Принца» и проч. 

ОДОАРДО ФЛАЛЕТТИ (1573 — 1638). Любимъйций ученикъ 
Тинторета. Картины его чрезвычайно уважаются; Ф!алетти пре- 
восходно рисоваль перомъ, былъ отличный граверъ и написалъ 
трактать о живописи. Вх „Лондон: «Собравше Венещанскаго 
Сената», «Портреты четырехъ дожей». 

АЛЕССАНДРО ТУРКИ (Тогсы; 1580 — 1650), называемый ина- 
че Орбепипо или Алессандро Веронезе, сынъ слъпаго нищаго, 
котораго въ дфтетвЪ водилъ по улицамъ; по смерти отца, онъ 
постуниль въ школу Риччю для растиран!я красокъ; оть него 
перешель уже ученикомъ къ Карлу Кальяри и скоро достигъ 
такого совершенства, что соперничаль съ Аннибаломъ Карра- 
чи. Онъ конечно оставался всегда ниже своего соперника, но 
заслуживаеть полнаго уважешя правильнымъ и строгимъ ри- 
сункомъ и обольстительнымъ  колоритомъ. — Замфчательно, что 
по сдфланной съ дфтства привычк, уже пользуясь извфстно- 
стю и достаткомъ, онъ не перестэваль самъ тереть краски, 
какъ себъ, такъ и своимъ ученикамъ. Умеръ въ РимЪ, куда 
былъ приглашенъ для исполнемя работъ во дворцахъ Боргезе 
и Дора. — В Лондонъ: «Амуръ и Психея»; в5 Рим: «Ан- 


гелъ», «Введенге во храмъ»; в5 Дрезден: «Вънчане тершемъ», 
9* 
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«Мучене Св. Стефана», «Давидъ съ головою Голаеа» (све! 
Ч’оецуге); вв Пармжь: «Потопъ», «Самсонъ и Далида», «Же- 
на грёшница», «Обручеше Св. Екатерины», «Антонй и Клео- 
патра»; вв Мюнхен: «Ирод1ада»; вв Мадритъ: «Бъгство въ 
Египетъ» и проч.; в5 (. Петербургском Эрмитажь: «Сня- 
те со креста», лучшая изъ находящихся въ Эрмитажв кар- 
тинъ Алессандра Веронеза, гдф онъ является достойнымъ со- 
перникомъ Каррачи. 

ТИНЕЛЛИ (1586 — 1638), ученикъ Кантарини, а впослВд- 
сти Джакопо Бассано. Правильный рисунокъ, блестящий коло- 
рить и особенно необыкновенная живость и сходство въ пор- 
третахъ, скоро прославили его въ Венеци. Въ 4633 году, за 
одинъ изъ его портретовъ представленныхъ Людовику ХШ, ко- 
роль наградиль Тинелли орденомъ Св. Михаила и приглашаль 
превхать во Францию, но художникъ на это не рвёшился. Во 
Флоренци: «Портретъ поэта Строцци» и проч. 

КАРИАЧЧ!О (Саграсс1о или Зсаграссю; ум. въ 1506 г.). Толь- 
ко недостатокъ жизни и силы въ изображени твла и мягкости 
въ контурахъ мешаеть этому почти забытому живопиесцу стать на 
ряду и художниками Венешанской школы. Бога- 
тое воображеше, кисть полная прелести и - 
мое счастливое выполнеше ракурсовъ о а 
ва —его постоянныя качества. Вь Венеции: «Жизнь Св. Урсу- 
лы» (въ 9 картинахъ); «Введене во храмъ»; во Флорен- 
и Волхвовъ»; в5 Парижь: «Предсказаше Св. 

ДЖИРОЛАМО (ум. 1530 г.), называемый «Саша Сгосе» уче- 
никъ Беллини, знаменитый пейзажисть своего времени, дачаб 
рей колориту своего учителя. Въ Венецти: «Поклонене 
ре ро Е . о Ученикъ Беллини и Джюр- 

мы Старшаго. По твердости 
стиля, его считаютъ ученикомъ Леонардо В 
нера Лотто, въ которой онъ болъе — и, — и. ен 
подражаеть Джюрджюн и- 
несла ему болье славы, чъмъ перв У а. 
свФта, богатыя формы и | ны 
‚› И идеальная красота головъ 


Пт 
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заставляютъ считать его однимъ изъ лучшихъ художниковъ своей 
эпохи. Уже въ старости, въ 1560 г., Лотто расписалъ знаме- 
нитую часовню Божей Матери, въ Лоретто, гд и умеръ. В» Ве- 
нецги: «Св. Николай»; во Флоренци: «Бракъ Фердинанда и 
Изабеллы»; вв Бердинь: «Портретъ художника» и проч. 

БЕРНАРДО ЯИЧИНО (Глспю; ум. въ 4560 г.). Племянникъ 
и воспитанникъ Джюванни Антоню Личиню, называемый так- 
же Порденоне. Писалъ очень хорошо портреты, въ которыхъ 
подражалъ своему дядф и учителю, такъ что работы ихъ иног- 
да смёшиваютъ. Вь Вьн: «Портреть Гримани». 

АЛЕССАНДРО БОНВИЧИНИ (Вопусш!; ум. въ 1570 г.) изу- 
чалъ произведеня Тицана и Рафаэля, но создалъ собственную 
свою манеру. Колоритъ его полонъ прелести, выполнене самое 
тщательное, головы гращюзны и наивны, съ выраженемъ крот- 
кимъь и реличмознымъ; перспектива и орнаменты великолфпны, 
но драпировка тяжела и небрежна. Во Фаорении: «Вене- 
ра оплакивающая Адониса», «Игрокъ на гитарф»; в5 Рим: 
«Гермафродитъ» (фреска), в5 Берлин: «Св. Августинъ»; в5 
Парижь: «Св. Бернардинъ и Св. Людовикъ». 

ИЭТРО ДЕЛЛА ВЕКЮА (УессШа), ученикъ А. Варотари. Про- 
славился реставращею старинныхъ картинъ, отъ чего и полу- 
чилъ свое прозваве. (Настоящая его фамимя, какъ полагаютъ, 
Миио).—Это заняме обратило его къ подражан!ю стариннымъ 
мастерамъ; собственный его стиль чрезвычайно сильный, съ 
преобладавшемъ мрачныхъ тфней, композищя слабая и однооб- 
разная. В Дрездень: «Саулъ и Давидъ», «Колдунья»; во Фло- 
ренци: «Портретъ воина» и проч. 

ТРЕГ'ОР!0 ЯЖАЦЦАРИНИ (Гатхаги!$ 1655 — 1730), род. въ Ве- 
нещи, но былъ ученикомъ Сальватора Розы, въ Неапол. Тем- 
ный и строгй стиль этого мастера не шелъ къ вкусу Лацца- 
рини, а потому скоро оставивъ манеру, пробрфтенную оть 
узителя, онъ обратился къ подражаншю Венещанской школф, 
и за чистоту рисунка, правильность и вкусъ композищи, гра- 
цию и красоту головъ и формъ, получиль оть современниковъ 
назване «Венещанскаго Рафаэля». —Колоритъ онъ усвоилъ себ 
чисто Венещанскй. Вз Венеци: «Манна», «Милостыня Св. 
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Юстинана и проч.; в5 Лондонь: «Амуръ и Психея» и 
проч. 

ФРАНЧЕСКО ТРЕВИЗАНИ (1656 — 1746), прозванный Рим- 
ским. Род. въ Капо д’Истрия, училея у Сакки въ Венеции. 
Будучи еще одиннадцати лЬтЪъ, онъ въ мастерской своего учи- 
теля написалъь картину, которую его современники называли 
чудомъ. Его разнообразные таланты и красота прельстили дочь 
одного богатаго Венещанца, и онъ похитивъ ее бъжалъ въ Римъ, 
гдз кардиналъ Флаво Ч1аги, племянникъ папы Александра УП, 
взялъ его подъ свое покровительство. Увидфвъ чудеса искусства, 
которыя заключаетъ въ себъ Римъ, Тревизани совершенно пе- 
ремвнилъь первоначальную манеру, прюбрЪтенную въ школ$ 
Сакки, и самъ образоваль себя, согласно потребностямъ вкуса 
эпохи. Онъ умфлъ до обмана поддфлываться къ стилю и ха- 
рактеру каждаго изъ великихъ художниковъ. Въ собственныхъ 
же 7 картинахъ видфнъ болыной умъ, разнообразе, Венещ- 
ансюи жаръ колорита и большая оконченность. Онъ работалъ 
много въ Моденъ, Болоньи, Камерино, Неруджги, Форли и пр. 
Императоръ Петръ Великй, слыша объ его славЪ, почтилъ его 
нЪсколькими заказами. Онъ умеръ въ Римъ. Вь Римь: «Про- 
рокъ Варухъ»; во Фаоренци: «Св. Семейство», «Сонъ Св. Ю- 
сифа»; в5 Мадрить: «Мария Магдалина»; в5 Дрезденъ: «Изб:- 
— 'Младенцевъ», «Бъгство въ Египетъ»: в5 Пороки: «Св. 
р «Падеше Ангеловъ»; в5 С. Петер- 

: арйя Магдалина» и проч. 

и и (1671 —1764). Ученикъ юанна Катини 

Г ропии миньятюристь и граверъ. Въ 1742 
посфтилъ Вфну, гдф оставилъ много произведений. Въ 17541 го- 
ду получиль отъ Августа, кородя Польскаго, зваше перваго 
а гравера и отправился въ Дрезденъ. Въ 1763 го- 
а. о занимался гравировашемъ съ 
176% _. р. — те С тамошней галлерез, авъ 
рисунковъ его много во т И ны 

ОЗАЬБА КИРРЬЕ — ермави. 

РА (1672 — 1757). Род. въ Венещи, учи- 


лась у Лаццарин Й р 
И ч ы Ч: 
арини, и чрезвычайно скоро прославилась масая- 
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ными и пастельными портретами, миньятюрами и исторически- 
ми картинами. Колорить ея чисть и н®женъ, рисунокъ прави- 
ленъ и благороденъ; Мадонны и друме религпозные сюжеты изу- 
мительной гращи и величия; пастельные портреты совершенно 
нохожи на масляныя картины. Она много путешествовала по 
Франци, Германи и Австрии; ослфпла за два года до смерти 
и умерла въ ВфнЪ. Во Фаоренщи: «Портреть женщины» (па- 
стелью); в5 Лондонъ: «Портреты»; в5 Дрездент: «Портреты» 
(числомъ 157); в5 Вънь: «Портреты Фридриха», «Августа Ш», 


и другихъ. 


АНТОНИО ПЕДЛЕГРИНЯ (1675 — 1744). Род. въ Падуз, но по- 


лучилъ образоване въ Венещи. Особенно его аллегорш отлича- 
ются блескомъ самаго яркаго Венещанскаго колорита. Рисунокъ 
не всегда правиленъ, но мысль и кисть прятны. Путеше- 
ствоваль по Авгли и Франщи, и возвратившись, въ 1733, въ 
Венещю, открылъ тамъ школу. Ве Венецеи; «Воздушный ЗмФй»; 


во Франщи: «Аллегорши» и проч. 

ДЖОВАННИ БАТТИСТА ШАЦЕТТА (1683 — 1754), сынъ слав- 
наго скульптора, подражаль художникамъ Болонской школы, но 
по колориту и свФтотБни принадлежитъ къ Венещанской. Онъ 
работаль медленно, но чрезвычайно выразительно и отчетливо, 
Ваправлене его таланта склонялось къ сарказму и карикатурз. 
Доказательствомъ уважен!я, какимъ пользовались его произведе- 
ня, служить то, что всё они были награвированы. В5 Дрез- 
день: «Жертвоприношене Исаака», «Давидъ, побфдитель Г ол 
ава» и проч. 


ДИТОВАННИ БАТТИСТА ПИТТОНЯ (1686—1766). Замвчателенъ 


болъе своей школою, чвмъ собственнымъ талантомъ; хотя стиль 
его быль чистъь, рисунокъ правиленъ ‚ колорить свфжъ, но 
композишя слаба. В5 Падуъ: «Мучеше Св. Варволомея»; 
в5 Венецёи: «Мучене Св. 9омы»; в5 Дрезден: «Смерть Сене- 
ки» и пр.; в5 (. Нетербурескомь Эрмитажь: «Жертвоприно- 
шене Ифигени»—картина, колоритъ которой чрезвычайно хо- 
рошъ и эфектенъ; в5 Императорской Академи Художеств: 
«Исаакъ, благословляюций [акова», имфеть тёже достоинства. 


ДЕТОВАННИ БАТТИСТА ПЕШОХО {1692 — 1770), называемый 
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«Пеполетто». Род. въ Венещи, учился У Лаццарини, но по- 
дражаль мзнерё Павла Веронеза и можетъ почесться луч- 
шимъ изъ его подражателей. Имфя только 46 лътъ, онъ уже 
прославился своими картинами, въ которыхъ богатство вымысла, 
правильность рисунка и свЪжесть колорита объщали первоклас- 
снаго живописца. Къ сожалёню, онъ почти на томъ и остано- 
вился, хотя во всякомъ случав стоить выше обыкновенныхъ 
талантовъ. Онъ наполниль церкви и дворцы Милана и многихъ 
другихъ городовъ Итаи своими великолвпными произведен!- 
ями. Посётивъ Испанию, онъ умеръ въ Мадритв. Изъ картинъ 
его, в Вюнь: «Св. Екатерина Сенская»; вы Берлин: «Го- 
сподинъ и его свита», «Женщина, выходящая изъ купальни»; 
в5 Мадрить: «Амуръ и Венера» и пр.; в5 С. Петербургском 
Эрмитажь: «Пиръ Антовя и Клеопатры» и многя друмя. 
АНТОНГО КАНАЯЬ (Сапа!; 4697 — 1768), называемый обык- 
новенно Канадетто (Сапаешо), род. въ Венещи, и былъ уче- 
никомъ своего отца, весьма посредственнаго живописца, но ско- 
ро постигь свое настоящее призваше — писать пейз 
спективные и архитектурные виды, 
высокаго совершенства. 


ажи, пер- 
въ которыхъ онъ достигъ 
Точность и красота подражаня, тон- 
кость кисти и вфрный природ колоритъ скоро прославили его. 
Но въ своихъ картинахъ неглижировалъь онъ фигурами, въ от- 
ДЪАкЪ которыхъ прибЪгаль обыкновенно КЪ я Помощи друга 
своего 'Пеполо, которому въ замёнъ писалъ пейзажи. Онъ пер- 
выи изъ художниковъ, приложиль къ живописи камеръ-обску- 
Ру, что значительно облегчило работу пейзажиста. В Римь: 
«Видъ Неаполитанскаго замка»; в5 Венеции «Больной Венещ:- 
ансюй каналъ»; в „Дрездень:; «Площадь Св. Марка въ Венеци» 
р съ фигурами», «Каналъ въ Венеци», «Колизей м 
. = о а Бренты»; вё Неаполь: «19 видовъ 
о ‚ вв Мюнхень: «Виды Мюнхена»; в5 Берлин: «Дво- 
те мы тримани» ее 
МИ р о о Венещанскаго Дожа съ 
ое а — цузекаго Посольства въ Венеции ь, все 
ее авнаго канала и площади Св. Марка въ 

, ненные многочисленною одушевленною толпою въ 
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Французскихъ парэдныхъ костюмахъ, каше носили въ Венещи 
около половины ХУШ столбия; кромф того много другихъ ви- 
довЪ; в5 Императорской Академи Художествь: «Видъ пред- 
мфстья» и «Видъ города съ мостомъ», оба вида замфчательны 
одушевленемъ и блескомъ колорита. «Парадная Лфстница» (Коп. 
Алексъевъ); у графа Шереметева: превосходные «Виды Вене- 
щи» и другихъ городовъ Итали. 

БЕРНАРДО БЕДЛОТТО (172% — 1780), племянникъ и ученикъ 
Антоню Каналетто. Писалъ совершенно въ его родЪ, оставаясь 
однако ниже своего образца. Работалъ въ Дрезденз и Взрша- 
вЪ, гдф и умеръ на 56 году своей жизни. Его произведения ча- 
сто смёшивають съ картинами Каналетто. В5 „Дрезденю: «Ви- 
ды Венещи и Вероны»; в5 Влнъ: «Два вида Вфны» и пр.; в5 
Москвъ, в5 старом5 Кремлевскомь Двориъ: «Присоединеше 
Литвы къ Польшф» — вывезенная изъ Варшавы огромная кар- 
тина съ сотнями одушевленныхъ и какъ бы движущихся фи- 
гуръ. Это безъ сомнъшя лучшее произведен Бернарда Беллотти. 

Посл Каналетто и Беллотто, въ Венещи не осталось ни одно- 
то художника, могшаго служить представителемъ блестящей Ве- 
нещанской школы. Упадокъ Венещанскаго искусства начался 
еще съ Павла Веронеза; а въ позднфйшее время покорене са- 
мой «Царицы Адруатики» Австрйцами и упадокъ этого н$- 
когда цвфтущаго города мало оставляють надежды и на буду- 
щее процвзташе искусства въ Венеци. 


5) Школа Болонская. 


Въ истори Болонской школы должно различать двф совер- 
шенно различныя эпохи: основане ея серебряникомъ Фран- 
ча, и возстановлеше ея Каррачами. Эта послБдняя эпоха бы- 
ла полнымъ возсоздашемъ искусства посл$ его совершеннаго паде- 
вя. Дурно понятый примфръ Микель Анджело обратилъ мно- 
гихъ художниковъ къ злоупотреблению силы; привлекательный 
же примзръ Венещанскихъ художниковъ привлекъ остальныхъ 
къ исключительной обработкв колорита. 

Болонецъ Лодовико Каррачи, въ концё ХУТ столфия, пред- 
принялъ реформу, и съ помощио двоюродныхъ своихъ братьевъ 
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Августина и Аннибала, имбль счастье совершить ее. Растирая 
краски у Тинторето въ Венеци, онъ сдфлался ревностнымъ 
почитателемъ Рафаэля и Корреджю и попытался соединить въ 
счастливомъ сочетани правильность рисунка и благородство сти- 
ля Рафаэля съ могуществомъ свЪфтотьни Тищана. Съ этимъ 
стремлешемъ братья Каррачи основали въ Болоньи Академю 
«БезГ Тпсоптитай», школу цвзтущую, произведшую множе- 
ство несравненныхъ артистовъ, въ томъ числ Доменикино, Гви- 
до, Альбано и Гверчини. 

Разсматривая эпоху Каррачей, можно сказать, что поелф нихъ 
кончается существоваше отдфльныхъь Итальянскихь школъ и 
остаются только два главные ихъ отдъла. Послвдователи знаме. 
нитыхъ братьевъ получили назваше «Эклектиковъ», а посл до- 
ватели Микель Анджело были названы «Натуралистами». Ко- 
нечно, еще гораздо прежде Каррачей, существовали живопис- 
цы, которые старались соединить красоты Микель Анджело съ 
красотами Венещанской школы; Рафаэля и Корреджю съ Тиц:- 
аномъ; но достовёрно, что только Каррачамъ удалось осуще- 
ствить это стремлеше, котораго дъйств1я видны еще и донын$, 
и которое безъ сомнфШя служило прототипомъ дя всъхъ по- 
слфдующихъ Итальянскихъ живописцевъ. Благородная ревность 
къ искусству, гордое желаше прославить себя и отечество, во- 
одушевляли этихъ великихъ людей, которые, поддерживая другъ 
друга взаимною помощью, успвли сдфлать рёшительный перево- 
ротъ въ искусств$. 


Исчислимъ теперь отдьльно знаменитфйшихъ представителей 
Болонской школы. 


ФРАНЧЕСКО РГАБОЛИНИ (1460 — 1535), называемый обыкно- 
венно Франща. Род. въ Болоньи, занимался чеканнымъ двломъ 
и гравировашемъ. Страсть къ живописи скоро увлекла его на 
новый путь, на которомъ ему первому изъ всъхъ художниковъ 
Удалось соединить Римскую правильность рисунка съ Венешан- 
скимъ колоритомъ. Это высказаль самъ Рафаэль въ ОДНОМЪ ИЗЪ 
писемъ своихъ (1508 года) сравнивая Франча съ своимъ учи- 
телемъ Перуджино и вмъсть съ Джюванни Беллини. И ДЪЙ- 
ствительно, превосходныя произведешя этого славнаго предше- 
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ственника Каррачей, своимъ достоинствомъ оправдываютъ ува- 
жене, которое питалъ къ нему его молодой другъ Рафаэль, ча- 
сто совътовавцийся съ старымъ серебряникомъ, и однажды, съ 
дивною скромностю, даже пославши къ нему въ Болонью свою 
«Св. Цецилиюю», просиль поправить недостатки этой кар- 
тины. 

Р1аболини и самъ былъ чрезвычайно скроменъ. Сюжеты для 
своихъ картинъ бралъ онъ преимущественно духовнаго содер- 
жания, разливая въ нихъ величе и не человфческую красоту 
и смирен!е; подписывался онъ на нихъ «аигИех»—«Серебряникъ», 
какъ бы не обнаруживая притязашй на болъе почетное имя. 
Изъ картинъ его лучния, в5 Болоньи: « Положенше во гробъ», 
«Св. Семейство», «Св. Дъва въ Виелеемв», «Вознесеше», «Св. 
Дъва въ славЪ»; в5 Римь: «Св. Семейство», «Мадонна»; в5 
Лондонь: «Св. Дъва», «Г. Х. во гроб», «Крещение Г. Х.›; 
вь Дрездень: «Поклонеше Волхвовъ», «Св, Семейство»; в5 Бер- 
линь: «Св. Семейство» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрми- 
тажь: «Младенецъ исусъ, благословляющ народъ»—прево- 
сходное произведене достойнаго соперника Перуджино и Бел- 
лини. | 

АМИКО АСПЕРТИНО (1474.— 1552), ученикъ Франчиа. Много 
работаль въ Болоньи, Рим и Луккв. Талантъ обильный, но 
причудливый. Писалъ обфими руками вдругъ, что и дало ему 
назваше «двоеруюй»; в5 Берлинъ: «Вознесене». 

ФРАНКУЧЧИ (Егапсиссг; 1480 —1550), называемый по м$- 
сту рождешя Пу: Ппойа. Достойный  ученикь Франча. Стиль 
его самый возвьшшенный, выполнеше оконченное. Онъ рабо- 
таль во Флоренщи съ Маротто Альбертинелли; возвратившись 
въ Болонью, умеръ отъ изнурешя работою. Вё Рим: «Св. 
Семейство»; в5 „Дрездень: «Св. Семейство»; в5 Болоньи: «Св. 
Дъва въ славф»; в5 Мюнжент: «Св. Дъва, между Ангеловъ и 
Св. женъ»; в5 (. Петербургскомь Эрмитажь: «Обручеше 
Св. Екатерины», драгоцфнное произведене благороднаго и воз- 
вышеннаго стиля мастера. 


БАРТОЛОМЕО РАМЕНГИ (Кашепсь; 1484 — 1542), называе- 


мый по мЪъету своего рождешя Баньяковалло Старий, рабо- 


рн 
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таль въ РимВ и Флоренщи, и возвратившись въ Болонью, сдЪ- 
лался соперникомъ Имола, оставаясь однакожь всегда ниже его. 
Рисунокъ его чисть, манера твердая, колоритъ блестящий. Вь 
Дрездень: «Св. Семейство»; вв Неаполь: тоже; вб Берлин: 
«Св. Агнеса», «Св. Петронилла и Св. Людовикъ». 

ДИТОВАННИ БАТТИСТА БЕНВЕНУТИ (ум. 1525 г.), ученикъ 
Баньяковалло; но еще болфе изучаль картины Рафаэля, ко- 
торому очень удачно подражаль въ рисункё и перспектив$. 
Вслёдствие дуэли и убйства, онъ должень быль оставить 
Болонью и перефхалъь въ Римъ. Ве Дрезден: «Обручене Св. 
Екатерины»; вё Берлинь: «Св. 1еронимъ», «Св. Себаспанъ и 
Св. Николай». 

ДЖКОПО РАБОЛИНИ ДИ ФРАНЧЕА (ум. 1557 г.), сынъ и 
ученикъь Франческо. „Подражалъь методф своего отца ‚, такъ 
что ихъ произведемя смфшиваютъ. Слава его при жизни 
была такъ велика, что Августинъ Каррачи гравировалъ многихъ 
изъ его Мадоннъ. Вз Болоньи: «Св. Дъва окруженная Анге- 
лами», «Св. ДЪва въ слав» и проч.; в5 Берлинь: «Св. Сте- 
фанъ», «Св. Францискъ» и проч. | 

ЛОРЕНЦО САББАТИВИ (баББайии; ум. 1577), называемый 
обыкновенно Гогепзтто 4 Во1одта. Одинъ изъ гращюзнъйшихъ 
живописцевъ своей эпохи. Манерою онъ напоминаетъ стиль 
Пармезано. Кисть его нфжна, рисунокъ полонъ правильности и 
вкуса, воображеше богато; тфло писалъ онъ очаровательно. Па- 
па Григорй ХШ поручилъ ему завфдыване всфми работами 
въ Ватиканф, чфмъ и занимался онъ до самой своей смерти 
Вё Рим: фрески; въ Дрезденъ: «Обручеше Св. Екате ый 
65 Болоньи: «Вознесение», «Г. Х. во гробь Е =. в 
Ангелами», «|. Х. въ Еммаусв»; в5 Бердина: «Св р. 
женная Ангелами; в5 Парижу: «Св. Семейство» и и. =. 

БАРТОЛОМЕО ПАССАРОТТИ (ум.1592т.). Ученикъ Виньолы, вм$- 
— — работалъ въ Римф. Стил 

и 
то о правьте об ака то вк, о неораови 
рисовальщикъ. По возвращении о 
изъ Рима въ Бо. - 
новалъ тамъ многочисленную шк ее 
олу, и какъ въ этомъ отноше- 


ь его сходенъ съ стилемъ 
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ни, такъ и во многихъ другихъ, выдерживаеть сравнене съ 
Каррачами, его соперниками и врагами. Онъ первый ввелъ об- 
наженныя фигуры въ картинахъ духовнаго содержашя, чтобы по- 
казать свое знаше анатомш. Въ искусств портретной живопи- 
си Гвидо Рени ставитъ его непосредственно послф Тищана. 
Онъ сочинилъ трактатъ о пропорщяхъ и анатоми человфческа- 
го тБла. На картинахъ своихъ изображалъ обыкновенно воробья, 
монограмму своего имени. Изъ картинъ его, в5 Болоньи: «Муче- 
не Св. Павла», «Св. Дъва, окруженная Святыми», « Введене во 
храмъ Богородицы», портреты «Сикста У», и «Шя У»; в5 Ри- 
мъ: «Рынокъ»; в5 Дрездень: «Портретъ художника и его се- 
мейства» и проч. 

ЛАМБЕРТИНИ (ум. 1555), или «МеевеЁ 4 Мацео Гатфегит», 
ученикъ Липпо Далмацю. Быль одинъ изъ лучшихъ художни- 
ковъ своей эпохи; у него много гращи и выразительности; об- 
наженныя части показывають знаше анатоми. В5 Болоньи: «Св. 
Семейство», «Св. Доминикъ», «Св. Францискъ», «Сцены изъ 
поэмы Данта» и проч. 

ФОНТАНА (1512 — 1597). Род. въ Болоньи, учился у Фран- 
кучи Имола. Былъ приглашенъ папою Юмемъ Ш для росписы- 
вания Ватикана, гдз занялъ мфсто Перино ‚дель Вага и Вазари. 
Онъ былъ учителемъ Людовика и Августина Каррачей. Вообра- 
жене у него плодовитое и см$лое; необыкновенная красота и 
легкость его кисти ставила его на ряду съ лучшими живопис- 
цами того времени. Отлично писалъ портреты. В5 Дрезден: 
«Св. Дфва, окруженная Святыми»; в5 Болоньи: «Положене во 
гробъ»; в5 Берлинтъ: «Поклонене волховъ». 

ПЕЯЛЕГРИНО НЕХЛЛЕГРИНИ (1527 — 1591) Стариий, иначе 
Теба!4о или Та аг. Род. въ гор. Вальдельсв близъ Милана. 
Обучаясь первымъ правиламъ искусства у Вазари, онъ въ 1547 
году сопровождалъ его въ Римъ, гдь съ увлеченемъ изучалъ 
картины великихъ художниковъ, въ особенпости же Микель 
Анджело, которому подражалъ очень удачно, избфгая его не- 
достатковъ. Стиль у Пеллегрини грандюзный, полный силы и 
знаня ракурсовъ, колоритъ великолъпный, рисунокъ всегда гра- 
цюзный и часто поражающий смфлостю мысли и тешя. По воз- 
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вращени въ Болонью, Пеллегрини исполнилъ въ ней множе- 
ство замфчательныхъ работъ; въ особенности хороши его фре- 
ски въ Болонскомъ Институть, которые Каррачи всегда выста- 
вляли въ образецъ своимъ ученикамъ. Но самъ Неллегрини не 
былъ доволенъ успфхами своими въ живописи, до такой стене- 
ни, что однажды въ припадкф безнадежнаго отчаян!я хотфлъ ли- 
шить себя жизни. По счастю, другъ его Маскерино успфлъ откло- 
нить его отъ этого несчастнаго намфреня и посовфтоваль ему 
заняться архитектурой, къ которой онъ имфлъ большое дарова- 
не. Подъ вмяшемъ этой мысли, Пеллегрини отправился въ ка- 
честв® архитектора и инженера къ королю Филиппу П, въ 
Испанию, гдз былъ принятъ съ восторгомъ, и посль 20-ти-лфт- 
Няго бездьйствя снова принявшись за кисть, росписаль Эс- 
кур!альсюй соборъ и бибмютеку, что доставило ему громкую 
славу. Король былъ такъ доволенъ его произведенями, что по- 
дарилъ ему маркизатство Вальдельса, гдф родители Пеллегри- 
ни были бфдные каменьцики. По возвращенм въ Италю, онъ 
былъ назначенъ главнымъ архитекторомъ и инженеромъ въ Ми- 
чанф, гдф и построилъ знаменитую ратушу. Умеръ въ Моден. 
Изъ картинъ его, в5 Болоньи: «ТоаннЪъ»; «Г. Х. предъ Фари- 
сеями», «Обручеше. Св. Екатерины»; в5 Дрездень: «Св. Перо- 
нимъ, посъщаемый Ангелами»; в5 Мадрить: «Преображене»; 
85 Втнъ: «Св. Цецимя» и проч. 


лодовико КАРРАЧИ (1555—1619). Старший братъ изъ этой зна- 
менитои хамили, которая произвела шесть великихъ живописцевъ: 
Лодовико, Августина, Аннибала, Франческо, Паоло и Антошя. 
Лодовико Каррачи родился въ Болоньи, гдЪ и учился живопи- 
и у Фонтаны иу Тинторета, но показывалъ такъ мало даро- 
ваня, что учители отвергли въ немъ существоване таланта; а 
соученики за тупоуме прозвали «Быкомъ». Тьмъ не мене онъ 
не переставать съ жаромъ изучать картины великихъ худож- 
никовъ; учился въ Венеци колориту, бралъ уроки во Флорен- 
ци у Насиньяно, въ Пармъ у Корреджо, и скоро изумилъ всю 
Итамю своими генальными произведенями. По возвращении 
въ Болонью, онъ увлекъ своихъ братьевъ Августина и Аннибала 
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къ занятно живописью, и тройственный ихъ союзъ образовалъ 
лучшую изъ всфхъ когда либо существовавшихъ школъ. 

Цфль Каррачей была слить въ одно великое цфлое стили Ти- 
цгана, Микель Анджело, Корреджю и Рафаэля, выбирая изъ 
ихъ произведешй только одно высокое, и придавая сво- 
имъ картинамъ наружность величественную и въ тоже время 
приятную. Строгость и простота рисунка, правильность свфто- 
тьни и величе сюжета—вотъ отличительныя качества таланта 
Лодовико. Глубокое знаше правилъ искусства, изучеше анато- 
мш, архитектуры и проч. видны во всфхъ его произведешяхъ. 
Въ первыхъ своихъ картинахъ Лодовико. является болфе подра- 
жателемь Тищана; впослёдстми же онъ взялъ за образецъ 
брата своего Аннибала и усвоилъ себф его стиль. 

Но болъе, нежели собственными произведешями, Лодовико Кар- 
рачи прославился знаменитой образованной имъ школой, изъ 
которой вышли славные его братья: Августинъ, Аннибалъ, 
Франческо, Иавель и сынъ Августина Антонй. Она же 
образовала славнаго Гвидо Рени и безсмертнаго Доменики- 
но Цамшери. Радушие и готовность помогать совфтами каж- 
му товарищу и ученику, ставятъ Лодовико Каррачи высоко ме- 
жду восьми подобными ему основателями школъ. Прямодуше 
и кротый вравъ заслужили ему отъ всёхъ полное уважене. Къ 
сожальнию не всф хорошо заплатили за его труды и попеченя, 
даже самые братья его, которымъ онъ былъ истиннымъ благо- 
дфтелемъ. Но не смотря на то, имфвъ прискорбе ихъ пере- 
жить, онъ горько оплакивалъ ихъ утрату. 

Послзднимъ его произведенемъ было: «Благовъщене», и дв 
колоссальныя фигуры «Ангеловъ» въ Болонской Соборной Церк- 
ви. По какой то странно-несчастной ошибкз, правая нога одно- 
го изъ Ангеловъ представлена была тамъ, гд слБдовало быть 
лъвой, и обратно. Эта ошибка была замфчена всЪфми, и с0 всЪхЪ 
сторонъ посыпались на Лодовика насмфшки и оскорблевя. 
Улдрученный горемъ и обремененный тысячами заботъ и не- 
приятностей, онъ умеръ слишкомъ рано для искусства, почти 
въ бъдности, потому что ничего нещадилъ для своихъ друзей 
и учениковъ. Его похоронили великолфпно вЪ монастырЪ Св. 
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Доменика въ Болоньи, и съ его учениками умерло истинное ис- 
кусство въ Италии. 

Изъ вартинъ его замфчательны, в5 Пармь: «Апостолъ у т5- 
ла Богоматери»; в5 Болоньи: «Св. Дъва въ слав», «Преобра- 
жеше», «Обращеше Св. Павла», «Апостоль Матеей », «Тоаннъ 
въ пустын$», «Вфнчане тершемъ»; в5 Неаполь: «Сняше со 
креста»; в5 „Чондонь: «Сусанна», «Снят со креста», «Клеопа- 
тра»; вы Римт: «Св. Семейство», «Св. Себастанъ», «Св. Д$- 
ва», «Младенець Шисусъ»; в5 Дрезвенъ: «Взнчане тернемъ», 
«Бъгство въ Египетъ»; вв Вънь: «Венера», «Амуръ» и «Сз- 
тиры»; в5 Берлин: «Умножеше хльбовъ», «Св. Семейство», 
«Амуръ и Венера», «Св. Барромей»; вв Мадритъ: «Вънчание 
тернемъ»; в5 Мюнхенъ: «Положене во гробъ»; в5 Парижъ: 
«Рождество [. Х.», «Вознесене», «Св. Семейство» и проч.; в5 
С. Петербургскомь Эрмитажт: десять замъчательньйшихъь 
произведешй Лодовико Каррача: «Положеше во гробъ» написа- 
но ыы первой его манерф, то есть въ Венещанскомъ стил; «Св. 
Семейство», въ чрезвычайно тонкомъ миньятюрномъ стил$. Оно 
было гравировано братомъ его Августиномъ Каррачемъ; «1. Х. 
несушии крестъь, съ выражешемь самаго чистаго и трогатель- 
наго страдания; «Обручеше Св. Екатерины», написано въ луч- 
шей манерф Лодовика; кром$ того нфсколько другихъ картинъ, 
между которыми знаменита его кошя съ картины Корреджю, 
называемой «7лчавагеПа», съ которою онъ не хотль разстать- 
ся до самой смерти, —такъ онъ уважалъ велик!й талантъ Корред- 
жю, ставя его всегда въ примфръ своимъ ученикамъ. 

АВГУСТИНЪ КАРРАЧИ (1558—1604). Двоюродный братъ /Лодо- 
— . о братъ Аннибала. Соединяя съ прекрасными ка- 

сердца высок 
одинаковою и а. ми нь 
м: о и ; офлей, геогразей, 
ртеи, астрономей и поэчей, за что подвергался отъ млад- 
г брата своего Аннибала самымъ колкимъ насмъшкамъ. 
р еды 
ному дВлу; но р Я сначала посвятилъ себя серебря- 
и. ; олучивъ страсть къ живописи, всту- 
школу къ Лодовико, а въ особенности будучи при- 
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глашенъ съ братомъ въ 1580 г. къ Римскому Двору, онъ теривлъ 
отъ Аннибала самыя несносныя оскорбленя. Не желая явнаго 
раздора, кротый Августинъ удалился въ Болонью, гдЪ несмо- 
тря на свою уже составленную славу въ живописи, не желая мвшать 
брату, занялся въ уединеви гравировашемъ, которымъ также 
прюбрълъ извфстность. Онъ умеръ въ ПарижБ на 34-мъ 
году жизни, почти въ начал своего артистическаго моприща. 
Манера его въ живописи приближается къ манерз Тинторета, 
но несравненно грацознфе и выразительнфе. Онъ сочинилъ 
превосходный трактатъ объ анатоми и перспектив. Изъ карт, 
его, в5 Болоньи: «Вознесеше», «Причащеше Св. Перонима» 
(спе! Ф’оепуге); в5 Рим: «Магдалинз», «Св. Семейство»; 65 
Неапомь: «Св. 1еронимъ», «Св. Петръ», «Спящий Амуръ», «Ри- 
нальдо и Армида»; в5 Венеши: «Бъгство въ Егилетъ»; в5 Гань: 
«Пейзажь съ фигурами»; во Фаоренши: «Пейзажъ съ музы- 
кантами»; в Вьнь: «Св. Францискъ»; вв Мадрить: «Св. 
Францискъ принимаюний пострижеше»; в» Мюнхент: Тотъ же 
сюжетъ и проч.; в С. Петербургскомь Эрмитажь: «Богоро- 
дица всъхъ скорбящихъ» (Га У1егре аих дощеиг$). Но мнфню 
знатоковъ, это есть лучшее произведеше Августина Кар- 
рача. 

АННИБАЖЪ КАРРАЧИ (1560 — 1609), братъ Августина. Въ 


молодости готовился наслфдовать ремесло своего отца, то есть 
сдфлаться въ свою очередь портнымъ; но будучи увлеченъ къ 
живописи Лодовикомъ, сдвлался его ученикомъ, и скоро прев- 
зошелъ его, безспорно ставъ знаменитйшимъ изъ всфхъ сво- 
ихъ одноФамильцевъ. Аннибалъ великъ творческимъ духомъ 
своихъ сочиненй, богатствомъ и разнообраземъ вымысла, пре- 
восходнымъ вкусомъ и въ особенности новымъ стилемъ живопи- 
си, составленнымъ имъ изъ соединеня всфхъ лучшихъ стилей, 
до него существовавшихъ. Живопись Аннибала сильна, оду- 
шевлена, благородна и исполнена поэзи Рисунокъ Аннибала 
въ сраввени съ рисункомъ его предшественниковъ, смфлфе и 
тверже, исключая развф рисунка Микель Анджело и Рафаэля, 
предъ которыми онъ нФсколько тяжелъ, не такъ нФженъ, но за 


то и разнообразнзе Микель Анджеловскаго, дающаго постоянно 
10 
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одни и тже мускулы и размвры частей. Обнаженныя части 
тла, лишенныя по большой части красоты, носятъ на себъ от- 
печатокъ вмяшя Буонаротти; а прелестное изображеше лицъ 
ставитъ его на ряду съ Корреджю, котораго онъ былъ ревност- 
ный почитатель. Недостатокъ Аннибала въ томъ, что стре- 
мясь къ высокому и идеальному, онъ впадалъ въ изысканность, 
хотя роскошную, но холодную и манерную; она замфтна пре- 
имущественно въ его картинахъ большихъ размфровъ. 
Аннибалъ Каррачи занимался всъми возможными родами 
живописи, отъ колоссальвыхъ фигуръ до миньятюръ, въ кото- 
рыхъ былъ особенно хорошь и въ которыхъ ему необыкно- 
венно удачно подражаль его ученикъ Доменикино; но къ с0- 
жалёнию, произведен!я его недостаточно были оцфнены при жи- 
зни и остались безъ награды. Трудившись восемь лвтъ надЪ 
расписыванемъ галлереи въ Боргезскомъ дворцф въ Рим, ку- 
да онъ быль приглашенъ герцогомъ, и наполнивъ эту галле- 
рею чудесзми искусства, онъ получиль въ вознаграждение всего 
500 дукатовъ. Раздраженный этою неблагодарвостю и холод- 
ностю своихъ современниковъ, онъ удалился въ Неаполь, гдз 
и умеръ съ горя. За то посль смерти его почтили достойно 
и гробницу его поставили рядомъ съ гробницею Рафаэля.— 
Несчастная кончина всъхъ трехъ славныхъ братьевъ ясно сви- 
дфтельствуетъ, какъ далекъ былъ еще отъ нихъ тотъ золотой 
ВЪКЪ ИЗЯЩНЫХЪ ИСкусствъ, когда удивлеше таланту при жизни 
бываетъь справедливою наградою истиннаго гея. Оцфненные 
не вовремя, не признавземые при жизни большинствомъ, Кар- 
рачи были стъенены ВЪ СвОИХЪ матер'альныхъ средствахъ, 
убиты духомъ и погребли съ собой много драгоцфнныхъ на- 
чатковъ и мыслей, которыя при должномъ поошрени и обста- 
НоВКБ могли бы принести велише илоды. Изъ знаменитЪй- 
шихъ картинъ Аннибала Каррачи назовемъ слвдующя, в5 Ри- 
№: славныя фрески въ 'алаереь дворца Фарнезе; въ Ватика- 
иъ: «Спаситель», «Человколюбуе » (зллегорйя) и проч.; вв Неа- 
пол: «Венера», «Аполлонъ», «Г еркулесъ», «Ангелъ», «Ма- 
"т аНВЬ, “1. Х. въ гробб», «Св. ЕвстафЙ» и проч.; в5 Дондо- 
нъ: «Галатея», «Цефалъ и Аврора», «Видвне Св. Петра»; во 
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Флоренции: «Св. Семейство», «Панъ», «Вакханки и Сатиръь, 
«Портреть монаха», «Человфкъ съ обезьяной», «Г. Х. окру- 
женный Святыми», «Бфгство въ Египетъ»и пр.; в5 Болоньи: «Св. 
Дъва» {двф картины), «Вознесеше», «Благовъщене» (въ двухъ 
картинахъ), «Св. Августинъ» и проч.; в5 Вюнь: «Венера и 
Адонисъ», «Пророкъ Исайя» «Св. Францискъ», «Самеритиняа », 
«Положеше во гробъ» и проч.; вё Берлинъ. «Св. Семейство», 
«Распяте», «Панъ», «Меркурий и Аргусъ», «19 Апостоловъ» 
и проч.; в5 Дрезден: «Св. Дъва окруженная ВИ «Св. 
Рохъ раздающий милостыню», «Вознесеше» (сБеЁ 4’оеиуге), «Св. 
Семейство», «Бюсть Спасителя» (све! Фоецуге), «Св. Дъва ВЪ 
славз» и портреты в5 Мадритт: «Сатиръ, предлагающий вино 
Венер$», «Св. Семейство», «Магдалина», «Вознесене», «Вене- 
ра и Адонисъ» и проч.; в5 Мюнхень: «Сусанна и Старики», 
«Избен!е младенцевъ», «Портретъ художника», «Ессе Ното», 
«1. Х. во гробф» и проч.; в5 Парижгь: роще 
Авраама», «Товъ и Авессаломъ», «Рождество Богородицы», «Ро 
дество Хр.», «Св. Дъва» (называемая Е сег1зез), <Св. Семей- 
ство» (называемое «ЗПепсе», сре{ Чоепуге), «Явлеше Св. Дз- 
вы Св. ЛукБ и Св. Екатерин$», «Св. Гоаннъ», «1. Х. во гро- 
бъ», «Воскресеше Г. Х.», «Магдалина», «Мучеше Св. Стефа- 
на», «Геркулесъ дитя», «Д!ана и Калисто», «Концерть на во- 
ДБ», «Св. Себастанъ», «Портреты» и проч.; в5 С. Петербург- 
ском Эрмитажть находится 16 картинъ Аннибала Каррачи 
и вс онф пнервоклассной красоты: «Сняше со креста», «Три 
Марш у гроба Спасителя», «Самаритянка», «Ессе Ното», «Бъг- 
ство въ Египетъ», «Св. Семейство», еще «Св. Семейство» мень- 
шаго размфра; «Шаковъ съ сыновьями» (вЪ пейзажъ), «Св. То- 
аннъ Креститель», «Мадонна», «Явлеше 1. Х. Мироносицамъ», 
«Отдыхъ Св. Семейства» (въ круглой рам$), «Эндимюнъ и Д!- 
на» и три пейзажа, въ которыхъ Аннибалъ быль также ве- 
дикъ, какъ и въ историческихъ картинахъ; в5 Императорской 
Академи Художествь: «Св. Себастанъ», превосходное ‚труд- 
ное изображене, показывающее во всемъ блескф могучй та- 
ланть Аннибала; в5 галлереь кн. Бълосельской —- Бтълозерской: 


«Явлене 1. Х. МагдалинЪ» (пой те 1апбеге). р 
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ЛУКА МАССАРИ (1569 — 1633). Ученикъ Лодовика Каррачи, 


которому очень удачно подражаль. Пофздкою въ Римъ усо- 
вершенствоваль свой таланть, и по возвращени въ Болонью 
пользовался большой извфетносткю. Кисть его нжна и грацюз- 
на, колоритъ естественный, въ работь видна оконченность. В 
Болоньи: «Св. Гаэтанъ», «Положеше во гробъ», «Обручене 
Св. Екатерины», «Блудный сЫНЪ», и проч.; во Флоренши: 
«Св. Семейство въ пейзаж», «Св. Семейство» и проч. 

ДАОВАННИ АНДРЕА ДОНДУЧЧИ (1575—1655), быль ученикъ 
Каррачей и отличался необыкновенно роскошнымъ и блестя- 
щимъ воображенемъ, сочинешемъ полнымъ огня, кистью ши- 
рокою и легкою, рисункомъ правильнымъ и сильнымъ колори- 
томъ. Онъ очень удачно подражалъь Микель Анджело. Совре- 
менники предпочитали его самому Гвидо Рени; но потомство 
произнесло падъ ними болфе правильное суждеше. Дондуччи 
называется обыкновенно «| МазеПена» отъ ремесла его отца, 
который былъ дълатель деревянной посуды (МазеПо). Изъ кар- 
в. его болфе а извъетны, во Фаоренцги: «Милосерще»; 
вв Болоньи: «1. Х. въ пустынф, окруженный Анг в: а- 
рижт: «Ивлеше |. Х. и (в. а а 
(по мнзнию В!ардо, эта картина Ан. Каррачз). 

ГВИДО РЕНИ (1575 — 16459). Знаменитьйций изъ учениковъ 
Коррачей, еще юношей сталъ 
цами своего времени. Онъ род. 
ЕЪ ШКОЛУ КЪ Кэльварт 


на ряду съ первыми живопис- 
_ВЪ Болоньи, гдВ и поступил 
ре ту но гевй его, быстро развернувшйся, 
. у учителя. Тогда онъ перешелъ къ Каррачамъ и 
удучи 20 м уже могъ смБло состязаться съ своими учителя- 
ми. Влекомый склонностю своею къ манер Караваджо, онъ тогда 
ТОЛЬКО нолучилъ оснорательное И должное направяене м 
Аннибаь Каррачи, объяснивъ ему недостатки а: и не- 
пропорцюнальнаго рисунка Каравадяо, доказалъ ему, что для 
о истинной славы долженъ онъ избрать другую стезю. 
ыы Гвидо. и сътёхъ поръ онъ началь пред- 
а и очерташя дикому и мужест- 
и. т и у. такъ, вообще въ произведеняхъ Гвидо мы 

анеры: первая энергическая. блестящая, доходя- 
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щая иногда до Испанской силы и выразительности; вторая 
кроткая, нЪжная, часто ниспадающая до блБдности и без- 
цвфтности. Его нельзя назвать подражателемъ какого нибудь 
отдфльнаго живописца изъ его предшественниковъ или совре- 
менниковъ; онъ составилъ свой стиль изъ соединешя стилей 
многихъ великихъ художниковъ. Рисунокъ сего вообще отли- 
чается нфжностню и скромностио; лица прелестны, вфрны на- 
турЪ, но часто холодны; кисть игрива и весела. Къ приемамъ 
господствовавшей въ то время школы онъ умфль присоеди- 
нить бодЪе чистоты и изящества, ч$мъ его современники. Ны- 
нЪ, когда мфриломъ красоты и гращи принимаются антики и 
древшя Гречесюя произведения, въ картинахъ Гвидо мы 
скорзе видимъ чистоту кисти, чфмъ правильность рисунка, ско- 
рзе изысканность, нежели грацю и теплоту. Тфмъ не менфе 
Гвидо достоинъ полнаго удивлешя. Его неподражаемо нъжныя 
женскя головки, легкая и смФлая драпировка, въ особенности 
же милая беззаботность его младенцевъ и идеальная грац!оз- 
ность женскихъ головъ восхитительны. 

Но не смотря на тая несомнфнныя достоинства, черная за- 
висть, которой увлекся даже его наставникь Аннибаль Карра- 
чи, омрачила пребыване Гвидо въ Болоньи, и онъ долженъ 
былъ уъхать въ Римъ. Папа Павель \ принять его превос- 
ходно. ЗдЪеь Гвидо вмфств съ д’Ариино росписалъ цер- 
ковь Св. Марш; и когда Папа удивлялся работъ Гвидо, д’Ар- 
иино сказалъ ему: «неудивительно, что работа Гвидо такъ хо- 
роша. Я и подобные мнф живописцы пишемъ какъ люди, а 
Гвидо Рени владфетъ кистью, какъ ангелъ». Однакожь, буду- 
чи недоволенъ панскимъ казначеемъ, не смотря на веФ пох- 
валы, Гвидо тайно уфхалъ изъ Рима въ Болонью, и только но- 
выя обфщаня папы заставили его возвратиться снова въ Римъ, 
гдЪ онъ окончилъ множество начатыхъ имъ произведений. По- 
томъ онъ работалъ въ Болоньи, Мантув и Неаполв, гдз былъ 
преслфдуемъ своими соперниками и врагами, такъ что бфжалъ 
оттуда (въ трети разъ) въ Римъ, гдз и умеръ на 67 году 
своей жизни разоренный, забытый вс$ми, ибо несчастная страсть 
къ игрЪ, которой онъ предался въ послфдше годы, похитила у 
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него все его состояне и самую жизнь. Природа казалось 
излила на Гвидо всБ дары свои: при огромномъ художест- 
венномъ талантв, онъ имфль такую прелестную наружность, 
что Каррачи брали обыкновенно его натурщикомъ для изобра- 
женя лицъ неземной красоты. Если бы не страсть къ игръ, 
омрачившая такъ несчастно его старость, онъ могъ бы почесться 
совершеннёйшимъ изъ людей по характеру, чистотв души и 
мыслей, свЪтлому уму и образован. Вехъ картинъ, на- 
писанныхъ Гвило Рени, считаютъ ло 200, гравюръ и сдф- 
танныхъ имъ кръпкою водкою до 50. Изъ картинъ его наиболфе 
извъетны, в5 Милань: «Св. Петрь и Павелъ», «Распяте» и 
проч.; в5 Болоньи: «Мадонна» еПа Реа (сВеЁ Фоепуге), 
«Св. Двва въ славф» (раШатл), «Изйеше младенцевъ», «Сам- 
сонъ», «Андрей Корсини», «|. Х.» (пастелью) и проч.; в5 
Римь: «Мучеше Св. Петра», «Св. Семейство», «Св пр 
«ДвБ Магдалины», «Св. Сабастанъ», «Полифемъ» &бошестие 
Св. Духа» и проч.; вё Неаполь: «Аталанта», С ЮюаннЪ 
Евангелистъ», «Младенець |. Х.», «Бёгство въ Египетъ» ОМ 
ность и тщеславе», «Св. Францискъ» и проч; в5 Вов 
«Лукреця», «Мадонна» и проч.; во Флоренции Ви 
т. ты «Ревекка у колодца», «Клеопатра», а. 
Е Е свое отречеше» и проч.; в5 „Дон- 
и. Е «Венера, одфваемая гращями», 
и т уд ь, держащая голову Олоферна» и проч.; 
и НЫ в5 Амстердамтъ: «Магдалина»; в5 Дрез- 
: : еИство», «Бахусъ ; 1 
(сВе! Ч’оецуге), «Спящая о а и: 
нь И. в5 Парижь: к Давидъ и Голаеъ», «Вознесеше», 
—_ сз», «Св. Семейство», «Бъфгство въ Египетъ», «Са- 
ыы о тершемъ», «Двз Магдалины», «Св. 
о у >, в. Себастанъ», «Св. Францискъ», «По- 
. в е лены», «Геркулесъ», «1. Х. въ саду Геесиманскомъ» 
т р =: о «Св. Троица», «Св. Павель и Антонй 
Ъ пустынв»; в5 Вьнь: «Крещене 1. Х.», «Вънчане тер- 
‘пемьу, «Сивизла», «4 времена года», «Св. Петръ», «Св. 10- 
аннъ Креститель», «Магдалина», «Видфне Пророка ИИ 
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«Введенге во храмъ», «Ессе Ното» и проч.; в5 Мюнженю: «Св. 
Теронимъ», «Аполлонъ и Музы», «Вознесене», «Раскаяше Пе- 
тра», «Св, Тоаннъ Евангелистъ» и проч.; в& Мадрить: «Апо- 
столы Петръи Павелъ», «Св. Себастанъ», «Купидонъ», «Клео- 
патра, «Св. Семейство, окруженное Ангелами», «Св. [аковъ», 
«Магдалина», «Мучене Св. Аполлини», «Лукрещя», «Вознесе- 
ве» и проч.; в5 С. Петербурскомь Эриитажтъ находится 
15 превосходныхъ картинъ Гвидо Рени, въ которыхъ видны 
всф оттБнки его великаго таланта, и рЪфзко обозначены двф гос- 
подствуюния его методы: «Нреше о безплотномъ зачатш Св. 
Дъвы» колоссальное произведене полное силы и выразитель- 
ности, одно изъ лучшихъ произведенй этого мастера; «Св. 
Семейство», миньятюра, тонкой и грацюзной отдфлки, прина- 
длежить кь эпох лучшаго развитя его таланта. «Св. Дфва 
въ слав5»—здЪсь видзнъ Гвидо еще робкимъ, начинающимъ, 
но уже великимъ художникомъ; полная же сила его таланта 
видна въ «Св. Францискв, поклоняющемся Младенцу 1исусу», 
Кромф того, въ Эрмитажь находятся: «Обръзаше», «Рож- 
дество Христово» («Ясли»), «Св. Теронимъ». Знаменитый 
Ланци ‚, сравнивая «Преше» Гвидо Рени съ «Прешемъ о 
Св. Причащени» Рафаэля и извфстнымъ «Богословскимъ спо- 
ромъ» Андреа дель Сарто, говорить, что пальма первен- 
ства въ композиши принадлежит Гвидо Рени. Къ послфдней 
манер Гвидо, гд онъ промфняль могущественные тоны на 
мягкость, какъ бы серебристость кисти, относятся его: «Амуръ 
и Психея» и превосходнфйшее изъ его произведенй, по мн$- 
нию всъхъ знатоковъ, «Похищене Европы»; однакожь В!ардо, 
ВЪ СВОИХЪ «Гез Мизбвез 4е ГЕигоре» сравнивая это произведе- 
не Гвидо Рени съ картиною П. Веронеза, того же сюжета, 
находящеюся во дворцф Дожей въ Венещи, отдаетъ предпоч- 
тене послвднему; в5 Императорской Акадежи Художество: 
«Фортуна» (коп. Войнова) изъ Ватиканскаго Музея, «Святые 
молящиеся о покровительствь городу Болоньи» (коп. Живаго}, 
«Аврора» (коп. Тверскаго) «Михаилъ Архангель» (коп. Волко- 
ва), «Пророкь Имя и Елисей» (коп. Угрюмова) и «Молеше 
Святаго и Ангеловъ» оригинальное произведене Гвидо Рени, 
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замфчательное колоритомъ, но съ рисункомъ нъеколько манер- 
2 залдереь Гр. „Лаваль: «Давидъ», превосходный —. 
ченный этюдъ. 
ен ть . 1 и 1699) имъть бвдныхь родителей; 
произведенй школы ру р _И скоро созерцаше 
ко удовлетво шило его назначеше. Сдфлавъ нёеволь- 
въ Римъ о опытовъ по части живописи, онъ увхаль 
 преданнъйшимт г —_ И сдфлалея его ученикомъ и самымъ 
Спада сохранилъ — ее „_ подражателемь. Однакожь стиль 
чей; онъ ве такъ и "тео, полученное имъ въ школ Карра- 
но колоритъ Спады о п силенъ, какъ у Караваджю: 
теленъ, хотя иногда : ть и рисунокь чрезвычайно вырзаи- 
Впрочемъ въ лучши тент правильности и знавя свътотвии. 
одного ИЗЪ и. р его произведешяхь не встръчается ни 
вс достоинства ы к :. __ недостатковъ, а напротивъ того 
ое ие — на учителей его, Каррачи и Каравад- 
ое тэдняго, онъ возвратился въ свой род- 
‚ ОлОНЬЮ, тд и былъ принять съ большимъ ува- 


женемъ. Изъ 
картин его, в5 Парижть: «Св. [еронимъ» и пр.; 
р 


в» Моден: «Сус 
: анна въ купальнъ», «Б 
* * . ы | ь й 7 
@10лт: «Убеше Авеляь: и 


Вана рев ; 65 Римь: «Концертъ»; вв Дрездеип: 

СЪ леопардо в «Давидъ, побъждающи Голава» «Амуръ 
= ы ) 1 

— и ы Болоньи: «Мельхиседекъ»; въ „Мадрить: 

у >; 65 & Иж: «< .. ы 

проч. р Блудный СыНЪ», «Концерть» и 


АКОВЪ КАВЕДОНЕ (1577 — 1660 


никовъ Каррачей; впос 
Рени, гл помогалъ ем 
и правильный, 

полонъ жизни и 


м | № ОДИНЪ ИЗЪ лучшихъ уче- 
“зАстви перезхаль въ Римъ съ Гвидо 
у ВЪ й 
т работах; рисунокъ у него тонкй 
Е спокойное и счастливое, колорить 
находя ВЪ нихъ оли | ЧЬбзно сравниваль его съ Тищаномъ, 
и динаковыя достоинства. Потерявъ въ Римъ 
тельство р и Каведоне впаль въ помфша- 
: , тилъ свой талан 
. ТЪ, бро, 
рая подаяне | ‚› ородилъ по улицамъ, соби- 
. и ПО иЯЕН: ‹й наконецъ умеръ въ И 


и, куда ег 
у, о больн 
сго замбчательны р Е ИЗЪ сострадания. Изъ картинъ 
: › 85 Болоньи: «Св. Семейство», «Обрфзаше» 
>», 


*` 
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«Св. Дъва въ слав»; во Фаюренцги: «Магдалина»; в5 Вон: 
«Св. Себастанъ»; вв Мадритю: «Обръзаше»; в Мюнхень: 
«1 Х. оплакиваемый Ангелами»; в5 Парижтъ: «Св. Цецилмя» 


и проч. 


АЛЕССАНДРО ТПАРИШИ (1577 — 1668), прозванный Бо-он- 


ским5. Ученикъь Фбитана и Пасиньяно въ Болоньи, впосл$д- 
стви перешедиий въ школу Каррачей. При жизни поль- 
зовался большой славой и получалъ огромные заказы со вефхъ 
концевъ Итали. Стиль у него легки, серьозный и обдуманный, 
драпировка полная; колорить блестяций, но гармонический; ра- 
курсы удивительные; воображеше оригинальное; физюноми, 
движения и костюмы до крайности разнообразные; въ его про- 
изведеняхъ отражается его меланхоличесый характеръ. Изъ 
картизъ его замфчательны, в5 Рим: «Св. Петръ»; в5 Дрез- 
день: «Медоръ и Ангелика»; во Флоренщи: «Св. Семейство, 
окруженное Ангелами», «Адамъ и Ева, оплакивающе Авеляз; 
въ Болоньи: «Бракъ Св. Екатерины», «Положеше во гробъ», 
«Св. Семейство», «Св. Екатерина», «Св. Тоаннъ Креститель», 
«Св. Дъва во гробф», «Св. Лаврентй», «Св. Геормй, убиваю- 
ний змя», «Ессе Ното», «Св. Бруно», «Вознесеше» и проч.; 
в5 Берлинь: «Св. Тоаннъ Евангелисть»; в5 Париж: «Св. [0- 
сифъ»; вв Мюнжень: «Танкредь въ очарованномъ лфсу»; в5 
Вънь: «Несеше Креста» и проч. 

АВТОНТО КАРРАЧЯ (1578 — 1613), сынъ Августина и уче- 
никъ Аннибала, который сосредоточивалъ на немъ самыя нзж- 
ныя попеченя дяди, друга и учителя. Достигъ большой славы 
пеликольшемъ композищи, выразительностью лицъ, силою и 6о- 
татствомъ колорита. Умеръ въ РимЪ, куда сопровождаль Анни- 
бала. Вы Римь: «Св. Оома»; вв Парижь: «Потопъ»; в5 Дрез- 


день и Вшюнь: «Портреты» и проч. 


БАЛЬТАЗАРО АКЖОИЗИ (1578 — 1638), называемый обыкновен- 


но «Са[апто». Родственникъ и ученикъ Каррачей. Превосхол- 
но владфлъ кистью въ стил портретовъ; у него есть сила и 
рельефность, правильность рисунка и богатство воображения; 
но счастье шло ему на перекоръ во всю жизнь, на родинЪ, въ 
Болопьи, и въ Рим, гд® онъ едва кормился, списывая портре- 
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ты съ проходящихъ. Ве Болоньи: «Св. Семейство», «Посфще- 
не Елисаветы Св. Дъвой» и проч. | 
ФРАНЧЕСКО АЛЬБАНИ (1578—1660) или Альбано, род. 
въ Болоньи, былъ ученикъ Фламандскаго живописца Кальварта 
другъ Доменикино и соперникъ Гвидо Рени, основаль въ Бо- 
лоньи многочисленную школу и имфлъ много послБдователей. 
Собственныя произведеня его раздфлялись на двЪ очень рЪзко 
разнящияся манеры. Первая, которой онъ слъдоваль въ сюжетахъ 
изъ Св. Исторши, была подражавшемъ стилю Доменикино; люби- 
мымъ же его предметомъ были сюжеты миеологическе иди вы- 
мыслы, въ которыхъ онъ былъ неподражаемъ. Искусство, съ 
какимъ онъ писалъ фигуры женщинъ и группы эмуровъ, до- 
ставило ему назваше «Анакреона живописцевь» или «Живо- 
писца грацй». Онъ преимущественно изображалъ приятныя и 
веселыя сцены, игры, любовь и проч. Склонное къ нъжности 
его сердце внушало ему сцены самыя веселыя, всегда однз- 
кожь полныя скромности и цфломудрия. Будучи, какъ и Гвидо 
впослфдстви ученикомъ Каррачей, онъ обязанъ своимъ на- 
ставникамъ многими прекрасными совфтами, правильностю ри- 
сунка, богатствомъ колорита и пр.; но простота, дЪтская не- 
винность и цломудре, наивность экспрессии, еподражобиая 
прелесть дтекихъ головокъ, принадлежать собственно ему. Не 
многе Итальянцы были проникнуты такою кротостю и ето: 
тою, взятою изъ природы, и неподдфльною какъ она сама. 
Пейзажи его нфжны и пафнительны. Съ нимъ умерла его мз- 
нера; ученики и подражатели, копируя его сюжеты, не 
могли придать имъ той жизни и цфломудрия. Но и са оНЪ 
умеръ, переживъ свою славу, ибо въ старости, желая соперни- 


Ч р 
ать съ молодымъ поколфшемъ, впадаль въ вялость, триваль- 


ност : 
ь ибезжизненность. Картины Альбано весьма цфнятся зна- 


р. —. болфе замфчательныхь назовемъ, вв Рим: «1. Х. 
Ата, «О. Соедть, “Сооричены у 
донт: «Венера и о ие Европы»; ©5 „Чоя- 
«Нохищене Европы» —_ 60 Флоренции: «Отдыхъ Венеры», 
мейство», «Сина и муры», «юаннъ Креститель», «Св. Се- 

| ситель»; в» Дрездень: «Венера и Вулканъ», 
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«Поклонене Пастырей», «Бегство въ Египетъ», «Изгнане Ада- 
ма изъ Рая», «Св. Семейство», «Амуръ и Венера въ облакахъ», 
«Дана и Амуръ»; в5 Неаполь: «Ревекка и служанка», «Св. 
Роза»; вв Париж: «Ангелика», «БЪгство въ Египетъ», «Туа- 
леть Венеры», «Венера и Адонисъ», «Трумфъ Цибелы»; в5 
Мадритъ: «Тузлетъ Венеры», «Судъ Париса»; в5 Берлин: 
«Св. Петръ», «Св. Андрей», «Св. Фаддей», «Св. СимонЪъ», 
«Св. Тоаннъ Креститель», «Св. Семейство»; в5 Мюнхень: «Св. 
Урсула», «Спящая Венера», «Венера и Амуръ»; в5 Вюнт: «Ве- 
нера, рождающаяся изъ волнъ» и проч.; в5 С. Петербургском 
Эрмитажт: «Вознесене», «Крещеше Спасителя» (повторене 
картины, находящейся въ Болонскомь Музез), «Обръзанте», 
«Св. Семейство». Эти три картины принздлежатъ къ первому 
стилю таланта Альбано; но во всемъ блескв своей старой ма- 
неры видимъ его въ «Трумф® Венеры» и «Нохищени Евро- 
пы». Послфдняя картина, по мнзню всфхъ знатоковъ, есть пре- 
лестнъйшее создаше славнаго художника; 6в5 Императорской 
Акадельи Художеств: «Амуры», очаровательная группа изъ 
десяти малютокъ, кои кружатся, сплетясь своими рученками. 
Многе приписываютъ эту картину кисти Джулю Романо (см. 
Римскую школу); но мягкость кисти, блескъ живописи, и вообще 
Альбэновскй колорить рЪ$зко противурфчатъ этому мнЪн!Ю. 
«Усвкновене главы Св. Екатерины», такой же величины, какъ 
и Амуры, и не менфе имфетъ достоинства, хотя положеше во- 
ина по рисунку довольно манерно; в5 галлереть графа Тати- 
цева: «Три грации» блестяция всфми красотами стиля Аль- 
бано. 


ДОМЕНИКО ЦАМИИЕРИ (1581 — 1641), называемый просто „4о- 


меникино. Онъ быль сынъ бднаго бэшмачника въ Болоньи. 
Замьтивъ его призваше, отецъ отдалъ мальчика учиться къ 
Кальварту, школа котораго пользовалась тогда болышой славой. 
Заставъ олнажды Доменика копирующимъ рисунокъ Августина 
Каррача, Кальварть, будучи смертельнымъ врагомъ Каррачей, 
прибилъ своего ученика и выгналь его изъ школы. Товарищи 
его, Гвидо и Альбано, гораздо прежде перешедиие къ Карра- 
чамъ, переманили туда и Доменикина. Вступлеше въ новую 
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Школу ознаменовалось для него самымъ завиднымъ успфхомъ. 

Три раза Лодовико Каррачи выхвалялъ картину написанную 
неизвфетно кЪмъ на заданную имъ цфлой школъ тему для пу- 
бличнаго конкурса, и только въ посльдьй разъ молодой Доме- 
никино р®шился объявить, что это произведене его кисти. 
Уливлеше и громыя похвалы были самою лестною наградою 
Ия художника; но вмЪсть съ тёмъ поселили къ нему зависть 
и даже ненависть въ его товарищахъ, и даже одномъ изъ учи- 
телей его, Аннибаль Каррачи. Окончивъ свое воспитане, онъ 
по прозьбь Ан. Каррачи отправился съ нимь въ Римъ, гдф 
Аннибалъ, имя поручеше росписать гадлерею дворца Фарне- 
зе, поручилъь Доменикино нЪкоторыя ея части на собственный 
его ирсизволь. Выполненше картинъ удивило самаго учителя, 
который почувствоваль къ нему ненависть, сознавая однакожь 
его превосходство. Еще въ школЪ, когда за тупость въ нау- 
кахъ товарищи прозвали Доменикино «быкомъ», Аннибалъ ча- 
сто говаривал: «0, каше плоды принесетъ поле, вспаханное 
этимъ быкомъ»! но въ Римъ интриги заставили его дъйствовать 
совсфмъ иначе. Разсматривая въ присутстви Кардинала Бор- 
гезе работы, произведенныя въ его галлерев Гвидо и Домени- 
кино, Аннибалъ сказалъ, что «между ними такая же разница, 
какъ между учителемъ и ученикомъ»; — но, прибавилъ въ пол- 
Голоса: «ГА работа ученика уже лучше учительской». 

По смерти Каррачи, Доменикино остался одинокъ, и предо- 
отавленъ интригамъ и кознямъ всякаго рода. Скромный и ро- 
бый характеръ его быль причиною, что онъ совершенно недо- 
вфрялъ своему таланту, вЪчно увлекался мн®ыями другихъ, 
въ обществв Художниковъ казался послфднимъ изъ всЪхъ; про- 
силъ у вебхъ совфта, вЪриль всему, и къ несчастю его добро- 
луцие встрфчало вездф насмфшку и злобу. Не признавая себЪ да- 
рованше, онъ отдавалъ за бездфлицу свои произведешя, будучи 
убежденъ, что они никуда не годятся; такъ напримфръ, без- 
СМЪртное свое произведеше “Причащене Св. Теронима», онъ 


продалъь монастырю ПеШа Сагйа за 50 ефимковъ (250 франк. ). 
Остальныя пошли еще дешевле. 


Чтобы придать цфну своимъ 
картинамъ, 


т ы » 
"асто онъ называл ихъ работою Аннибала Карра- 
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чи, такъ наприм. знаменитый «Эней», проданный ямъ Марша- 
лу де Креки (нын% въ Лувр), долго слыль  произведешемъ 
Каррачи, пока послвдующия розыскашя не открыли въ немъ 
кисть Доменикино. «Причащене Св. Теронима» до того возбу- 
дило всеобщую зависть и ненависть, что всф начали говорить, 
что Доменикино укралъ свое произведен!е съ картины Августина 
Каррачи, и укоряя монаховъ въ томъ, что они обмануты кошею, 
совфтывали ее истребить. Въ подтверждеше такого мнфНя, за- 
вистливый Ланфранко велфлъ своему ученику Неррье награви- 
ровать картину Августина, измёнивъ ее для сходства съ про- 
изведенемъ Доменикина. Современные судьи подтвердили ири- 
товоръ Ланфранко, и «Иричащене Св. [еронима» отправлено 
было на чердакъ. Много л5тъ лежало оно тамъ въ пыли и заб- 
вени, пока наконець монахи, заказавъ новую запрестольную 
картину для своего монастыря Пуссену, прислали къ нему 
прежнюю картину Доменикино, какъ полотно. Очистивт живо- 
пись, Пуссенъ представилъ мру одно изъ удивительнЪйшихъ 
творешй геня, поставившее Доменикино, по мнфню многихъ 
знатоковъ, вторымъ живописцемъ въ мфрЪ послБ Рафаэля. По 
мн5нию Пуссена, существуютъ только 3 образцовыя произведе- 
ния человфческаго гея вЪ области живописи: «Преображене» 
Рафаэля, «Сняте со Креста» Данила Вольтерра и «Причаще- 
не Св. Теронима» Доменикино. 

А между тёмъ, когда позднфйцие цфнители отдали полную 
справедливость заслугамъ Доменикино, великаго труда стоило 
убфдить Римское Правительство неё уничтожать фрески его въ 
церкви Св. Андрея 4еЙа Уае,—такъ зависть ‘и злоба работали 
около гешя. Доведенный до отчаяня, Доменикино хотБлЪ со- 
вершенно отказаться отъ живописи, какъ нфкоторые заказы па- 
пы Григоря ХУ и кардинала Бандини вызвали его снова на 
славное поприще; но утомясь пресльловашями  Ланфранко 
и другихъ, онъ съ радостю принялъ заказъ дяя церкви «Тге- 
зоо» въ Неаполв и уБхалъ изъ Рима. 

Во вмЪсто спокойствя, которымъ онъ думалъ наслаждаться 
въ Неаполф, тамъ его ждали новые происки и козни Эспаньо- 
летто (Рибейры), Коррензю и другихъ, козни тфмъ худши, 
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что возрастали по мфрф успфховъ соперника. Удрученный го- 
‚ремъ, осмфянный въ каждомъ своемъ произведени, Доменикино 
рёшилея бъжать изъ Неаполя, оставивъ тамъ даже свою жену 
и двтей. Неаполитанское правительство заключило ихъ въ тюрь- 
му за невыполнене Доменикиномъ условя. По странному про- 
тиворёчю, непремфнно требовали, чтобы недостойный Доме- 
никино кончилъ начатыя имъ работы. Принужденный покорить- 
ся необходимости, Доменикино возвратился въ Неаполь, гдф, 
какъ говорятъ, приведенные въ отчанше его возвращенемъ вра- 
ги отравили его ядомъ, и онъ умеръ на 60 году своей жизни, 
оставивъ мру поучительный примфръ мученичества за ген!- 
альность. Ненависть пресльдовала его даже за могилою. Рабо- 
ты послфднихъ 3-хъ лЬть его жизни истреблены, ибо оконча- 
не ихъ поручено было Ланфранку, который поспьшилъ замф- 
нить ихь своими. Но позднфйш судъ потомства оправдалъ 
генальнаго страдальца, а имя Ланфранко извфстно развЪ толь- 
ко какъ имя гонителя Доменикино. Впрочемъ слава ждала ка- 
жется только смерти гешя. Мертвый, онъ былъ осыпанъ поче- 
стями. Твло его было перевезено въ Римъ торжественною де- 
путащею (Сенъ Лукской Академи Художествь и погребено 
съ пышностю. Кром живописи Доменикино занимался также 
скульптурой и изучаль антики. Группу Лаокоона зналъ онъ 
такъ, что рисовалъ на память со всфми малЪйшими оттёнками. 

Картины Доменикино, которыхъ считается до 140, при- 
надлежитъ къ драгоцфнифИшимъ памятникамъ Итальянской жи- 
вописи. Глубина и нЪыжность чувства, опредфлительность и 
благородство выражений, чрезвычайная тщательность работы, 
одушеваенность сочиненя, твердость рисунка и кисти —не- 
отъемлемыя достоинства его произведенй, въ которыхъ онъЪ 
является то вдохновеннымъ философомъ, то мечтательнымЪъ поэ- 
томъ, но всегда вфренъ природф, законамъ вкуса и идеалу 
искусства. Онъ умфиъ придавать своимъ фигурамъ ту сте- 
пень истины, которой недоставало всёмъ его учителямъ. ОдинЪ 
упрекъ ему дълаютъ— въ жесткости кисти; но она цфломудренна, 
правильна и строго выразительна. Не имвя, подобно Гвидо, 
двухъ методъ работы, ни подобно Альбано, двухъ родовъ та- 
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ланта, Доменикино подобно Ан. Каррачу быль одинаково ве- 
великъ въ двухъ противуположныхъ родахъ живописи: въ исто- 
рическомъ родБ онъ создаль «Нричащеше Св. Торонима»; а 
въ пейзажномъ образовалъ талантъ славнаго Пуссена. Изъ кар- 
тинъ Доменикина назовемъ слфдуюция, в5 Милань: «Св. Дт- 
ва», «Св. юаннъ», «Архепископъ»; в5 Болоньи: «Мучеше Св. 
Агнесы», «Св. Дфва» (Па Возаге), «Мучеше Петра» и проч.; 
въ Рим: «Причащене Св. Геронима» (въ Ватикан$; сБе! 4’оепуге) 
«Бичеванте Св. Григория», «Охота Даны» (све! 4’оецуге), «Сивил- 
ла», «Историчесяй пейзажъ», «Жизнь Св. Цецими», «Гала- 
тея» и проч.; в5 Неатоль: «Чудо Св. Януар!я», «Искушене» 
и проч.; во Флорениги: «Св. Тоаннъ», «Крещенше [. Х.», «Пор- 
третъ кардинала Агуччю», «Магдалина въ пейзажф», «Дана въ 
купальн®», «Амуры и Сатиры» и проч.; в5 „Лондонь: «Муче- 
не Св. Стефана», «Св. Теронимъ съ Ангеломъ въ пейзаж», 
«Товй и Ангелъ», и «Св. Георми убиваюний змя»; в5 Дрез- 
день: «Монета Кесаря», «Четверо дфтей» и проч.; в5 Мадри- 
ть: «Св. [еронимъ вЪ пустын$», «Жертвоприношене Авраама», 
«Геркулесъ у ногъ Омфалы»; в Мюнхженю: «Геркулесъ, истре- 
бляющ свое семейство», «Сусанна и Старики», «Св. Теро- 
нимъ», «Похищенше Европы» и проч.; в5 Парижь: «Упрекъ 
Адаму», «Давидъ играющий на лирф», «Св. Семейство», «Воз- 
несене Св. Павла», «Св. Цецимя», «Эней и Анхизъ», «Гер- 
кулесъ и Какусъ», «Тимоклесъ передъ Александромъ», «Труумфъ 
Амура», «Ринальдо и Армида» и проч ; в5 Берлинъ: «Потопъ»; 
«Св. Теронимъ», «Св. Таковтъ», «Св. Эома» и проч; в5 С. Пе- 
тербургь, в5 кабинепиь Государя ИМмПЕРАТОРА: «Св. ТоаннЪ 
Богословъ», превосходнёйшее и образцовое произведене До- 
меникино, какъ по рисунку, такъ и потому, что это есть пол- 
нъйшее выражеше Доменикинова идеала, переданнаго его кистью. 
Юношеская идеальная прелесть, неизъяснимое благородство и 
восторгъ божественнаго вдохновешя этой удивительной головы, 
дълзють ее единственнымъ въ мрЪ произведенемъ искусства. 
Картина эта, долгое время принадлежавшая Л. А. Нарышки- 
ну, прюбретена впослфстви отъ него въ Боз$ почившимъ 
ИмпЕРАТОромъ НиколлЕМЪ {-мЪ. В Эрмитажт находятся 15 
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произведешй Доменикина: «Тимоклесъ передъ Алексэндромъ», 
повторене картины тогоже сюжета, находящейся въ Лувр- 
скомъ Музев въ Парижф; «Сивилла Дельфийская», чрезвычайно 
удачный вар!антъ егоже Сивиллы Капитолиской, находящей- 
ся во дворцё Фарнезе въ Рим; «Шисусъ», «Св. Семейство пе- 
редъ Небеснымъ Отцемъ», «Св. Магдалина несомая сонмомъ 
Ангеловъ», «Св. Францискъ», «Несен:е креста на Голгову», 
«Св. Теронимъ и разрьшене веригъ Св. Ап. Петра», должны 
быть причислены къ лучшимъ произведенямъ Доменикино, на- 
ходящагося еще подъ вмянемъ Каррачей. Вмяше Корреджто 
видно въ маленькой прелестной картинв «Св. Троица» тонкой 
и превосходной живописи, чрезвычайно хорошо сохранившей- 
ся. «Амуръ» и «Св. Елена», лучиия произведения Доменикина 
ВЪ Эрмитаж, въ которыхъ онъ блеститъ всёми лучами своего 
гешя. Полагаютъ, что эта Св. Елена есть портретъ его доче- 
ри; ея изображене писано съ любовью чисто родительскою; 
в5 Императорской Акадеи Художествь: «озннъ Кре- 
ститель, показывающи на пришедшаго Мессто» и «Этю- 
ды» — замфчательные, потому что въ нихъ ясно видьнъ ме- 
ханичесяй процессъ работы знаменитаго художника. «Св. Му- 
ченица, исцфляемая Св. Петромъ и Ангеломъ», небольшое, но 
драгоцфнное произведеше; «Св. 1еронимъ» (коп. Басина), «Тоаннъ 
Богословъ» (коп. К. Брюлова) чудное повтореше съ превосход- 
наго произведеня находящагося въ собственномъ кабинет Го- 
— Г. Е такъ вЪрно пере- 

: ‚ грашя и выражеше; «оаннъ Бого- 
словъ» (коп. Войнова съ другой картины Доменикино), «Распя- 


т! : . 
е Св. Петра» (коп. Живаго, съ произведения находящагося въ 
Болоньи). 


ДЖОВАННИ ЛАНФРАНКО (1581 —1647), род. въ ПармЪ, 
ученикъ Каррачей; посльдовалъь за Аннибаломъ въ Римъ, гд$ 
и = и ахъ Фарнезскаго и Боргезскаго дворцовъ. 
перникь Альбано — и р 
направлещемъ своего т коего однакожъ совершенно разнился 
о аланта. По завистливому характеру во 

нъ быль жесточайшимъ изъ преслфдова- 
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телей Доменикино Цампьери, работы котораго въ Неапол$ иска- 
зилъ совершенно. Собственный стиль у него былъ смьлый и не 
лишенный величя, — въ немъ видно подражаше Корреджю; 
колорить блестящий, хотя не всегда гармоничесюй, драпировка 
и аксессуары роскошные, хотя неправильные. Изъ картинъ его 
извфетны, в5 Римь: «Св. Петръ», «Клеопатра», «Галатея», «Св. 
Доротея», «Эрмишя» ‘и фрески; во Флоренщи: «Магдалина», 
«Св. Петръ у поднояия креста», «Св. Маргарита»; вв .Дондо- 
нь: «Апостолы Петръ и Гуда»; в5 Дрезден: «Св. Петръ, 
оплакивающ отречене», «Четыре старика» и проч.; вв Неа- 
поль: «Эрмин!я», «Тайная Вечеря», «Марля Египетская», Св. 
Дъва, освобождающая душу изъ чистилища» (сВеЁ Фоепуге); 
в5 Мюнхень: «Агарь и Ангелъ»; в5 Берлинъ: «Апостолъь Ан- 
дрей»; в Мадрить: «Вшестве Константина въ Римъ», «По- 
хороны Юля Кесаря», «Римсюй солдатъ посл побфды», «Гла- 
даторы», «Морское сражене»; в5 Парижт: «Агарь въ пусты- 
нф», «Апостолы Петръ и Павелъ», «В$нчанеБогородицых и проч. 


ФРАНЧЕСКО ДЖЕССИ (Сезз1) (1588 —1648), талантливый живо- 
писецъ, но такого безпечнаго и втреннаго характера, что во всю 
свою жизнь не могъ научиться писать и читать. Былъ ученикъ 
Кальварта, потомъ Кремонини, но ни гдф не могъь ужиться по 
своей вЪтренности; только Гвидо Рени удалось его остепенить 
и заставить серьозно заняться искусствомъ. Джесси такъ при- 
страстился къ новому своему учителю, и такъ удачно подра- 
жаль его манерф, что получилъ назваше «Си!4о зесипдо». Но 
равняясь съ Гвидо въ твердости кисти и мягкости красокъ, 
онЪ никогда не могъ достичь правильности его рисунка и вы- 
ражешя. Онъ сопровождалъ учителя своего въ Римъ, и ра- 
боталъ съ нимъ въ Неаполв, гдз умеръ, разорившись съ Гвидо 
и ослабъвъ отъ разгульной жизни. В Римт: «Бахусъ и Амуръ» и 
Смерть Госифа»; вв „Дрезден: «Магдалина»; вы Болоньи: «Чудо 
Св. Боневентуры», «Св. Францискъ», «Св. Семейство» и проч.; 
в5 Впнь: «Морфей» и проч. 


БЕНВЕНУТО ДЖЕННАРИ (ум. въ 1612 г.). Одинъ изъ луч- 
шихъ учителей Гверчина, который ему обязанъ всёми превос- 
11 
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ходными своими качествами, такъ что часто смёшиваютъ ихъ 
произведения. Сочинеше простое и благородное, выражеше го- 
ловъ характерное, кисть легкая, колорить полный силы и зна- 
ия свфтотьни. Работая вмфсть съ Гверчино, Дженнари да- 
лекй отъ зависти, часто спрашивалъ совЪтовъ у своего учени- 
ка. Вё Дрездент: «Амуръ»; во Флоренци: «Давидъ»; в5 Мюн- 

тень: «Св. Дъва, кормящая грудью Спасителя» и проч. 
БАРЫЕРИ (1590 — 1666), называемый обыкновенно Г верчи- 
но, потому что несчастный случай въ дьтств лишилъ его 
нраваго глаза, род. въ гор. Ченто, близь Болоньи, и получилъ 
первоначальное образоваше ‘у посредственныхъ живописцев, 
но Дженнари обязанъ усовершенствовашемъ. Онъ былъ уче- 
никомъ Каррачей, но слёдовалъ собственно стилю Кзраваджю, 
умфвъ перенять его вЪрное подражаше природф и искупить 
недостатокь ложнаго вкуса Караваджю удивительною силою 
свътотвни ‚ мужествомъ и богатствомъ колорита, и велича- 
вымъ характеромъ композици. За скорость и быстроту рабо- 
ты современники прозвали сго: «волшебнымъ» или «бышеною 
кистью ».—Онъ и при жизни пользовался большой славой, доказа- 
тельствомъ чему служить посфщеше его мастерской Христи- 
ною, королевою Шведскою, и приглашен!я королей Француз- 
скаго и Ангайскаго пруБхать къ нимЪъ; но онъ умфлъ откло- 
нить эту честь, не желая покидать Италию. Характера онъ былъ 
самаго кроткаго; состояе свое все употреблялъ на помощь 
неимущимъ собратьямъ своимъ по живописи и на другя бла- 
тотворевя, построеше церквей и проч. Лучшее его произве- 
дене, и одно изъ лучшихъ въ мрф, есть «Кончина Св. Пе- 
трониллы», находящееся нынв въ Капитолскомъ Музев, въ 
Римъ, и замъщенная мозаикой въ церкви Св. Петра, куда она 
была первоначально назначена. Описаше этой картины очень 
интересно: внизу, на земль, видна могила, окруженная мра- 
комъ, и темная группа людей, опускающихъ въ нздро земли 
и. тах этой мрачной и грустной сценой 
и вЪ вьвкь безенс — г почившая два, въ бълой одеждв 
ЕЕ к — й дн на небо, гдь ее встръчаетъь 
нмБ Ангеловъ. Торжественность и ве- 
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личе общаго характера картины — изумительны. Въ этой силь 
и смфлости кисти, въ этихъ черныхъ массахъ нельзя не удив- 
ляться воображению, увлекшему художника къ созданно небы- 
валаго еще стиля. Особенность, по которой узнаютъ картины 
Гверчино, чрезвычайно темный колоритъ, и освъщеше сверху; 
но къ концу его жизни, колоритъ Гверчино принялъ болфе 
свфтлый и ясный характеръ. Изъ картинъ его замфчательны, 
в5 Пармь: «Св. Теронимъ»; в5 Болоньи: «Ап. Петръ», «Св. 
Вильгельмъ», «Св. Бруно»; в5 Рим: «Агнеса, принимающая 
орудмя пытки», «Св. Оома», «Эндимюнъ», «Танкредъ и Эрмин!я», 
«Ап. Павелъ», «Самсонъ», «Св. Петронилла» (свеЁ Фоецуге), 
«Ессе Ното» (све{ Фоепуте), «Сивилла» и проч.; вв Неаполь: 
«Магдалина» (спе! Ф’оепуге); вв „Лондон: «Г. Х. окруженный 
Ангелами», «Портретъ художника»; в5 Дрездень: «Св. Семей- 
ство», «Венера оплакивающая Адониса», «Рождене Адониса», 
«Четыре Евангелиста», «Кефаль и Прокриса», «Дотъ съ до- 
черьми», «Д!ана», «Св. Вероника»; во Флоренщи: «Чудо Св. 
Петра», «Св. Себаспанъ», «Св. Тосифъ», «Аполлонъ и Мзр- 
сасъ»; вв Мадрить: «Ап. Петръ въ темницв», «Дана» «Маг- 
далина въ пустын$», «Сусанна въ купальн$», «Св. Августинъ»; 
85 Мюнженъ: «Вънчаше тершемъ», «Св. Семейство»; вв Па- 
фижь: «Лоть съ дочерьми», «Св. Семейство», «Воскресеше 
Лазаря», «Раскаяне Св. Петра», «Св. Павелъ», «Св. Теронимъ», 
«Сабинки», «Портретъь художника» и проч.; в5 (. Петербург- 
скомь Эрмитажь, Гверчино представленъ полне почти всфхъ 
прочихъ художниковъ Болонской школы: тамъ находится 19-ть 
произведенй, и почти всё они первокласснаго достоинства, кро- 
м «Трехъ возрастовъ жизни» и «Св. Клары», кои не боле 
какъ эскизы, но полные чувства и силы. «Св.’ Себастанъ, 
привязанный къ древесному пню», «Явлене Богоматери Св. 
Лаврентю» , «Св. Екатерина АлександрИйская», «Апостолы 
Петръ и Павелъ», «Рождество 1. Х.», называемое «Яслями», 
«Моисей, пишущий законъ народу Еврейскому», «|. Х. вру- 
чающи Апостолу Петру ключи Царстыя Небеснаго» и проч. 
Къ числу самыхъ важныхъ произведен Гверчино должно от- 
нести: «Св. [еронимъ, призываемый небесной трубой», и два 
11° 
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«Св. Семейства» различнаго содержания; изъ нихъ то, въ ко- 
торомъ помфщена Св. Екатерина , считается лучшимъ.—Но 
вънцомъ всёхъ картинъ Гверчино, находящихся не только въ 
Эрмитажё, но и въ цвлой Европф, считается славное его 
«Успеше Пресвятой Богородицы. » — Въ то время, какъ на вер- 
ху картины Матерь Божия возносится обновленная плотно и 
просвфтленная къ небесному жилищу, внизу Апостолы, с0- 
шедицеся къ ея гробу, видятъ только распустивицяся розы на 
мЪъств ея святыхъ останковъ. Эта знаменитая и огромная кар- 
тина, которая равняется какъ по размфрамъ, такъ и по досто- 
инству съ Св. Петрониллой, пробр®тена ГосударРЕМЪ ИмпеРА- 
ТОРОМЪ Николлемъ [, въ 1848 году. Вв Императорской Академги 
Художествь: «Старикъ передъ жаровней», «Св. Семейство», «Св. 
[еронимъ», «Раскаяше Св. Петра», «Геронимъ», и «Освобождене 
Св. Петра изъ темницы», признанные за оригинальныя произведс- 
ния Гверчино. Послфдняя картина есть особенно замфчательное 
произведеше великаго мастера, и хотя написана въ эскизной ма- 
нерф, но блистаеть всфми достоинствами силы и глубины жи- 
вописи. «Св. Петронилла» (коп. Серебрякова, въ настоящую 
величину) и тоже «Св. Петронилла» (коп. Соболевскаго) въ 
четвертую долю, «Св. Евангелисть Матвей» (коп. Угрюмова). 


Въ заллереь графини Лаваль: «Мучеше (в. Вареоломея» 
(превосходный оконченный ЭСкизЪ) 


. 


РАФАЭЛЬ ВАННИ (1596 — 1657) , сынъ Франческа Ванни 
п ученикь Антошя Каррача. Отличался грандюзнымъ и смф- 
лымъ рисункомъ, и счастливымъ колоритомъ. Онъ боль- 
ше принадлежить къ Римской школ, потом 
манер Петра Кортонскаго. В5 Пизь: 
«Несене креста»; во Флоренции: 


у что подражалъ 
«Св. Екатерина»; в5 (ен 
«Похищеше Елены». 


АНДРЕА САККИ (ЗассН:) (1598 — 4664), 


Учился у Альбано. Былъ соперникъ Пет 
ни; 


род. въ Римъ, но 


. ра Кортоны и Берни- 
ри жизни пользовался такою извЪетностю, что не успё- 


Валъ и 

р о заказовъ. Работаль въ Рим, Болоньи, Венеци 

и Рисунокъ его и колорить обдуманны и вфрны съ 
‚ стияь гравдюзный, драпировка широкая, костюмы 
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величественные, и вообще весь ансамбль серьознаго и сурова- 
го стиля. Онъ былъ глубомй теоретикъ и поставлялъ славою 
художнику произвесть не огромное количество спёшныхъ зака- 
зовъ, но небольшое число обдуманныхъ создай — и посл не- 
го осталось весьма немного картинъ. В5 Римт: «Св. Ромуальдъ», 
«Чудо Св. Григоря», «Смерть Св. Анны», «Св. Исидоръ», 
«Св. Антон», «Магдалина»; во Флоренщи: «Посъщеше Св. 
Елисаветы»; в5 Мюнхен: «Портретьъ Монаха»; в5 Берлин: 
«Ной»; в5 Вънь: «Юнона»; в5 Мадриптиь: «Портреть Альба- 
но», «Портретъ художника», «Павелъ пустынникъ» и проч. 
ЦЕЗАРЬ МУНАРИ (ум. въ 1612 г.), называемый РеЙедтто 
Атеёия, быль сынъ Пеллегрино Моденскаго, и провелъ всю 
жизнь въ Болоньи, копируя художниковъ школы Каррачи; въ 
особенности же прославился кошями съ фресокъ Корреджю въ 
церкви Св. анна, въ Парм®. Еще болфе знаменить портре- 
тами, сходство которыхъ и колоритъ, по отзыву его современ- 
никовъ, приближались къ Тищэновскимъ. Во Флоренции: «Пор- 


треть юноши» и проч. 


ТВИДО КАНЛАССИ (1604 — 1681), называемый иначе Каньяч- 
чи (Саспасс!). Ученикъ Гвидо Рени, которому подражалъ, 
хотя не могъ достигнуть его колорита. Особенность его та, что 
онъ во всфхъ своихъ картинахъ писалъ Ангеловъ престарфлы- 
ми. Послфдья его произведеня уступаютъ первоначальнымъ. 
Вь Римь: «Нарцисъ», «Сивилла»; во Флоренции; «Ганимедъ», 
«Взяте Магдалины на небо», «Гаковъ»; в5 „Лондонь: «Магда- 
длина»; вы Мюнхен: «Вознесеше Магдалины», «Жена грёшница», 
«Св. Семейство»; в5 Мадрить: «Мэгдалина»; в5 Втъню: «Кле- 
опатра», «Св. Теронимъ»; в5 Парижь: «Св. Тоаннъ Крести- 
тель»; в5 (С. Петербургскомь Эрмитажт: «Сусанна и Старики», 
«Давидъ и Гомаеъ», «Взяче Пресвятой Дъвы на небо Анге- 


лами» и проч. 


ПЕТРЪ РИККИ (В ссЬ:), называемый по мЪсту своего рожде- 
ня Дукскиме. Ученикъ Сакки, Гвидо Рени и Крести Пасинья- 
но. Долго работалъ въ Венеци, гдф и оставилъ наибольшее ко- 
дичество своихъ произведенй. Привычка сильно промачивать 
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полотно сдфлала то, что ни одно изъ его произведенйй не дошло 
до насъ въ цфлости; всф они боле или менфе испорчены. Онъ 
умеръ въ Удино. Вы Дрезден: «Обручеше Св. Екатерины»; 
в5 Вънъ: «Кающаяся Магдалина». 


ФРАНЧЕСКО ГРИМАЛЬДИ (1606 — 1680), называемый Болон- 
ским5. Ученикъ Каррачей, потомъ другъ и ученикъ Альбзно. 
Призванный во Францию кардиналомъ Мазарини, исполнилъ въ 
Лувр множество фресокъ, ибыль извъетенъ правильнымъ ри- 
сункомъ, натуральнымъ колоритомъ и рельефностью; работалъ 
и въ РимБ при папь Иннокенти Х. Быль также славный гра- 
веръ и архитекторъ. Вь Рим, Парижу и Берлинъ нзходятся 
нъкоторые изъ его пейзажей; въ Берлинь сверхъ того: «Мер- 
кур и Аргусъ» и проч. 


ДЕТОВАННИ СИРАНИ (1610 — 1670), ученикъ Гвидо, посл 
смерти котораго окончиль «Жизнь Св. Бруно» и нфкоторыя 
другя картины. Писалъ въ необыкновенно мужественномъ сти- 
лЪ, но болфе прославился благодаря талантамъь своей дочери 
Елисаветы Сирани. Изъ картинъ его известны, в5 Болоньи: 
«12 распят», «Обручене Богородицы», «Введеше во храмъ», 
«Св. Антонй Падуанскй» и проч. 

СИМОНЪ КАНТАРИНИ (1612 — 1648), 
своего рождешя Пезарскимь. Ученикъ Каррачей, а впослд- 
сти Гвидо Рени, котораго постоянно копировалъ. Неуживчи- 
вый характеръ быль причиною разрыва между ученикомъ ий 
учителем; пос того Кантарини отправился къ герцогу Ман- 
туанскому, у котораго тоже не могъ ужиться, по своему без- 
мЪрному самохвальству, ставя себя выше Рафаэля и Джулю 
Романо. Говорятъ, что Кантарини отравилъ себя съ огорченя 
оть упрека герцога за дурно списанный съ сего послфдняго 


портретъ. Но не смотря на эти недостатки, современники на- 
зываютъ Кантарини вторымъ Гвидо Рени, от 
почтеше въ благородетвв и 
щенности идей, тщ 
Даже въ картинахъ 
писалъ 


прозванный по мъету 


давая Гвидо пред- 
рисункВ, а Кантарини въ возвы- 
ательности отдълки и вЪрности природф. 
малыхъ размфровъ, Кантарини не иначе 
Арапировку, какъ съ манкена, но тьмъ не менфе не 


а 
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могъ достичь въ нихъ такой простоты, благородства и величя 
какъ Гвидо и Тарини. За то колоритъ его былъ полонъ жизни 
и рельефа, и головы фигуръ, также какъ у Гвидо, красоты р 
выражешя удивительнаго. В5 Римт: «Бъгство въ тан 
проч.; во Флоренци: «Св. Исидоръ», «Св. Андрей»; в5 ры 
доньи: «Вознесеше», «Портретъ Гвидо», «Св. еронимъ»; в5 Вь- 
нь: «Лукрешя», «Св. Карлъ Барромео»; в5 Мадритиь: «Св. Се- 
мейство»; в5 Мюнженъь: «Явлеше 1. Х. Магдалинф», «Невъре 
Оомы», «Св. Цецимя» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрми- 
тажтъ: «Св. Семейство», лучшая изъ его картинъ. 


ФРАНЧЕСКО ЧАТАДИНИ (1613 — 1681), называемый Милан- 


ским5. Ученикъ Гвидо и Альбано. Имфя первоначально склон- 
ность къ большимъ историческимъ картинамъ, скоро оставилъ 
этоть родъ и занялся съ большимъ успхомъ рисовкою пейза- 
жей, цвЪфтовЪъ, плодовъ, животныхъ, мертвой натуры р проч. 
Вь Дрездень: «Дичь на столё», «Агарь и Ангелъ», - — 
ведущй семейство Лота»; вв Болоньи «Св. 9ома», «Портр 


Женщины», и проч. 


ДИТОВАННИ БАТТИСТА МОДА (1614 — 1664). Ученикь Симо- 


на Вуэ во Франщи, а виослЬдстви Альбано, котораго —. 
вождалъ въ Римъ. Предался особенно пейзажамъ и миньят р 
ной живописи; но излишея похвалы учителя остановили даль 
нъйцие его успёхи, сдфлавъ его столь гордымъ, что ыы 
презршемъ уже принималъ замзчаня Альбано. Колоритъ — 
стящй; но фигуры сухи. Вь С. Петербургскомь Эрмитажг: 
«аковъ и Рахиль», «Рыбакъ», и проч. 


МАТТЕО ПРЕТЙ (1615 — 1699), называемый ри: 
Ученикъ Гверчино, въ школу котораго поступилъ имфя уже 
льть оть роду. Но прежде того онъ долго изучаль мы 
теоретически, не дотрогиваясь еще до кисти. Буйный ве 
теръ его и раздражительность стоили ему въ жизни м Г 
неприятностей. Убивъ въ Рим одного противника на ду | , 
онъ долженъ былъ бьжать въ Неаполь, гдз т . 
шись, убиль солдата, загородившаго ему дорогу. _ о 
Незполитансвий, вмЪсто всякаго наказашя, присудилъ ему и 
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бразить на городскихъ воротахъ всфхъ патроновъ Неаполя, что 
онъ и исполнилъ. Умеръ въ Мальтв отъ антонова огня, сдф- 
лавшагося отъ порфзки ему`щеки цирульникомъ во время бритья. 
Прети былъ отличный рисовальщикъ; быстрота его работы и 
продолжительная дфятельноеть объясняютъ огромное количество 
картинъ, въ особенности фресокъ, имъ произведенныхъ. Онъ 
всегда писалъ съ одного раза, никогда не поправляя нэписан- 
наго. Посльдше годы своей жизни онъ исключительно работалъ 
для бЪдныхъ, которыхъ всегда благодътелемъ былъ. Во Римтъ: 
«Философы», «Магдалина», «Монета Кесаря»; в5 Дрезден: 
«Мучеше Св. Вареоломея», «Вевфрте 9омы», «Освобождение Св. 
Петрэ»; в» Неаполь: «Св. Николай», «Возвращене блуднаго 
сына», «Монета Кесаря»; «ПГ. Х. побъждающий демона»; в5 
Венеции: «Мучене Св. Вареоломея»; во Флорениуи: «Св. юаннъ 
Евангелистъ»; в5 Мюнхен: «Магдалина»; в5 Вънь: «Невъруе 
90мы»; в5 Мадрить: «Чудесное истечеше воды изъ скалы», 


«Захар!я и Елисавета»; в5 Парижь: «Св. пустынники Павелъ 
и Антон», и проч. 


ПЕЛЛЕГРИНИ СКАРАМУЧЧИА (1616—4660), называемый по м$сту 
своего рождения „Лодовико Перуджино. Ученикъ Гвидо Рени, ме- 
тоду  котораго соединиль съ методою Гверчино. Путеше- 
ствовалъь по Итали и умеръ въ Милан. В5 Милань: «Св. 


Варвара, окруженная Святыми»; в Перуджи: «Введене во 
храмъ», и проч. 


ДИТОВАННИ РОМАНЕЛЛИ (1617 — 1662 
но и Шетро Кортоны, покровительству 
берини, быль посланъь имъ дая попр 
ботой здоровья въ Неаполь. Тамь п 
по его совфту совершенно ИЗМфНИЛЪ 
Приглашенный во Францио М 
РБ значительныя работы и бы 


). Ученикъ Доменики- 
емый кардиналомъ Бар- 
авленя разстроеннаго ра- 
одружился съ Бернини, и 

прежнюю свою манеру. 
азарини, онъ произвелъ въ Лув- 


1ъ награжденъ орденомъ Св. Ми- 
хаила. Въ картинахъ Романелли больше гращи, нежели силы; 


стиль его часто манеренъ, но ансамбль приятенъ. Вообще фи- 
туры его слишкомъ длинны и головы ихъ не пропорцю- 
Нально мзлы, какъ У Пармезана. Изъ картинъ его, въ Римь: 
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«Жертвоприношене Бахусу», «Невинность», «Тайная Вечеря», } 
«Осень», «Весна», «Св. Францискъ»; в Мюнхень: «Нродада 
съ головою Св. Тоанна»; в Парижт: «Венера, врачующая ра- 
ны Энея»; в5 Вънь: «Трлумфъ Александра, «Побфда Давида 
надъ Голавомъ», и проч. 


БРАНДИ (1623 — 1691). Ученикъ (Сермента въ Болоньи 
а потомъ Ланфранко. Былъ очень уважаемъ при жизни, 
такъ что получиль орденъ Св. Михаила и зване князя 
С. МЛукской Академм. Шисалъ очень много. Сочинене у 
него разнообразное, въ работв много легкости, колоритъ есте- 
ственный, но рисунокъ лишенъ правильности. Вб Римь: «Св. 
Антон», «Мученте Св. Влася», «Вознесение», «Св. Сильвестръ» 
и проч.; в5 Дрездень: «Моисей, держащий скрижали Завфта», 
«Дедалъ и Икаръ» и проч. 


КАРОЛО ЧИНЬЯНИ (1628 — 1719). Ученикъь Альбано, которо- 
му отчасти подражалъ. Въ колоссальныхъ картинахъ онъ былъ 
чрезвычайно хорошъ и превзошелъ своего учителя. Вел. гер- 
цогь Вильгельмъ заказалъ ему картину «Вознесене Господне» 
огромныхъ размфровъ, чтобы замфстить въ церкви Езуитовъ, 
знаменитый «Страшный Судъ» Рубенса, взятый для Мюн- 
хенской Пинакотеки. Когда Чиньяни окончиль свою картину, 
то она была признана такимъ произведешемъ, что вмфото 
церкви перенесена тоже въ Пинакотеку вмЪств съ творешемъ 
Рубенса. Дфйствительно она безспорно лучшее произведеше 
эпохи паденя искусства въ Итами. Вообще рисунокъ у Чивь- 
яни тонкй, правильный, драпировка полная, колоритъ живой и 
одушевленный. Онъ работаль въ Парм® и РимЪ, гДЪ ‚быль 
покровительствуемъ папою Климентомъ ХЬ какъ за свой та- 
лантъ, такъ и за характеръ, кротай и скромный. Папа наиме- 
новалъ его графомъ Ватикана и княземъ Болонской Академи 
Художествъ. Умеръ въ Форли. Вь Болоньи: «Архангель Ми- 
хаилъ», «Св. Францискъ»; «Вшестве палы Павла Ш»; в Ри- 
мъ: «Св. Семейство»; во Флоренцги: тоже; вв Въниь: «Дочь 
Симона», «Св. Семейство»; в5 Дрездень: «Тосифъ и жена Пен- 
тефр!я»; в5 Гагь: «Адамъ и Ева въ раю»; в5 „Лондонь: «Ми- 
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лосерше», «Сивилла», «Св. Семейство» и портреты; в5 Мюн- 
хенть: « Вознесене» (спе! Ф’оецуге), «Молодость Юпитера», «Сонъ 
Гоби», «Кающаяся Магдалина»; в5 Берлинъ: «Анхизъ и Вене- 
ра», «Милосерде»; вв Форли: «Св. Дъва», «Вознесене» и 
проч.; вв С. Петербургскомь Эрмитажт: «Поклонеше Пасты- 
рей» и проч. 


ЛОРЕНЦО ПАЗИНЕЛАЛИ (1629 — 1700). Ученикъ Кантарини и 


Торре. Рьшилея вмбстБ съ Кароло Чиньяни  возстановить 
Болонскую школу и подражаль въ величи стиля и бле- 
скё Павлу Веронезу, но н$сколько утрируя его, а въ ри- 
сункБ стремился къ гращюзности Рафаэля; кисть его была 
свЪжая и роскошная, воображене богато и стиль полонъ огня; 
комнизащя оригинальна, хотя постановка и движен!я фигуръ 
довольно натянуты. Онъ быль соперникомъ Чиньяни, что впро- 
чемъ не мёшало ихъ постоянной дружбв Вэ Болоньи: «Вше- 
стые 1. Х. въ 1ерусалимъ», «Сняте со креста», и «[. Х. во 
оливковомъ саду» и проч. 


БЕНВЕНУТО ДЖЕННАРИ (беппаг!) (1633—1741 5). Сынъ Геркулеса 
Дженнари, ученикъ Гверчино. Работалъь въ Англии при Карл | 
и 1аков$ П, и во Франци при Людовикв ХГ\. Умеръ въ Бо- 
лоньи. Вё Мондонь: «Венера и Адовисъ»; в5 Вънь: «Св. 1е- 
ронимъ»; вв Мадрить: «Товй» и проч. 


ДИТОВАННИ ВАНИ (1636 — 1700). Ученикъ Торре и това- 
рищь Пазиннели, съ которымъ постоянно работаль и от- 
крыть въ Болоньи школу, соперничествовавиую со школою 
Чиньяни. В1ани былъ человъкъ чрезвычайно ученый, занимал- 
ся изучешемъ натуры, анатоми и искусства до самой своей 
смерти, и не пренебрегаль ничфмъ, что могло усовершенство- 
вать его таланть. Формы его фигуръ тращюзны, драпировка 
легка, но выполнеше картинъ стоило ему много труда и вре- 


мени, Во Флоренщёи: «Св. Семейство», «Св. Бруно въ пусты- 
НВ», «Св. Розамя» и проч. 


НЛИСАВЕТА СИРАНИ (1638 — 1665). Дочь Андрея Си- 


рани и его ученица. Умерши 96 яЪтъ, какъ полагаютъ всаФд- 
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стые отравы, положенной ей въ питье ея соперниками, она 
успфла произвести множество картинъ, въ которыхъ видно не- 
отъемлемое дароване, смфлая и роскошная композищя, правиль- 
ный рисунокъ и широкая вольная кисть. Многя изъ ея картинъ 
чрезвычайно большихъ размфровъ, напр. «Крещене [. Х.» (въ 
Болоньи имфеть болфе 30 футовъ въ вышину. Она образова- 
ла многочисленныхъ воспитанницъ, изъ числа которыхъ извф- 
стны: Вероника Франчи, Винценщя Фебри, Лукрещя Скарфа- 
ма, Женевьева Кавтафели и проч. Тьло Сирани было погребено 
вЪ гробницф Гвидо Рени, котораго ученицей была она, какъ 
полагали, впрочемъ неосновательно, ибо Гвидо уже умеръ, ко- 
гда Сирани исполнилось только 4 года. Изъ карт. ея замъча- 
тельны, в5 Неаполь: «Женщина, бросающая мужчину въ коло- 
дезь»; в5 Римь: «Цирцея и Улиссъ», «Человфколюбме» ‚«[у- 
дивь»; в5 Болоньи: «Крещеше | Х.», «Св. Антонй Падуан- 
СЕЙ», «|. Христосъ», «Св. Семейство» и проч. 


МАРКЪ АНТОНО ФРАНЧЕСКИНИ (1648—1729), ученикъ Чинья- 
ни, своего друга, родственника и товарища по работамъ. По- 
лучая блестящия приглашения въ Мадритъ и друге города, онъ 
никогда не покидалъ Ита.ми, не желая разлучаться съ родиной. 
Картины его полны вкуса и силы; колорить естественный, ри- 
сунокъ весьма правиленъ. В Женевь: «Ревекка, принимающая 
подарки Авраама» (писана имъ на 80 году); в5 Дрездень: 
«Рождеше Адониса», «Кающаяся Магдалина» (сБе! Ф’оепуге); 
во Флоренции: «Купидонъ»; в5 Болоньи: «Вознесеше», «Св. 
Антон»; в5 Въиь: «Магдалина», «Св. Барромей» и проч. 


БОНАВЕНТУРА ЖЕМБЕРТИ (1652 — 1721), ученикъ Чиньяни, 


которому удачно подражалъ. Рисунокъ его чрезвычайно правиль- 
ный, колоритъь полонъ силы и блеска, сочиненше величественно. 
Онъ работалъ въ Моденф и РимЪ, гдф основалъ школу, изъ 
которой вышло н5сколько превосходныхъ художниковъ. В Ри- 
мъ: «Мучене Св. Петра», «Чудо Св. Франциска» и проч. 
ФЕРДИНАНДЪ ГАЛЛЯ (1657 — 1745), называемый  ина- 
че Биббина (ВЪыепа). Ученикъ Чиньяни, которому чрезвы- 
чайно удачно подражалъ въ величи композищи, перспектив 
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ракурсовъ и натуральности колорита. Работалъ въ Взнф при 
император5 Карл$ Ш; наиболфе прославился т8мъ, что былъ 
превосходный архитекторъ. 

ДЖУЗЕШИО КРЕСПИ (1665 — 1747), называемый Испанцемь 
отъ привычки быть всегда щеголеватымъ и изысканнымъ въ 
своей одеждВ; род. въ Болоньи и былъ ученикъ Чиньяни; на- 
иболье обязанъ образовашемъ самому себф. Онъ изучалъ Кар- 
рачей въ Болоньи, Корреджю въ Пармф. Подъ конець жизни 
онъ осльпъ и умеръ въ Болоньи. Креспи обладалъ въ высшей 
степени блестящимъ роображешемъ и легкостю работы, но же- 
лая казаться оригинальнымъ, часто впадалъь въ манерность. 
Любилъ ракурсы и помфщаль множество фигуръ въ картинахъ 
самыхъ малыхъ размзровъ. Изъ картинъ его, в5 Дрезден»: 
«Портреть Пальфи», «Св. Семейство», «Поклонене пастырей», 
«Вънчаше тершемъ», «Семь Таинствъ»; во Фаоренци: «Св. Се- 
мейство», «Голова старика», «Св. [еронимъ»; в5 Болоньи: 
«Св. Тоаннъ»; в5 Вьнь: «Воспиташе Ахиллеса», «Сивилла»; 
в5 Мюнхжень: «Монахиня»; в5 Парижь: «Начальница школы» 
и проч. 

ДОНАТО КРЕТИ (1671 — 1749), ученикъь Пазинелли, коему и 
подражаль, стараясь улучшить его манеру, но не обладалъ 
приятнымъ колоритомъ и композищей. Желая тщательнфе окон- 
чивать свои картины, надъ многими онъ работалъ чрезвычайно 
долго, такъ что заказыватели бывали принуждены прибъгать къ 
полици, чтобы выручать отъ Крети свои заказы. Былъ покро- 
вительствуемъ папой Беневентомъ Х]\. В Парижь: «Спящй 
младенецъ» и проч. 

Крети быль послфднй изъ представителей старой Болон- 
ской школы, начавшей упадать со смерти Доменикино, и толь- 
ко на время возстановленной Гверчино. Въ настоящее время 
Болонья не можеть назвать ни одного художника, пользующа- 
гося извфетностью не только въ Европ, но даже въ Итзли. 
Пьетро Фаручелли, — единственный нЪсколько извфстный Бо- 
чонсшй живописецъ, работаеть довольно удачно въ родф !еполо 
и одаренъ его легкостио; но онъ скорфе декораторъ, чёмъ хо- 
роший исторический живописець. Остальные же современные 
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Болонсше художники занимаются тёмЪъ, что поддфльваютъ рабо- 
ты старыхъ мастеровъ, чтобы продавать ихъ за драгоцфнные 
оригиналы. 


В) Неаполитанская Школа. 


Неаполь не имЪфль собственно такъ называемой школы, т. е. 
послфдовательнаго ряда учителей и учениковъ, сл5довавшихъ 
одной методф и направлентю, и отличающихся отъ другихъ ху- 
дожниковъ особеннымъ стилемъ. Замфчательно, что большая 
часть художниковъ, работавшихъ и прославившихся въ Неапо- 
лф, были иностранцы, принесиие съ собою каждый свои стили 
и особенности; напротивъ художники Неаполитанцы по рожде- 
но, жили постоянно внф своей родины и работали въ разныхъ 
странахъ, усвоивая по большей части чуждое направлеше. Такъ, 
напримфръ, Цингаро, пылюй странствователь, котораго лю- 
бовь слБлала въ НеаполВ живописцемъ, и котораго обыкновен- 
но называють основателемъ Незполитанской школы, былъ Бо- 
темець и ученикь Липпо Далматскаго. Рибейра, величайший 
изъ художниковъ, которыми по справедливости гордится Неапо- 
литанская школа, былъ Испанецъ, ученикъ Караваджо. Напро- 
ливъ, Неаполитанцы по рождению: Джузеппино Чезари и 
Сальваторъ Роза, поселившись въ Римф, приняли стиль Рим- 
ской школы; Калабрезе (Мрети) и Станцюни, подражая 
Гверчино, должны быть отнесены къ Болонской школф, какъ и 
Андрей Ваккаро, подражавший Гвидо. Наконець Лука Дж: 
ордано, копируя мастеровъ всфхъ возможныхъ стрэнъ, не при- 
надлежитъ собственно ни къ какой особенной школ$. 

И такъ, для собственно Неаполитанской школы мы будемъ 
имфТь только слвдующихъ художниковъ: 

АНТОНТО СОЛАРТО (1382 — 1455), прозванный Цингаро (7 т- 
саго). Род. въ Богемми, былъ сынъ котелыцика и пр!халь въ 
Незполь, чтобы заниматься этимъ же мастерствомъ; но уви- 
дъвъ молодую дъвушку, дочь живописца Колантон1о, влюбился 
въ нее безъ памяти. На предложение его, отецъ не зная какъ от- 
дфлаться отъ искателя, сказалъ, что не выдасть дочь свою 
иначе какъ за художника. Послф 7 лфть неутомимаго труда 
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Цингаро явился къ Колантоно, и наградою необычайныхъ усп®- 
ховъ была рука его дочери. (ПримЪръ подобной женитьбы не 
есть единственный. Фламандець Метцу женился такимъ же обра- 
зомъ). Мало-по-малу таланть Соларю развился чрезвычайно. 
Онъ началъ пользоваться огромною славою. Красота выраже- 
ня, движеше фигуръ и свЪжесть колорита р$зко отличаютъ его 
оть всвхъ современныхъь живописцевъ, которыхъ называють 
«Тгесепизи.» Замфчательно, что Вазари въ своихъ «блографляхъ 
художниковъ забыль помфстить Соларю. Изъ картинъ его, в5 
Неаполь: «Жизнь Св. Бернарда» (фреска), «Св. Семейство», 
«Св. Два посреди Апостоловъ», «Сняше со креста», «Св. Дъ- 
ва въ славф»; в5 Мюнхен: «Св. Амвросй», «Св. ЛДюдовикъ 
Неаполитанскй» и проч. 

АЖУЗЕПИО АРЧИМБАЛЬДО (1533 — 1593) замъчателенъ осо- 
бенно страннымъ родомъ своей композищи. Онъ составлялъ 
бюсты, головы и фигуры богинь и аллегории, изъ плодовъ, ЦВ8- 
товъ, даже травъ и овощей. Но натуральный и блестящий ко- 
лоритъ, правильный и вфрный природь рисунокъ этихъ пло- 
довъ и цвфтовъ заставляютъь сожалёть, что художникь не 
употребиль свой талантъ и знаше на боле полезный трудъ. 
Вё Вънгь: «Четыре стихи» и проч. 

СЩЕШОНЪ  ПУЛЬЦОНЕ (1550—1588), называемый по мф- 
сту рождешя въ г. Гаэтв, Гаэтаномь (П Саеёапо). Уче- 
никъ Шзкова дель Конте. Особенно славился портретною жи- 
вописью и получилъ назваше Итальянскаго Вандика. Его кар- 
тины отличаются необыкновенною отдфлкою. В5 Римь: «Обру- 
чене (Св. Екатерины», «Портреть Мартина У», «Св. Семей- 
етво», «Вознесеше»; в5 Лондонь: «Софонизба»; во Флоренцги: 
портреты «Мари Медичи», «Фернандо Медичи», и «Кардинала 
Медичи» и проч. 

АЖУЗЕПИО ЧЕЗАРИ, называемый д’Арпино (4’Агрто) (1 560— 
1640). Идезлисть своего времени и соперникъ Каравадято, кото- 
с и. противоположность. Головы и лица 
ее и о. _ > твердъ, стиль чрезвычайно мане- 
стати, способотвовав . изни выказала рЪзко вс его недо- 

корому упадку искусства въ Итами. 
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Родившись въ Арпино (близь Неаполя), онъ былъ посланъ въ 
Римъ, гдБ талантъ его раскрылся совершенно случайно; тогда 
Чезари сдфлался ученикомъ Ронкалли, Пальмы Младшаго и 
Мущано, и скоро самъ получилъ свою долю работъ въ Вати- 
канф. Папы Клименть У, Сикстъь У, Павелъ \ и Урбанъ У'Ш, 
осыпали его своими милостями. Онъ посфщалъ Францю при 
ГенрихБ 1У и Людовикё ХШ, и быль принимаемъ съ поче- 
томъ. По возвращены въ Италю, работаль почти во веъхъ 
главныхъ городахъ, въ особенности въ Неаполф, гдв имфлъ 
ссоры съ Аннибаломъ Каррачемъ и Каравадяно, и, какъ мы 
говорили въ другомъ мЪстф, отказался оть дуели съ посл?фд- 
нимЪъ, по той причинф, что Караваджю не былъ благороднымъ 
по происхожденю. В5 Неаполь: «Св. Михаилъ», «Магдали- 
на», «Самаритянка», «Хоръ Ангеловъ»; в5 Лондон: «Тритонъ 
несущий Нимфу»; в5 Римю: «Ессе Ното»; в5 Дрезден: «Сра- 
жене»; в5 Мюнхен: «Св. Дфва въ слав»; вь Парижь: «Изгна- 
не Адама и Евы изъ рая», «Актеонъ и Д!ана»; вв Втнт: 
«Персей и Андромеда» и проч.; в5 С. Петербургской Акаде- 
ми Художеств: «Отрокъ, ведомый Ангеломъ хранителемъ», 
небольшая картина, отличающаяся смФлостью и твердостью 
кисти. 

ШАССИМО СТАНЩОНИ (1585 — 1656), род. въ Неаполь. Уче- 
никъ Караччюло и Ланфранко; въ Рим изучаль творешя Ан- 
нибала Каррача и его школы, приближаясь по колориту къ Гви- 
до и подражая Доменикину, картины котораго онъ долженъ 
быль оканчивать вмфст съ Рибейрою въ Неаполв, гдф и от- 
крыль школу, произведшую  замфчательныхъ художниковъ. 
Произведешя же втораго перюда его жизни носятъ отпечаток 
сухости и неоконченности. Ум. въ НезполВ отъ моровой язвы. 
В5 Неаполь: «Жизнь Св. Такова» (фрески); вз Рим: «Си- 
вилла», «Св. Антонй Падуансый»; в5 Дрезгдень: « Астроно- 
мя»; в5 Мадрить: «Предсказанше Св. 1оанна», «Жертвопри- 
ношене Бахусу»; в5 Парижь: «Св. Себаспанъ» и проч. 

АНДРЕЯ ВАЖКАРО (1598 — 1670), род. въ Неаполф. Ученикъ 
Джироламо Импарато и другъ Станцюони. Хорошъ только въ 
подражаняхъ. По стилю онъ занимаетъ средину между Карз- 
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ваджю и Гвидо, рисунокъ его слабъ. В» Дрезденть: «Воскре- 
сеше Г. Х.»; вв Мюнтень: «Бичеване»; в5 Парижь: «Вене- 
ра оплавивающая Адониса»; вы Мадритъ: «Смерть Св. Гаэта- 
на», «Битва женщинъ», «Клеопатра», «Исаакъ и Ревекка», 
«Лотъ съ дочерьми», «Св. Розащя» и проч. 

БЕЛИЗАРТО КОРЕНЦО (1588 — 1643 г.), род. въ Грещи, былъ 
ученикъ Тинторето и въ 1600 году переселился въ Незполь. 
Онъ быль главною причиною всфхъ пресльдовани, какимъ 
подвергались пр/ёзжавиие въ Неаполь художники. Вс его бо- 
ялись, какъ человЪка злаго, мстительнаго и завистливаго. Онъ 
нанесъ много неприятностей Аннибалу Каррачи, Д’Арпино, Гви- 
до, Рудянери, Менини, но особенно несчастному Доменикину. 
Умеръ вслёдстые падешя съ подмостковъ. Собственный его 
талантъ быль весьма замфчатеденъ: отчасти подражая Д’Арпино, 
онъ обладаль въ высшей степени блестящимъ воображешемъ, 
легкостю работы, разнообразнымъ и энергическимъ рисункомъ, 
особенно превосходнымъ въ фрескахъ. Онъ былъ первый пер- 
спективный живописецъ своего времени. В5 Пеаполь: «Умно- 
жене хлфбовъ» и мномя фрески. 

МАРО НУЦЦИ (1603 — 1673), называемый по роду сво- 
его таланта Мато 4 рог, ибо превосходно рисовалъ плоды и 
цвфты. Родясь въ Неаполь, онъ отправился въ Римъ, гдф имфлъ 
огромный успфхъ своимъ родомъ живописи и быль принятъ въ 
Сенъ-Лукскую Академю. Большая часть его картинъ чрезвы= 
чаино пострадала оть времени. В Римъ, Лондонь, Дрезде- 


нп, Мадрить и проч. находятся нЪФеколько его картинъ, изо- 
бражающихъ «Цвфтых. 


САЛЬВАТОРЬ РОЗА (1615 — 1673), величайший Неапо- 
литансюй художникъ во всъхъ родахъ живописи: историче- 
скомъ, морскомъ, батальномъ и пейзажномъ; былъ также гра- 
веръ, импровизаторъ, поэть, музыкантъ и актеръ. — Родив- 
шись въ м5стечкв Аренеллв, ВЪ2 хь МИляхЪ ОТЪ Неаполя, ОТЪ 
Родителей бъдныхъ, быль предназначаемъ къ духовному зва- 
ню, но природный ген:й рано указаль ему настоящую дорогу 
КЪ искусству. Молодой Сальваторъ обратился къ дядф своему, 
посредственному живописцу Греко (бгесо), съ прозьбою давать 
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ему уроки, и 17 лбть оставшись по смерти отца круглымъ 
сиротою, въ главБ многочисленнаго и бфднаго семейства, съ 
жаромъ занялся искусствомъ; но всв его усимя достичь 
славы остались бы тщетны, если бы Ланфранко случайно не 
увидфль одно изъ его произведений. Похвала знаменитаго 
въ то время художника была первою наградою Сальватору. 
Совфты Ланфранко заставили его отправиться въ Римъ. Раз- 
сказываютъ, что проходя Абруцкими Горами, онъ наткнулся на 
шайку разбойниковъ, ивмфсто того, чтобы обнаружить страхъ, 
началь срисовывать диюе виды мфстности и лица его окружа- 
ющихъ, и добровольно остался на нЪкоторое время съ ними, 
ведя скитальческую жизнь, пока изнурительная лихорадка не 
привела его обратно на родину. Болышая часть его смф- 
лыхъ и мрачныхъ ландшафтовъ была впослфдстви написана 
на память или по эскизамъ, снятымъ во время этого стран- 
ствовашя по Абруцкимъ и Калабрйскимъ горамъ. Собравъ 
за свои картины достаточную сумму, онъ отправился во 
Флоренцию, гдЪ заслужиль всеобщую любовь и известность 
неподражаемою оригинальности кисти. НаскучивЪ жизнью во 
Флоренцш, онъ посфтилъ Витербо, Болонью, и наконецъ ири- 
былъ въ Римъ, гдЪ скоро заслужиль расположене кардинала 
Бранкаччю. Въ шумный Римсюй карнавалъ, Сальваторъ являл- 
ся импровизаторомь и колыя сатиры лились обильнымъ пото- 
комъ на его противниковъ и соперниковъ. Конечно, эта дер- 
зость Неаполитанскаго художника навлекла ему много враговъ, 
но съ врагами пришла и слава: начали отдавать полную спра- 
ведливость его геню. Работая потомъ въ Римв, въ Неаполь, 
Флоренци, Болоньи, Сальваторъ нажилъ себф огромное состо- 
яве и умеръ въ Рим на 58 году. 

Сальваторъ Роза безъ сомнёшя оригинальнфйний изъ всфхъ 
Неаполитанскихъ живопиецевъ. Чи одинъ художникъ не изо- 
бражалъ столь разительно диюя мъстоположения, стремитель- 
ные потоки, мрачныя л5са и крутые утесы. Историчесюй родъ 
живописи былъ не столь сроденъ его гешю. Исполинскя 
фигуры ‚ рисунокъ часто неправильный и темнокрасный коло- 


ритъ уменышаютъ достоинство этихъ его картинъ, хотя фигуры 
12 
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Сэльватора всегда живы, сильны, смфлы и выразительны. Въ 
батальной живописи никто не можетъ сравниться съ Сальва- 
торомъ Розой; но истинно превосходенъ онъ въ сельскихъ видахъ 
и пеизажахъ, въ которыхъ разоблачаль природу отъ всёхъ ея 
украшеви, отвергая красивыя деревья, богатые перистиаи, 
роскошные и изящные ландшафты, которыми такъ славны 
Клодъ Лорренъ и Пуссенъ—и рисуя нЪеколько старыхъ пней, 
деревья разбитыя молей, сломанныя порывами бури, безплод- 
ныя пустыни, грустныя скалы и стремительные потоки. Ни- 
‚ КТО лучше его не умёль освъщать и волновать ВОДЫ И ОЖИвВлЯТЬ 
пустынные пейзажи. И однакожь, по странной чертф характера, 
онъ любилъ писать сюжеты историчесве и негодовалъ, что сла- 
ву его основывали на пейзажахъ. Вслфдстые подобнаго же 
каприза, онъ ставилъь себф въ главное достоинство необыкновен- 
ную скорость работы, и предпочиталь всфмъ своимъ картинамъ 
произведеня оконченныя въ одни сутки. Сальваторъ занимался 
также гравировашемъ, но въ гравюрахъ онъ сухъ и небреженъ. 
Послфднимъ произведенемъ его рфзца было: «Падене Гиган- 
товъ». Характеръ Сальватора былъ неукротимый, раздраженный 
нищетой, завистью и несправедливостями. Картинъ Сальватора 
много во всфхъ публичныхъ галлереяхъ. Болфе другихъ извъст- 
о в5 Парижь: «Товя и Ангелъ», «Сраженше», «Пейзажи» и 
р ое Рим: «Смерть Авеля», «Велизарй», «Колдунья», 
« 
а. Солдатъ», «Св. Геронимъ», два «Св. ТГоанна» и пр.; 
в5 Неаполт: 
41%: «[. Х. посреди учениковъ», «Морсше виды» и 
проч.; в5 Га: «П й 
; ” “"рометей», «Сизифъ», «Мо 
ее. , нахи въ пещер$» 
.; квоню: Я .: 
о «Меркурй и дровосёкъ», «Моисей, из- 
3 ДУ ИЗЪ скалы»; во Флоренции: «Морсше виды» 
«Пейзажи съ скала у | 
ми» и пр., «Портретъ художника», «Заго- 
воръ Катилины» (сБе! с? о 
в спе! а оейуге), «Большое сражеше»; в5 Дрез- 
ен: «Буря на мор$», и проч. . М | 
и роч.; вв Мадритть: «Жертвоприно- 
враама», «Исзакъ и Ревекка» «ВИ 
Рода Сэлерно» и пр.; в5 М, о 
о. о о «Воины Гедеона», «Раз- 
, »; 65 Бьнт: : } 
а — ; Ъ: «Св. Вильгельмъ», «Сражеше 
«Портретъ солдата» ‚ «Отдыхъ 


о Максентемъ», 
ИНОВЪ» и Пр. 
Р.; в5 С. Петербургсконь Эрмитажь:—«Ни гдЪ, 
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быть можеть, нельзя такъ хорошо изучить Сальватора Розу, и 
ни гдв не собрано столько блестящихъ его произведений во всёхъ 
родахъ живописи, какъ въ С. Петербургскомъ Эрмитаж», го 
ворить Взардо, въ своихъ: «№ез Мизбев 4е ГЕогоре». Изъ мно- 
гочисленныхъ его картинъ замфтимъ, изъ Священной истори: 
«Динарй Петра», «Апостоль Петръ» и «Блудный сынъ». Въ 
анекдотическомъ родз: «Демокрить и Пивагоръ», «Улиссъ и 
Навзикая», и «Играющие солдаты», —превосходизйшее произве- 
дене по смЪлости позъ, силВ и блеску колорита. Шо части 
портретной живописи: «Портретъь художника», «Торквато Тас- 
со», увфнчанный лаврами. По мнёншю В1ардо, это портреть зна- 
менитаго въ свое время Итальянскаго поэта Марини, бывшаго 
другомъ Сальватора Розы. Энергическая «Голова Бандита», 
чрезвычайно поэтическое создаше. По части пейзажей, морской 
и батальной живописи: «Два морскихъ вида»—одинъ при во- 
сходф, другой при закат солнца; «Дюгенъ, бросающ свой 
ковитъ» (подражаше Пуссену), «Пустынный и скалистый 6бе- 
регъ», на которомъ очень искусно сгруппировано нЪсколько жи- 
выхъ и выразительныхъ фигуръ. Наконецъ, «Гористая мЪстность» 
дикая и неприступная, въ любимомъ, самомъ сильномъ стил 
художника. 

ЛУКА ДИТОРДАНО (Суог4апо; 1632 — 1705), живописецъ 
эклектикъ. Онъ подражаль Рафаэлю, Гверчино, Веласкесу, Ри- 
бейръ, Рубенсу, Теньеру, Осталу и проч. Имфть огромизйшй 
талантъ и легкость работы. Джюрдано былъ сынъ торговца кар- 
тинами въ Неаполф, занимавшагося поддфлкою оригиналовъ для 
продажи. Съ молодыхъ лФТЪ онъ употребилъ сына для этой спе- 
кулящи, и такъ торопилъ его въ производств картинъ, что Лу- 
ка Джюрдано даже получилъ въ прозваше слова, всего чаще 
повторяемыя отцомъ его: «Глса, {а ргефю» (Лука, работай ско- 
рьй). Молодой Лука сначала учился у Рибейры въ Неапол$, но 
настоящимъ учителемъ его былъ Кортона въ Рим, куда онъ 
убъжаль тайно отъ отца; еще болфе образовался онъ по картинамъ 
Винчи, Веронеза, Микель Анджело и Рафазля во время по- 
ъзлокъ во Флоренцию, Болонью, Парму, Венецию и друме го- 
рода Италии, Приобретя такимъ образомъ тром СВЪДВНЯ ВЪ 
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живописи и употребляя въ двло полученную еще отъ отца 
необыкновенную способность конировавйя, онъ обманываль са- 
мыхъ опытныхъ знатоковъ, подражая стилю, колориту, даже по- 
грешностямъ копируемаго имъ художника, хотя бы изображалъ 
сюжетъ, котораго настояпий художникъ и не писалъ. Поселясь 
въ Неаполь, Дямюрдано скоро достигъ огромной известности. 
Въ 1690 году король Испансюй Караъ П сдфлаль ему самыя 
лестныя предложеня, приглашая првхать въ Иепаню, и Дж!- 
ордано оправдалъь блестящее ожидание короля. Кромф многочи- 
сленныхъ картинъ огромныхъ размбровъ, въ десять льтъ онъ 
расписаль 10 сводовъ въ Эскуральскомъ соборъ, изобразивъ 
на нихъ сцены изъ «Страшнаго Сула». Въ 1700 году, по смер- 
ти Карла И, онъ остался на служб у короля Филиппа У и 
только въ 1702 г. возвратился въ Неаполь, гдф не переставаль 
заниматься обширными своими работами до самой смерти. О 
необыкновенномъ его дарф подражания разсказывають слвдую- 
фи анекдотъ: однажды Карлъ И, показывая Джюрдзну прекра- 
сную картину Такова Бассано, жальль, что не имфетъ другой 
такой же. Лука, не говоря никому ни слова, отыскаль старое 
полотно, поставиль его возлф картины Бассано и въ самое 
скорое время написаль сюжетъ совершенно въ родЪ Бассанои 
такъ превосходно поддфланный подъ его манеру, что всё зна- 
токи признали обф картины писанными одною и тою же кистью. 
Лува Джордано обладаль праятнымъ характеромъ и чрез- 
вычаино веселымь нравомъ, что доставило ему многихъ друзей 
и богатство. Онъ умеръ въ Неаполь 73 лётъ отъ рожденя. Изъ 
картинъ его особенно зам®чательны, в Неаполь: «Ирод1эда», 
«Пилатъ», «Семирамида защищающая Вавилонъ», «Освящене 
монастыря Монте Кассино», «Изгнанше торжниковъ изъ храма», 
«Богь Отецъ», «Св. @ома» и пр.; в5 Венеци: «Рождество [. 
Х.>, «Введеше во ХРзмъ», «Вознесене», «Св. Дъва и души 
ВЪ ЧИСТИлиЩ», «Снятие со креста»; 65 Рим: «Сонъ Госифа», 
т бое 
Иен и оми и Лазарь»; в» „Дондонь: 
пы =. (въ 12 картинахъ); в5 „Дрезден: 
} усъ и Арадна», «Похищене Сабинокъ» 
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(све! Фоецуге), «Геркулесъь и Омфала» и проч.; во Флорении: 
«Обрфзаше» (све! Фоецуге), «Похищене Деяниры»; в Пари- 
жт: «Введеше во храмъ», «Марсъ и Венера» и пр.; в5 Мюн- 
жень: «Распяте», «Портретъ художника», «Смерть Лукреции», 
«Умножене хлфбовъ», «Философъ», «Самаритянинъ» ипр.; 65 
Мадрить: «Авигея», «Жертвоприношеше Авраама»; ‚«Сонъ 
Соломона», «Судъ Соломона», «Сонъ Тосифа», «Св. Семейство», 
«Избен!е Младенцевъ», «Св. Антонй», «Пилатъ», «Неоене 
креста», «Битва при Пэви», «Вирсавя въ купальнф», «Герку- 
лесъ», «Персей», «Сусанна и старики», портреты: «Карла П», 
«Мари Анны», «Борьба Пакова съ Ангеломъ», «Симеонъ», 
«Эней», «Св. Теронимъ», «Лотъ съ дочерьми», «Сошествие Св. 
Духа», «Благовъщеше», «Авраамъ», «Танталъ», а 
фрески въ Эскур!алв и множество другихъ; въ Вънь: ‹/ — 
гелъ Михаиль», «Избйене младенцевъ», «Рождество 1. Хри- 
ста», «Рождество Богородицы», «Обручеше А 
деше Св. Дъвы во храмъ», «Успеше Богородицы», «Мучеше 
Вареоломея» и пр-; в5 С. Петербурескомь Эрмитажъ и 
дится боле 20 произведенйй во всевозможныхь. родах. — 
«Протея живописи», начиная отъ эскизов 40 о : 
картинъ. Между ними лучиля: «Циклопы», «Изтнано = 

Евы изъ рая», «Похищене Европы», «Спящий ВАУ «Маг- 
далина», «Сняте со креста», «Судъ Париса», «Галатея», 
«Рождене ]оанна Крестителя», «Нимфа Аретуза», ее 
младенцевъ», и множество другихъ пейзажей, ‚аллегорий ипр., 
гдф онъ является представителемъ Испанской, о 
Фламандской и Голландской школъ; в5 Императорской е- 
ма Художествь: «Нептунъ и Нимоа», «0», «Бегство Пари- 
саи Елены», «Давидъ и Вирсавя»—прекрасная картина, но 
къ сожальнию много пострадавшая отъ времени, «Юпитеръ и 
Антопа», «Цфломудре 1осифа», «Амнонъ и Фамарь», «Семи- 
рамида» и «Поражеше гигантовъ Минервою», Е а — 
страдавшее отъ времени; в5 Москвь, въ галлерез Г-на Мос 


лова: «Благословене Неаака». 


ФРАНЧЕСКО СОДИМЕНА (1657 — 1747), называемый иногда 


Аббатомь Чиччю (С1ссю). Замфчателенъ необыкновенно поэ- 
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тическою композищею. Сдфлавшись художникомъ вопреки же- 
ланпо родныхъ, онъ былъ покровительствуемъ кардиналомъ Ор- 
сини, и получалъ огромные заказы отъ Испанскаго короля Фи- 
липпа \; умеръ въ городкв Пагани близь Везувя, собравъ ра- 
ботою значительное состояне. Особенно славился изображен:- 
емъ женскихъ головокъ, мадоннъ и проч. В5 Неаполь: «Св. 
Филипиъ», «Видфше Беневента» и проч.; в5 Римп: «Четыре 
страны свфта»; во Флоренши: «Дана въ купальнф»; в5 Дрез- 
день: «Софонизба, принимающая ЯДЪ», «Богиня въ облакахъ» 
«Центавръ»; 85 Втънт: «Кефалъ и Аврора», «Сняте со ое, 
«Воскресеше», «Борей»; вв Мадритиь: «Воздушный змей, 
«Прометей», «Сизифъ», «Св. Тюаннъ»; вв Парижь: «ИЗена- 
не Илмодора изъ храма», «Искушеше Адама и Евы»: в5 С 
Петербургскомь Эрмитажт: нъсколько «Св.  Семействъ» и ка - 
тинъ (и бепге; в5 Академи Художествь: «Богомате ь ы 
Предвёчнымьъ Младенцемъ, славимымъ Ангелами» а. В 
лерьяни). Ре 
СЕБАСТЬЯНО КОНЧА (Сопса; 1676 — 1764), ученикъ и вьр- 
ный подражатель Солимены. Основалъ въ Гаэть академтю =. 
вописи, былъ поощряемъ папою Климентомъ ХГ, и получаль 
заказы изъ всей Итами. Рисунокъ его правильный и п _ а 
ный; въ драпировкв и свфто-тьни много обдуманности ы Ни 
ы часто тривьяльныя, отъ старан{я быть гращознымь. Не ре 
т — достоинства, онъ много способствовалъ испорченно- 
— в въ живопись манеру легкую, но не изящную. 
не Силена» о о рем», «Жертвотривоше- 
.; в5 Дрезденъ: «Иродъ ; 
в5 Мадрить: «Г Х. съ Ангелами»: в5 Б ее 
а. : ерлинъ: «Изгнание 
КОРРАДО (Соггадо; 1693 — 1768), учился } 
близь Неаполя, потомъ въ С. Лукской и. _ о. 
личался богаты : а о 
полны офоки и травностя. Вы а рии 
М Мадрить а, г. быль призванъ въ 
а ее | _ . О до 1764 г., то есть 
скихъ дворцовъ. По возвращении а. а 
тамю, умеръ въ Неапо- 
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яв. Въ Мадрить: «Бичеване», «Вбнчаше терыемъ», «Г. Х. 
передъ Пилатомъ», «Смерть Ифигенш», «Сошествие Св. Духа» 


и проч. 


ДИТОВАНЕЯ РУДЖТЕРИ (Визхег; род. въ 1700 г.), ученикъ 


Джесси, прЁхаль вмфстБ съ своимъ учителемъ въ Неаполь, 
гдв имфль много заказовъ и вошель въ славу. Разсказываютъ, 
что зависть и интриги Коренцю, Рибейры и проч. были при- 
чиною смерти этого художника, который былъ обманомъ при- 
влеченъ на одну отходящую изъ Неаполя галеру и пропаль 
безъ вБсти на 38 году своей жизни. В5 Пеаполь осталось 
несколько его картинъ. 

Съ этимъ художникомъ погибло поколфше живописцевъ, про- 
славившихъ Неаполь, который самъ, подпавъ подъ власть Испа- 
ни, потеряль скоро свою самобытность. Изъ новъйшихъ Неа- 
политанскихь художниковъ нельзя назвать ни одного истинно 
знаменитаго имени. 

Мы кончили нашьъ кратый, но полный обзоръ славныхъ пред- 
ставителей семи Итальянскихъ школъ, и переходимъ къ худож- 
никамъ совершенно противуположнаго съ ними направления, 
развившагося ча сфверз Европы — къ художникам Фламанд- 


ской школы. 





ГЛАВА Ш. 
9. ФЛАМАНДСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Единственная страна, въ коей живопись развилась самобыт- 
но, безъ вмяшя Греческаго искусства, были Нидерланды. Глав- 
ные основатели Нидерландской живописи были братья Губерть 
и Янъ Ванъ Эйки, и въ другомъ концф страны, но одновре- 
менно съ ними, Лука Лейденскй. бамобытность ихъ школъ 
сохранялась до начала ХУТ стольия, когда Фламандець Гем- 
лингъ, побывавши во Флоренщи въ эпоху Вероккю и молодо- 
сти Перуджино, вывезъ съ собой оттуда направлеше, отчасти 
сходное съ Итальянскимъ. Двадцать пять 4Ътъ спустя Янъ 
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Госсартъ, посътивъ Итолю въ эпоху Леонардо и Рафаэля, на- 
чалъ уже рьшительно подражать Итальянцамъ. ВоСпитАНИь 
его Мартинъ ванъ Веенъ даже получить назваше Фламанд- 
— Рафаэля. Послфдующие за ними художники учились по 
Ттазьянскимъ картинамь и искали наставниковь въ Вене- 
щи, Римъ и Флоренци. Ванъ Орлей быль ученикомъ Рафа- 
= ь Джулю Романо. Михаилъ Кокси за искусное подража- 
_ о получилъ назваше «Голландекаго Рафи, 
а йе ры: и Франциска Флориса. 

а м Итальянцамт, и примфръ соеЪд- 
м. о Нъмецкой школы, погибшей отъ 
а . | Ия иноземцамт, были причиною того, что въ 
о о ЕО художники поняли необходи- 
та. ь ности, которой и достигла ихъ школа въ ли- 
_. И начинается блестящая эпоха возрождения 
и =. о живописи, достигшей высочайшаго совер- 

(о Е. Рубенса Вандикф. 
о о о издавна отдфленныхъ отъ жи- 
и Е атскимъ исповфданемъ, запрещающимъ 
сюжетовъ, то они, а о 
простому и точному подра- 


жаню природъ 
› ВЪ этомъ род 
а родъ, безспорно, не имЪють себъ 


Изъ этого ВИДНО, 


АЪлешя, сов 
ь › совершенно отличныя по своему дух 
ыполненио, именно на школы: о 


Отличительный ха ак к о 
и ова г. рактеръ Фламандской живописи— сила свф- 
ы = т щи, поражающий колоритъ, нерЪдко неправиль 

къ, удивляюний : | | 

УЛИВ. не гарл 1 
а рмошею, но ори 
о , ригинальност!ю. 
мый пре’ 
ФЛама - редставителемъ бле Й 
амандской 2 | | лестящей эпохи 
и } я о служить примфромъ стиля ры эне 
МЪ \ - з | 
Ной и сво вмсокаго; скорфе методы оригинольно-своб г 
е енравной, нежели безусловно прек н кН 
"ИКИ искусства, чБмъ его идеала. Ря —_ 
ской ше ти 
КОИ Школы мы начинаем съ 


асной; скорЪе оп- 
АЪ представителей Фламанд- 
ея основателя, которымъ былъ: 
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. ЯНЪ ВАНЪ ЭЙКЪ (Узо ЕусК; 1360 —14445), называемый ина- 
че Ян Брюжеми, по мъсту своего рождешя въ одной изъ 
деревень близь Брюгге, безспорно отецъ живописи въ сво- 
емъ отечествз и изобрфтатель письма маслянными красками. 
Разсказываютъ, что написавши однажды картину, по тогдаи- 
нему обыкновению, клесвыми красками, онъ выставилъ ее нз 
солнце для просушки. Картина была писана на деревф и сто- 
ила ему чрезвычайно большаго труда; оть дёйствя солнца до- 
ска раскололась. Неприятность эта заставила его обратиться къ 
наукв и искать составовъ, которые скорфе другихъ сохнуть и 
не требують усиленной просушки. Случай указалъ ему на ва- 
реное масло; онъ сталь употреблять оръховое и льняное, кото- 
рыя быстро сохнутъ, и исключительно обратился къ маслу, 
увидфвъ, что съ нимъ краски несравненно лучше соединяют- 
ся, ЧфмЪ съ клеемъ или яичнымъ бълкомъ, которыми до него 
писали. Въглав® объ Итальянской живописи мы видфли, что Янъ 
Ванъ Эйкъ открылъ этоть секретъ ученику своему Антонеллу 
Мессинскому, котораго зарфзаль Андрей Кастаньа, выманивъ у 
него тайну, и отъ котораго маслянная живопись распространилась 
виослфдстви по всей Итами и Европв. Жизнь Яна Ванъ Эйка 
блистательна. Слава его была такъ велика, что герцогъ Бур- 
гундсюй выбралъ его для посольства въ Испанио, поручивъ 
ему переговоры о бракв своемъ съ инфантиною Изабеллою, 
съ которой Ванъ Эйкъ списалъ тогда же портретъ. По возвраще- 
ни въ Брюгге, онъ основать тамъ школу живописи и былъ 
такъ уважаемъ, что до ХУШ стольия сограждане его празд- 
новали день его смерти (17 юля). Нервыя картины Ванъ Эйка 
были писаны въ Византйскомъ стилБ на золотомъ фонф и по 
большей части на двойныхъ или тройныхъ складияхъ. Посл 
же изобрътешя маслянной живописи, манера его прюбрфла осо- 
бенную оригинальность, отличаясь блестящимъ колоритомъ, что 
и дало впослёдетви направлеше цпфлой Фламандской школф. 
Въ его произведеншяхъ видно превосходное знаве перепективы 
линейной и воздушной. Изъ его картинъ наиболфе замфчатель- 
ны, в5 Брюше: «Портретъ художника», «Св. Семейство», «Ликъ 
Спасителя» (на золотомъ фонф); в5 Аистердамю: «Поклонеше 


— 186 — 


Волхвовъ»; в5 Вънь: «Вознесеше Богородицы», «Св. Дъва», 
«Св. Семейство»; в5 Берлинь: «Св. Дъва съ Младенцемъ»; в 
Парижь: «Бракъ въ Кан» ипроч.; в5 С. Петербургь, вь гал- 
лереь графа Татищева: «Двойственный складень», изображаю- 
ЩИ съ одной стороны «Крестную смерть Спасителя», асъ дру- 
гой стороны «Страшный судъ». 

ГУБЕРТЪ ВАНЪ ЭЙКЪ (1366 — 1426), братъ Яна, постоянно 
ему помогавший въ работахъ. В5 Генть: «Тройной складень», 
в5 Брюгге: «Поклонеше Волхвовъ»; в5 Антверпень: «Св. Дъва, 
кормящая грудью Младенца исуса». ВмЪств съ братомъ ему 
принадлежить обширной тройной складень, изображающий «По- 
клонеше золотому тельцу», коего середняя часть находится ны- 
Н$ в5 Мюнтенъ, а поля в5 Берлинъ. 

ЯНЪ ГЕМЛИНГЪ (бет Ноз; 1495 — 1486). Рождеше и самая 
жизнь этого замфчательнаго во всъхъ отношеняхъ художника 
ВЪ ТОЧНОСТИ неизвфстны., Разсказываютьъ, что въ 1478 году, въ 
больницу бъднаго монастыря Св. Тоанна въ Брюгге принесли 
съ поля сражешя раненаго воина, котораго монахи приняли 
изъ человфколюбя. Оправившись, незнакомецъ въ знакъ бла- 
годарности написалъ на стёнв больницы, въ которой лежалъ, кар- 
тину, изображающую «Охоту (Св. Урсулы», произведене болье 
чЪмъ съ 100 фигурами въ настоящую величину, поразитель- 
ной прелести и натуры. Этотъ незнакомецъь былъ Гемлингъ. Съ 
тьхъ поръ ни войны, ни деньги не могуть исхитить это сокро- 
вище искусства изъ скудной монастырской лечебницы, куда 


оно до нын$ привлекаетъ множество посЪтителей, и сборомъ 
за входъ содержитъ бъдную братю. 


Гемлингъ много путешествоваль по 
полагаютъ, въ Испанш. Стиль его жи 
ный, мягюй и тонюй, характеръ п 
и величественный. Вебхъ его картинъ считають до 80; 
изъ нихъ особенно извфетны › в5 Брюпе: «Портреть ху- 
дожника»; в5 „Шюбекть: «Распяте»; в5 Брюссель: «Поклонене 
Волхвовъ», «Обручеше Св. Екатерины», «Сивилла», «Мучене 
Св. Ипполита», «Св. Семейство» и нъсколько портретовъ; в Ант- 
верпень: «Вознесеще»; в5 Мадрить: «Поклонене Волхвовъ» и 


Европф, и умеръ, какъ 
войиси чрезвычайнонвж- 
роизведенй самобытный 
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0ч.з в5 Мюнжень: «Сняие со креста», «Иродада», «Рож- 
пр ®) 
дество 1. Х.» и проч. 


ЖВИНТИНЪ МЕТСИСЪ (Мезуз; 1450 — 1529), ее 
кузнецомъ въ г. о А. 
чтобы пол 
Е ы а а его, показываемой и нын$ ВЪ Антвер- 
=. р: слфдующая надпись: «СоппаЫа!5 атог де пис!фге 
а. (Любовь сдфлала его изъ кузнеца о 
И донын$ въ Антверпен$ есть Е Е. . _ 
интересная по своей д . 
— =. а изучетемъ природы и ее. ь 
шимъ его произведешемъ считается а й > 
Антвертень, тамъ же: «Тройной складень» у о 
Петербургском Эрмитажт: «Ювелиръ, взв о __ 
древнёйшая изъ всбхъ находящихся въ ы —_ 
Фламандской школы, которая въ немъ полна . 


ый 
10СИФЪ ВАНКЛЕЕФЪ (УапсееГ; 1479 — 1529). Ея 
1й лаво 
живописецъ, пользовавиийся при жизни и ра ы — 
жниками Итали. - 
съ лучшими худо 
что его сравнивали _ 
салъ картины съ обфихъ сторонъ доски. Будучи принять ы 
Антверпенскую Академ Художествъ, оть гордости сошелъ ы 
нт ыы 
и умеръ въ больниц ума лишенных. Ве Актверненю: в 
ре а Доманъ»; вв Гентиь: «Страшный Судъ», «Тайная Ве- 
озьМ } 
черя», «Выкупъ рабовъ изъ неволи» и проч. 


АНДЕ ДЕ — пер- 
ВАНДЕРВЕЙДЕ (Узпдегуеуде; 1480 — 1529). Одинъ изъ к 
хъ художниковъ, которые оставивъ готическую сухость, созд 
С С | олно вы- 

1 й очинене его п 
Й ый родъ живописи. , 
особый нащональн — 
ажения и силы, и показываеть обширныя ре Е — 
у . [7 ] 
ре Онъ былъ очень богатъ. Во Фалоренши: «Ноложен | 
; ; тож 
гробъ»; вы Мадрить: «Сняме со креста»; вы Бердинь 
’ 


и проч. 


ТЕНРИХЪ ДЕ БАЕСЪ (В!ез; 1480—1550), прозванный « (+- 
сеца» (сова) ибо во всфхъ своихъ картинахъ помфщалъ изо- 
. : : 
бражеше совы, въ видф монограммы. При жизни пользовалс 
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большой славой. Во Флоренци: «Работа рудокопа»; вё5 Втъню: 
«Пустынвикъ» и проч. 

БЕРНАРДЪ ВАНЪ ОРЛЕЙ (Омеу; 1490 — 1560), известный по 
мъсту своего рождев!я подъ именемъ Бернарда Брюссельскаго. 
Былъ ученикъ Рафаэля и первый живописець Карла \-го. Ра- 
бота его отличается сильнымъ и мужественнымъ колоритомъ, 
величественнымъ сочиненемъ, прелестными подробностями и 
самымъ тщательнымъ выполнешемъ. Въ Брюссель: «Г. Х. 
окруженный Святыми», «Св. Семейство» (съ Рафаэля); в5 Па- 
рижь: «Обручеше Богоматери»; в5 „Лондонь: «Воскресеше Ла- 
заря»; в5 Берлин: «Венера и Амуръ», «Воспитане Богоро- 
АиЦЫ»; в5 Вънь: «Бъгство въ Египетъ»; в5 Брюгге: «Магда- 
лина у ногъ Спасителя», «Несен;е креста» и проч. 

_ МИХАНЛЪ КОЖСИ (Сохое; 1497 — 1599), прозванный Фала- 
мандскимь Рафаэлемь. Онъ быль ученикъ Ванъ Орлея, и чрезъ 
подражаше Итальянскому искусству въ правильности рисунка, 
мягкости кисти, а въ особенности въ приятномъ выражени жен- 
скихъ головъ и фигуръ, получить огромную славу между со- 
временниками. Въ 1592 году, будучи призванъ въ Антверпенъ 
для росписывашя Ратуши, онъ умеръ, упавъ съ подмостковъ, 
на 88 году своей жизни. Изъ карт. его извзетны , вв Брюс- 
сель: «Въичане тершемъ», «Тайная Вечеря»; во Антверпен: 
«Мучене Св. Себастгана», «Воскресеше Г. Х.»; вв Мадритъ: 
« Успене Богородицы»; в5 Г. ентт: «Обръзане»; в5 Лондонь: 
«Г. Х. на горь Элеонской»; вв С. Петербургском Эрмитаж: 
« Голгова»,—фонъ Этой картины напоминаетъ пейзажи временъ 


Рафаэля; «Вознесеше 1. Х.», написанное совершенно во вку- 
св Римской школы. 


ЯНЪ ГОССАРТЪ (Соззаем; 1499 — 1562 
сту своего рожденщя Мабежскимь, 
ство писать обнаженное ТВлО и алл 
НЫЙ, въ картинахъ много оконченн 
ская сухость въ рисункф. 
ему много неприятностей, И 


ЖИЗНИ своей онъ прове 
писаль лу 


), называемый по м$- 
вывезь изъ Итами искус- 
егорш. Колоритъ его прият- 
ости, но видна еще готиче- 
Дурной характеръ его причиняль 

большую часть второй половины 
ТЪ вЪ тюрьмъ, въ Магдебургв, гдЪ и на- 
чийя свои произведеня. Ве Брюссель: «| Х. у 
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: В 
Симона», «Св. Семейство»; в5 „Лондон: «Адамъ и Ева» . «Пор 
ы й : ь спя- 
треты»; в5 Мадритю: «Св. Семейство»; в5 Берлинь: « _ 
, | 
те», «Нептунъ и Амфитрида»; вы Мюнгхент: о «Арх 
: мита- 
Михаилъ» (въ золотой бронз); в5 С. Петербургскомь — 
жтъ: «Св. Мадонна съ Младенцемъ Шисусомъ», прелестное 
шое произведенге. | ЕЕ 
ПЕТРЪ КООКЪ (Коок; 1500—1550), ученикъ Ванъ р 
Одинъ изъ замфчательнфйшихъ живописцевъ своего вре . 
Карлъ У наименовалъ его первымъ своимъ придворнымъ жи 
се- 
вописцемъ. Путешествоваль по Итали и Турщи. Вв Брюс 
аъ: «Сняте со креста» и проч. : тЫ 
ПЕТРЪ БРЕГЕЛЬ (Вгеизве!; 1571 — 1570) й в 
никъ Петра Коока, на дочери котораго и женился; был —- 
16 вступиль та 
вшись въ Антверпее 
крестьянина, но посели о 
и свободныхъ художниковъ, и скоро чрезнычай т. 
: 1 Франци и ; 
Впослфдети изъ Фр 
на этомъ поприщф. 2 
| игинальный, и пер 
‹ивопчси совершенно ор 
онъ вывезъ родъ жив о 
тдфльному пейзажу, 
й ъ обратился къ о 
вый изъ Фламандцев ие 
: жеты. Кисть Брёгеля у 
сторичесме сюже 
оставляя впрочемъ и и г 
| склонная къ комизму 
; композищя веселая, 
ная и оживленная; ко _ 
карикатурЪ. Умъ видфнъ во всфхъ его произведешяхъ. Шаржи, 
жникамъ 
которые онъ писаль, сдфлали бы честь лучшимъ художни 
е нашего времени. В5 А нтверпень: «Несеше креста»; в5 
аж мени. р 
и «Пейзажъ съ фигурами»; в5 Берлин: тоже; в5 ВънтЪь 
р р . . ВЪ 
«Израильтяне и Филистимляне», «Изйеше Мизденцевъ» ( 
пейзажЪ); в5 Мюнхень: «Петръ ани оо р 
ФРАНЦИСКЪ ДЕ ВРИЕНДЪ (Упеп@; 1520—1570), называем ь 
аче Франко Флорись (Егапс Ног), Пользовался огромной 
ИН 
авой въ свое время и наслбдовалъ посл Кокси прозваше 
- { МЪ, ОНЪ 
«Фламандскэго Рафаэля». Будучи сперва скульпторомъ, _ 
къ живописи и до- 
ился исключительно 
впослёдстыи обрат 
стигь ею почестей и богатства. Школа его состояла болве чЧфМЪ 
йе 8 
изъ ста учениковъ. Рисунокъ его правильный, сочиненше - 
; ОК амзя тщательная. Изъ 
ное; оконченность с 
бодное и выразитель 3 в 
в его замфчательны, в5 Брюссель: «Страшный р 
Флоренщи: «Адамъ и Ева»; в5 Лондон: «Дитя, играющ 
во , 
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ы ягненкомт», «Аргусъ»; в5 Антверпенть: «Падене Ангеловъ», 
о Пастырей», «Лука Евангелисть»; в5 Въигь: «Изгнане 
‘дама изъ рая»; в5 Дрездень: «Поклонеше Пастырей», «Несе- 
ше креста»; в5 Мюнхень: «Св. Семейство»; в5 Мадрить: «По- 
топъ» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Аллегоря», 
изображающая три эпохи человъческой жизни. 
ь ВИЛЬГЕЛЬИЪ КЕЙ (Кеу; 1520 — 1596), ученикъ Сустермана. 
резвычайно славился портретной живописью. Кисть его мягкая 
. о сходство поразительное. Разсказываютъ, что герцогъ 
ль 1 
т а призывалъ его къ себф для снятйя портрета, который ве- 
- Ъ ее писать во время своего совъщашя съ инквизитора- 
: Ъ осуждени графа Эгмонта. Видъ судей и ихъ разго- 
о : 
— произвель такое страшное впечатлёне на душу худож- 
к 
— _ что онъ заболфль и умеръ самъ въ день исполнен{я каз- 
_ дъ несчастнымъ графомъ. — Болышая часть картинъ Кея, 
- началв ХУ] стольия были истреблены фанатизмомъ иконо- 
орцевъ. Изъ сохранившихся, вв Антверпень: «Портретъ бур- 
гомистра» и проч. ь ы 
й в ри ‚(Гатрвоп; 1539 — 1599), ученикъ 
устермана. Былъ хороший живописецъ, но бол 
поэтъ. Онъ описаль въ сти Ж Е 
хахъ «Жизнь Сусте 
мана» Г 
учителя, и «Жизнь лучшихъ сов . ее. 
(въ 1572 г.). 
Г | 
и де и (Пеуов; 1534 — 1604), ученикъ Флориса, 
даровитёйш 
с. р ихъ живописцевъ своего времени. 
: правиленъ, колорить силенъ, кисть мягка и пр! 
ятна. Онъ : 
о путешествоваль по Итажи и работаль для Медичи- 
ь имый родъ его жив 
описи былъ пейзажъ Т 
еть част И 
ре . о поручаль ему писать пейзажи на своихъ карти- 
- Особенность этого художника состоитъ въ необ 
а ыкновен- 
и и. которую онъ даваль фигурамъ своихъ произведе- 
: ртинъ его, в5 Антв : 
а. ерпень: въ Соборной церкви, 
учшихъ его картинъ; в5 Па : 
о ини т рижт: “Охота за ка- 
] спят1е»; 65 „Лондонь: «Товй и 


Анвтелъ»; в5 Б 
С: : рюге: «Св. Имя»: я 
оть вита» и проч. 85 Берлинь: «Спасеше оны 


ременныхъ ему художниковъ» 
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ПЕТРЪ ВЯКРИКЪ (\егск; 1539 — 1581), первый началъ пи- 
сать Распяме изображая 1. Христа пригвожденнаго за длани, 
безъ всякой опоры для ногъ. Будучи въ Итали, онъ пользовался 
особеннымъ расположеншемъ Тинторета, который хотёлъ вы- 
дать за него свою дочь. Рисунокъ его посредственный, но 
колоритъ выразителенъ. 

АМБРОЗИЙ ФРАНКЪ (Егапск; 1540 — 1619) Старшй, родо- 
начальникъ семейства художниковъ. При жизни онЪ пользовал- 
ся большой извфетностью. Но по таланту долженъ уступить 
всвмъ своимъ однофамильцамъ. В5 Антзерпень: «Св. Себа- 
спанъ въ темниц®» и проч. 


ФРАНЦИСКЪ ПОРБУСЪ (Рошфиз или Ротриз; 1540 —1580) 


Старший, былъ лучшимъ ученикомъ Флориса. Выполнене его 
картинъ довольно странное, по необыкновенной неровности въ 
оконченности и даже манерз различныхь частей сюжета. Онъ 
умеръ на праздникЪ, данномъ въ честь его городомъ Антвер- 
пеномъ. В» Парижь: «Тайная Вечеря», «Св. Францискъ», 
«Портреть Генриха ГУ» (служащий типомъ для воёхъ порт- 
ретовъ этого государя); в5 Антверпен: «Пророчество Ими»; 
вв Гаь, Мадрить, Брюссель и Берлинъ: портреты; в5 
С. Петербургскомь Эрмитажь: Три отрфзка большой картины 
этого мастера, въ которыхъ содержатся портреты во весь ростъ: 
«Генриха [\», «Герцога Эпернона», «Канцаера Дювара» и «Па- 
рижскаго градскаго головы», — чрезвычайно интересныя про- 
изведеня, имфюцщия достоинство самыхъ вфрныхъ современныхъ 
портретовъ. 

ФРАНЦИСКЪ ФРАНКЪ (Егапск; 1544 —1616) Старший, братъ 
Амброзия, ученикъ Флориса и Адама Ванъ Ноорта. Рисунокъ 
у него правильный, колоритъ прозрачный, но слишкомъ тем- 
ный. Онъ имфлъ привычку помфщать слишкомъ много фигуръ 
въ своихь произведешяхъ. В Антверпень: «Г. Х. въ Емма- 
усБ», «Апостолы Павель и Варнава»; в5 Гагь: «Апеллесъь; 
в Амстердам: «Св. Семейство». 

ТЕРОНИМЪ ФРАНКЪ (Егапск; 1544 —1600) Старшей, братъ 
Амброзя и Франциска, ученикъ ихъ и Флориса. Онъ былъ 
первымъ живописцемъ короля Генриха Ш. В5 Антверпеню; 
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«Тайная Вечеря»; в Парижь: «Рождество 1. Х.в, въ алтарв 
церкви Св. Кордеми (сВеЁ 4’оепуге); в5 С. Петербургскомь 
Эрмитажт находится нёсколько историческихъ картинъ и пор- 
третовъ, но не извфстно въ точности, которому изъ трехъ братьевъ 
Франковъ они принадлежать; в5 Академи Художествь: «Шаковъ, 
зарывающий идоловъ» (въ пейзажь) и «Несене креста Спаси- 
телемъ», неболышое произведеше, отличающееся яркою пестро- 
тою красокъ и стариннымъ стилемъ; по многосложности ком- 
позищи оно должно быть приписано Франциску Франку. 

ВАНЪ КООВИНКСЯОЙ (Соопгохюо; 1544—1610). Основалъ пер- 
вую школу живописи въ Амстердам$. По мнЪнНо современниковъ, 
онъ превзошелъ всъхъ Фламандскихъ художниковъ въ пейзажной 
живописи. Путешествоваль по Итали и Фравци. В Брюссе- 
яъ; «Св. Семейство», «Рождество Тоанна Крестителя», «Бракъ 
въ Канф» (рисован. съ объихъ сторонъ) и проч. 

ЯНЪ СНЕЛЛИНГЪ (ЗпеШиек; 1544 — 1638) обладалъ не- 
обыкновеннымъ искусствомъ писать дымъ и туманъ. Вз Уде- 
нарде: «Преображеше» и «Вознесене Богоматери». 

ВАРВОЛОМЕЙ СПРАНГЕРЪ (Зргзпасг; 1546 —1628). Чрезвы. 
чаино славился во время своей жизни и получилъ отъ императора 
Австрйскаго дворянское достоинство. Кисть его искусна, во- 
ображеше богато, но контуры угловаты, и вообще рисунокъ 
не точенъ. Вх Римь: «Страшный Судъ», «Св. Дъва», фрески; 
в Берлинт: «Благовъщенье»; в Валансьент: « Портретъ» и пр. 

ХАРЯЪ ВАНЪ МАНДЕРЪ (Уап Мапдег; 1548 — 1606), ученикъ 
Ванъ Геера и Влерика, происходя изъ благородной Фламанд- 
ской фамили, занимался живописью по призвашю. Онъ долго 
путешествоваль по Италм, и первый открыль въ Римв зна- 
менитыя Римскя катакомбы. По возвращенши во Фландрию, ко- 
торая тогда была покорена Испанцами, онъ быль въ окрестно- 
стяхъ Брюгге схваченъ непруятельскими солдатами, которые его 
а а о 

ремя. Тогда онъ удалил- 

и аи ое ны При 

нь: «Портреть > змандски праздникъ» и проч.; в5 Берли- 
риспана ТУ, Датскаго принца». 
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НОЛЬ БРИЯЬ (ВгИ; 1556 — 1626), род. въ Автверпен® и былъ 
ученикъ своего брата Матвъя Бриля, который работаль въ Ри- 
мф и Ватиканф. Въ юности, живя въ Антверпенв и снискивая 
себь пропиташе расписывашемъ гитаръ, клавикордъ и мебели, 
что тогда было въ большой модф, молодой Бриль не обнару- 
живалъ даже и признаковъ художественнаго призвания. Двад- 
цати лЪтъ, пожираемый страстью къ путешествямъ, онъ отпра- 
вился въ Италю, гдЪ пейзажи Тищана и Каррачей, а болфе все- 
го прелестныя Итальянсмя мЪстности обратили его къ истин- 
ному его назначеню. Въ Рим нашелъ онъ своего брата, ра- 
ботавшаго для Сикста У. По смерти брата, Ватикансыя ра- 
боты были поручены ему; и съ этихъ поръ начинается его 
слава, подъ покровительствомъ папъ Сикста У, Климента "Ш 
и Павла \. Никто въ то время не могъ изображать лучше его 
сельскихъ ‚мфетностей, и всф велие художники Рима прибф- 
гали къ его кисти для заполненя фона своихъ произведений 
пейзажами. За то въ ландшафтахъ Бриля часто встръчаются 
фигуры писанныя рукою Аннибала Каррача или Доменикина. 
Мало занимаясь анатомею животныхъ, онъ дурно обработы- 
валъ эту часть своихъ произведенй; но деревья въ его карти- 
нахъ, можно сказать, одушевленныя существа. Вода у него ясна, 
прозрачна, воздухъ и даль удивительны. Но колориту прида- 
валь онъ очень много зеленоватости, или впадалъ въ яркй го- 
лубой тонъ. Изъ картинъ его замфчательны, в5 Париж»: «Охо- 
та за утками», «Дана и Калисто», «Дана и Нимфы»; в5 Мюн- 
хень: «Панъ и Сирены»; во Флоренции: «Св. Павелъ въ пусты- 
н$»; в5 Берлинь: «Вавилонская башня» и проч. (вс картины 
въ пейзажахъ); в5 (. Петербургскомь Эрмитажь: «Европа» 
и «Африка», олицетворенныя сложными и роскошными пейза- 
жами, и «Виды Итами», писанные съ натуры, въ лучшей ма- 
нерф мастера. Въ фигурахъ, помфщенныхъ на этихъ картинахъ, 
узнаемъ кисть Доменикина и Аннибала Каррача. 

ОТТО ВАНЪ ВЕЕНЪ (Уап Уееп или Оно Уепиз; 4556 — 1634) 
образовался въ школ Цуккаро, въ Римь, гдъ получилъ пра- 
вильный рисунокъ, изображеше фигуръ полныхъ жизни и вы- 
ражешя и величественныя драпировки. Но колорить его былъ 
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нФсколько сухъ и тяжель; По возвращенши въ Антверпенъ, онъ 
быль сдфланъ первымъ живописиемъ Испанскаго короля, въ 
Нидерландахъ. Ему предстояла честь быть первымъ наставни- 
комъ Рубенса, и поэтому онъ справедливо можетъ быть по- 


читаемъ истиннымъ основателемъ величля Флэмандской ШКОЛЫ. | 


Онъ быль также поэтъ и историк. Изъ картинъ его, вв Брюс- 
сель: «Несеше Креста», «Распяте», «Св. Семейство»; в5 Ам- 
стердамь: «Воскресеше Лазаря» и проч.; в5 Антверпент: «Св. 
Николай» и проч. 

АДЕМЪ ВАНЪ НООРТЪ (Узп МоогЕ или Уап Оогё; 1557—1441) 
отличался легкостно выполненя и блестящимъ Венецанскимъ 
колоритомъ. Онъ имбль въ Антверпен блистательную школу, 
но крутость и жестокость его характера разогнала отъ него 
всфхъ учениковъ, въ числь коихъ былъ и Рубенсъ. Одинъ толь- 
ко Тордансъ, оставшись у него, женился на его дочери и про- 


должаль поддерживать его заведеше. Изъ лучшихъ его кар- 
тинъ: «Сняце со креста», в5 Антверпен. 


ГЕНРИХЪ ВАНЪ БАЛЕНЪ (Уз Ваеп; 1560 — 1632), ученикъ 
Ванъ Ноорта, скоро превзошедний учителя въ вЪрности рисун- 
ка и правильномъ выполнен частей. Въ числь другихъ и онъ 
принужденъ быль оставить вспыльчиваго наставника и удалил- 
ся въ Римъ, гдф, изучая картины и работая, провелъ всю свою 
жизнь. Вь Антверпен: «Св. Троица», «Хоръ Ангеловъ»; в5 
Амстердам: «Дана», «Бахусъ» и проч., «Католики и Проте- 
станты» (съ Брегелемъ); во Флоренции: «Обручеше Богороди- 


ЦЫ»; 65 Берлин: «Кузница Вулкана» (однЪ фигуры писаны 
имъ, все остальное Брегелему). 


ДЕНИСЪ КАЛЬВАРТЪ (Са!уаг; 1565 — 1619), родомъ изъ 
Антверпена, основалъ въ Болоньи школу живописи, откуда 
вышли Гвидо, Доменикино и Альбано. Онъ обладалъ обширны- 
ми знашями въ анатоми и перспектив$. Кисть его полна жизни 
и гы — блестящий. При его погребени, въ Болоньи, 

ннибалъ Каррач `рник ; 
съ а р 

ми учениками. В5 Лондонъ: 
«Вознесеше Богоматери»; в5 Болоньи: «Явлен:е Магдалине 1. Х. 
ВЪ одеждь садовника»; в5 Флоренции: «Св. 1еронимъ» и проч. 
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ПЕТРЪ БРЁГЕЛЬ (ВгеисВе]; 1567 — 16925) младинй, называе- 


мый также Адскимо (Р’Ещег) по пристраство его къ страшнымъ 
сюжетамъ, которыхъ дЪйств!е происходитъ по большой части въ 
Аду, быль сынъ Петра Брёгеля (старшаго). Колоритъ его кар- 
тинъ поразителенъ, сочинене разнообразно и оригинально, но 
страсть къ чрезвычайностямъ увлекала его часто за предвлы 
изящнаго. В5 Парижь: «Орфей въ Аду»; в5 Гат: «[. Х. 
освобождающий души изъ чистилища» «Рай», (съ Рубенсомъ); 
в5 Мадрить: «Похищене Прозерпины», «Пожаръ» и проч.; в5 
Мюнхень: «Прозерпина въ Аду», «Искушене Св. Антошя», 
«Погибель Содома», «Разрушене Трои» и проч. 

ЯНЪ БРЕГЕЯЬ (Вгеизве!; 1568 — 1622), сынъ Петра, называ- 
емый Бархатныме (4е Уеоиг$), потому что онъ быль такъ 
тщеславенъ, что не иначе ходилъ, какъ въ бархатной одежд; 
онъ родился въ Брюсселв и долго учился живописи въ Италии, 
гдф достигъ такого искусства въ пейзажномъ родф, что по воз- 
вращени на родину, Рубенсъ часто употреблялъ его для за- 
полненя фоновъ своихъ картинъ пейзажами. Первая его кар- 
тина была (въ Антвернен$) «Судъ Соломона» (въ ней Соломонъ 
не судитъ преступную мать — извёстный и всёми любимый 
сюжетъ,—но распознаетъ, посредствомъ пчелы, пущенной имъ, 
искусственную лилио отъ настоящей). Во многихъ его карти- 
нахъ фигуры писаны ванъ Баленомъ и даже самимъ Рубен- 
сомъ. В5 Мюнхень: «ЦвЪтникъ», гдф Рубенсъ нарисовалъ оча- 
ровательную царицу цвЪфтовъ Флору, «Сняте со креста» (въ 
пейзаж); в5 Римъ: «Четыре стихи» (сВеЁ 4’озиуге); в5 Па- 
рижть: «Битва при Арбелахъ»; в5 Брюссель: «Букетъ цвфтовъ»: 
«Любовь и довольство» (съ фигурами ванъ Балена) и проч.; 
вв С. Петербургском Эрмитажту болъе десяти прелестныхъ 
пейзажей, въ фигурахъ коихъ узнаемъ руку другаго мастера; 
такъ напримфръ: «Венера въ цвЪтникв» (фигуры ванъ Балена); 
«Дана замфченная Актеономъ» (фиг. Лемуана), «Два монаха 
передъ гротомъ» (фигуры Давида Теньера) и проч. 

ФРАНЦИСКЪ ПОРБУСЪ (1570 — 1622) младией, сынъ Фран- 
циска Порбуса Старшаго, коего былъ и ученикомъ. Портреты 


этого художника отличаются необыкновенно блестящимъ коло- 
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ритомъ и тщательнымъ выполневнемъ подробностей. Умеръ въ 
Парижь, гдв поселился съ молодыхъ лёть. Ве Гентть: «[. Х., 
посреди учителей»; въ этой картинё всЪ изображеннныя ли- 
ца—портреты его современниковъ, между коими видънъ и его 
собственный портретъ. В5 Парижь: «Портретъ Генриха [\»; 
в5 Берлин: тоже; вв Мадрить, Амстердамъ, Флоренции, 
Дрезден, Лондонъ и проч. «Портреты» и проч. 

МАРТИНЪ ПЕПИНЪ (Рерш; 1574 — 1641), пользовался при 
жизни такою славою за свой чистый рисунокъ и энергиче- 
сюи колоритъ, что Рубенсъ опасался только его одного изъ 
всфхъ своихъ соперниковъ, Онъ путешествовалъ по Итами, гдв 
и умеръ. Вз Антверпень: «Елисавета Венгерская», «Св. Нор- 
бертъ» и проч. 

СЕБАСТАНЪ ФРАНКЪ (1575 — 1636), сынъ Франциска Фран- 
ка Старшаго. Онъ любилъ помфщать въ своихъ картинахъ боль- 
шое число фигуръ, и часто писалъь ихъ на картинахъ своихъ 
современниковъ. Вз Гагь находится его картина, изображаю- 
щая «Галлерею живописи» съ картинами различныхъ знамени- 
тыхЪ художниковъ; на переднемъ планф ея видфнъ Апеллесъ, 
ПА тИЙ а любовницы Александра. Въ галлереяхъ: Мюн- 
женской, езденской 
ие р й и Вънской находятся также его про- 
рт ЛИМАКЕРЪ (Глетаскеге; 1575 — 1646), ученикъ 
о ий его произведеня за 
ствомъ Св. Михаила въ ить - ре 
а и тобы написать тамъ въ собо- 
и , аль имъ, указывая на Лимакера: 
«Когда вы обладаете подобной прекрасной розой . 
жете обойтись безъ посторонняго цвЪ . о 
за Лимакеромъ осталось ее —. а 
тг: «Посвящене Св. Николая» (све ыы же А 
изъ Священнаго Писаня и о 

ПЕТР ПАВЕЬ РУБЕНС (Вов 
пИЙ изъ И и о 
й гордость своего отечества. 
эпоху Фламандской живописи 

, 


), «12 картинъ» 


цевъ, честь и слава искусства 
Онъ образоваль собою вторую 
отбросивъ всякое подражание 


— 197 — 


Итальянцамъ, и изумивъ современниковъ и потомство своею 
дивною самобытностйо, возвель живопись сфвера Европы на 
высшую степень совершенства, явившись именно въ критиче- 
скую минуту состояня отечественнаго искусства, коему гро- 
зилъ упадокъ оть вмяня иностранцевъ. Новый Микель Андже- 
ло, онъ произвелъ совершенный переворотъ въ искусств®. Изо- 
бильный и богатый въ своихъ произведеншяхъ, всегда смБлый 
и легкй, онъ роскошествоваль и вЪ сочинеши и краскахъ. 
Произведения Рубенса—поэмы, въ коихъ каждый день открыва- 
емъ новыя красоты. Онъ писалъ одинаково прекрасно священ- 
ные сюжеты, историчесюя, мивологичесыя картины, портреты, 
пейзажи, цвфты, плоды, животных и даже мореше виды. Ко- 
лоритъ его нёженъ, живъ, свЪжъ, блестящъ и разнообразенъ, 
свЪтотфнь неподражаема. Въ своихъ произведешяхъ, коихъ 
считается до 1,400, онъ умвль до безконечности разнообра- 
зить аттрибуты и принадлежности. Въ знанш анатоми, ра- 
курсовъ и рисунка, онъ равняется съ величайшими живописца- 
ми въ свЪтв. Но, не смотря на все величе своего гевшя, Ру- 
бенсъ имфеть свои недостатки. Онъ думалъ, что для произве- 
ден!я эфекта въ картинЪ главное дфло колоритъ, которому жертво- 
валъ даже рисункомъ. Ложный жаръ часто вредилъ его компо- 
зищямъ; фигуры Рубенса не всегда вфрны съ истиной и при- 
родой. Дранировка и одежда у него фантастичны; ихъ цвЪтъ, 
манера—не натуральны; но вмёств СЪ т6Мъ он® живы, сво- 
бодны. Его стиль и контуры подчиняются кодориту. Аи- 
шите Рубенса красокъ, и онъ будеть талантомъ обыкновен- 
НЫМЪ. 

Подражатели Рубенса, подобно подражателямъ Микель Андже- 
ло, копировали только его недостатки и рЪзкости, и никогла 
не могли достичь ни блеска, ни силы своего учителя. Рубенсъ 
чрезвычайно любилъ отражеше одного предмета въ другомъ и 
часто злоунотреблялъ этимъ, такъ что у него предметы, даже 
совершенно непрозрачные, кажутся иногда какъ бы сквозными. 
Къ важнымъ его недостаткамъ должно отнести также небреж- 
ность въ выбор женскихъ типовъ для картинъ Всё женщины 
его Фламандки; пишетъ ли онъ жительницу Франщи, Игипта 
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или Итал 
пи, вс типы у него Фламандскаго происхождения. «Ни- 


мандскими женщина 
ми И адскимъ, в { 
‚› вреднымъ для з 
ритомъ». И онъ отчасти правъ. РА орАИ 500 


р : 
о ры въ Кельн, 98 поня 1577 года, и былъ сынъ 
рпенскаго бургомистра Яна Рубенса, который удалился въ 


Кельнъ.— 
=. Первоначальное образован:е Рубенсу хотбли дать ли- 
ратурное и засадили его за Латынь. Оте 


С) 4 Е Ё 
пажомъ къ графинз Ла о. 


и ленъ. Но хотя юноша очень хорошо учился, 
о живописи превозмогла въ немъ. Смерть отца 
в ила ему располагать собою по собствен 
Ъ пост : 
слФдств а ученикомь сперва къ Товю Вергехту, а впо 
И %Ъ ] й г 
а о ванъ Оорту. Оставивъ послвдняго, по при- 
о и то характера, Рубенсъ вступиль въ мастерскую 
н 

и го гдБ и почерпнуль первыя искры того бле- 
р о — коими впослфАстви долженъ быль уди- 
наго усове ба Ви Рубенсъ решился для окончатель- 
ны нствовашя отправиться въ Италию. Имфя ре 

о эрцъ-герцога Альберта, онъ какъ  Ораин ь 
лъ кавале по- 
ромъ ко двору герцога Гонзаго Мантуанскаго 


изучеше велик 
кихъ мастеро 
велика, ровъ Итали. Слава его была такъ уже 


ному влеченю, и 


ее же Королю Филиппу Ш; зап 
для его фаворита герцога Де 
величайшими почестями. и 
к его художественнымъ занят1ям 
такое множество заказовъ 
ПОЧТИ съ баснословною ща 
Когда онъ пр!Бхалъ въ Браг 


анн 1й 
ЧЪ, то будущий король П 
стю и многочис 


асшись богатыми подар- 
мы, онъ былъ принять съ 
ческое поручеше не мьша- 
ъ. (Онъ имьлъ въ Мадритв 
У это одно позволяло ему жить 
остно. Разсказываютъ, что однажды, 
анЦу, гдь жиль тогда герцогъ 10- 


ортугальский 

› испуганный - 

ченною свитою Рубенса . НО 
; 


рки и изв щен: 
р. ЗВ ене, что никакъ не можетъ 
ринять — 
у себя. Возвративъ подарки Р 
2 


прислалъ ему по- 
теперь его достойно 
убенсъ отвЪчалъ, что 
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Ъхаль въ Браганцу не рисовать, а веселиться и ВзялЪ для 
этой цфли нфеколько тысячъ пистолей. 


Впослёдствй, по просьбЪ герцога Тоанна, онъ отправился въ 
Римъ, чтобы скопировать для него вс$ лучпия произведеня, 
украшаюция этоть городъ. Слава Тишана и Веронеза при- 
влекла его и въ Венецию. Профздомъ, въ ГенуЪ, онъ узналь о 
болфзни своей матери и поспьшиль на родину. Незаставъ уже 
ее въ живыхъ, онъ ршился было навсегда оставить отечество 
и поселиться въ Мантув, но просьбы эрцгерцога Альберта, а 
болъе всего любовь къ Елисаветв Брандъ, заставила его выйти 
изъ монастыря, въ который онъ заключился было отъ скорби 
о потери матери, и даже склонила остаться ВЪ отечествЪ, ко- 
торое уже онъ болъе не покидалъ. 


Женившись на Елисаветь Брандъ, онъ построить себЪ въ 
Антверпен® такой великолбиный домъ, что нодобнаго не было 
ВЪ ЦЛОЙ Фландрм. Онъ былъ расписанъ снаружи и украшен 
агатовыми, порфировыми и малахитовыми вазами. Комнаты бы- 
ли наполнены скульптурными произведенями древнихъ и но- 
въйшихь художниковъ и картинами лучшихъ мастеровъ. До- 
полнешемъ этого музея служило огромное собраше медалей, 
камеевь и антиковъ. Въ 1626 году, онъ потеряль свою же- 
ну; тогда герцогь Буккингамъ пожелаль им?Ъть собраше драго- 
цьнностей Рубенса. Онъ, снявъ предварительно слБпки со 
всъхъ скульптурныхь произведешй и самъ списавъ коши со 
всвхъ бывшихъ у него картинъ, уступилъ ему часть своего 
музея за 60,000 гульденовъ (120,000 р. сер.), хотя цфнили ее 
300,000 гульденовъ. Эта услуга, оказанная любимцу Англй- 
скаго короля, имфла благодфтельное вмяше даже на политику 
Испани, которая тогда искала расположеня Англи, а Рубенса 
возвела на высокую степень могущества. Онъ быль сдфланъ 
кавалеромъ, тайнымъ совЪтникомъ короля и отправленъ по- 
сланникомъ къ Карлу 1, который также возвелъ его въ рыцар- 
ское достоинство и щедро одарилъ. Разсказываютъ, что въ 
бытность Рубенса въ Англи, одинъ изъ Англйскихъ вельможъ 
взойдя къ нему и заставъ за работой, сказалъ: «Посланникъ 
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Испанскаго короля забавляется иногда живописью? »›—«Я за- 
а иногда звашемъ посланника!» отвфчаль Рубенеъ. 
и. о году, р Медичи избрала Рубенса дая роспи- 
галлерей Люксамбургскаго дворца сценами изъ ея жи- 
зни; тогда Рубенсъ произвель въ Антверпен великолВиный 
р не долженствовавшихъ увидить Францию и весь 
не о была въ полномъ блескЪ, и хотя еще встр$- 
и: р поряцатеи, но Рубенсъ поражалъ ихъ, 
Иа — __ искусства. Авраамъ Янсенсъ (Тэпззепз) 
о о художественный конкурсъ. «Я тогда 
_ м ы Аа ты мн докажешь, что можешь быть 
а ы т м. ему Рубенсъ. 
и. ое и. въ Антверпень, во второй 
а -лЪтней лЪвушкт, Еленъ Форманъ, 
и о Е ятерыхъ дътей. Но скоро впалъ онъ въ 
т, ее а. усиленной работы и разгульной 
о р т Я ВИДЪЛЬ легкй нравъ 
ена его, Елизавета Брандъ, 


Страдая 
по й 
АЪ старость чрезвычайною слабостью и трясешемъ 


рукъ, онъ нем ; 
ОГЪ уже писать большихъ картинъ, и рисовалъ 


только малы 
Я, сидя и СЪ 
помо 
его произведен{ел щю подставки. Послфднимъ 


ет 
Е городъ Антверпенъ поставилъ на его 
двигь ему колоссальную бронзовую 


посл де годы 
ЗИШИМЪ изъ св 
да бы 


ее Выззжалъ только для помощи бвд- 

Е о 

“Ъ недоводенъ к ° Онъ любиль ие - 
платой, которую предлагали ему за его 
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произведеншя. Одинъ алхимикъ предложилъ ему купить се- 
креть дфлать золото. «Тебь надобно бы было придти 20 дфтъ 
раньше», — отвфчалъ Рубенсъ, «а теперь я уже твой се- 
креть открылъ ва моей палитр$».— Вообще Рубенсъ имфаъ р®д- 
кое счасте понять вЪкъ, въ которомъ жилъ, и быть въ свою 
очередь достойно оцфненъ своими современниками. Подобно 
Рафаэлю, онъ былъ окруженъ постоянно цфлымъ обществомъ 
молодыхъ художниковъ, коихъ былъ кумиромъ и которые впо- 
слфдсти сами достигли большой извфстности. Между ними 
особенно замфчательны: Антошй Вандикъ, Снейдерсь, Пор- 
дансь, Крайеръ, вань Эгмонть, Дикенбекь, Корнемй Шуть, 
Эразмь Келлерь, Гукъ, Мюллерь, Вильдамь, ваиь Удень и 
мноЧе друге, которые всф помогали ему въ многочисленныхъ 
его работахъ. 

Плодовитость Рубенса была баснословна. Ванъ Гасселотъ, 
въ своемъ трактатв «о жизни и трудахъ Рубенса», насчиты- 
ваеть 146! принадлежащихь ему сочиненй. Болёе 50 гра- 
веровъ были заняты воспроизведешемъ на стали, мФди, камнЪ 
и дерев лучшихъ изъ его произведений. Рубенсъ и самъ гра- 
вировалъ и даже значительно усовершенствовалъь гравироваль- 
ное искусство. Н®тъ сколько нибудь извфстной публичной или 
частной галлереи, которая бы не заключала въ себЪ произведе- 
нй Рубенса; назовемъ извфстнЪйция изъ нихъ. В5 Антверпен: 
103 картины Рубенса, между коими славны: «Сняте со кре- 
ста» (сВеГ Ф’оепуге), «Распят!е», «Голгова», «Поклоненше Вол- 
ХВОВЪ», «Причащене Св. Франциска», «Дочерняя любовь», 
«Несеше креста», «Исавъ и 1аковъ», «Распяте», «Воспитане 
Богоматери», «Св. Тереза», «Св. Троица», «Вознесене», «Вос- 
кресенше», «Бичеване 1. Х.», «Св. Семейство» (аи реггодие(), 
«Вънчаше Богеродицы» и проч.; в5 ФБрюссемь: «Голгова», 
«Г. Х. во гробё», «Св. Францискъ», «Благовзщене», «Вън- 
чане Богородицы», «Вознесеше Св. Дфвы», «Поклонеше Вол- 
ХВОВЪ»; 65 Амстердамь: «Г. Х. подъ бременемъ креста» и 
проч. в5 Париж: «21 аллегорическая картина изъ жизни 
Мари Медичи», «Генрихъ 1\», «Людовикъ ХШЬ, «Лоть съ 
дочерьми», «Пророкъ Имя», «Поклонеше Волхвовъ», «Бегство 
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в Египетъ», «Св. Семейство», «Монета Кесаря», «Распяе», 
к ее «Пейзажи», между коими осо- 
франковъ, «Амуръ», «Портре ув не 
бонскойь г проч.; | во ры ты Медичисовъ», «Елисаветы Бур- 
. . .) чоренцти: «Битва при Иври», «По- 
слвдствя войны», «Пейзажи», портреты: «Рубенса», «Гротуса», 
«Юстишана Аисне» и проч.; вв Рим: «Посьщене Богома- 
тери», «Ромуль и Ремъ», «Церера и Бахусъ»; в5 Неаполь: 
«Св. Семейство»; в5 Венецёи: «Вакханаля»; в5 М. адрить: «По- 
клонеше Волхвовъ», «Меркурй и Аргусъ», «Судъ Париса» 
«Гращи», «Дана и Калисто», «Аполлонъ и Музы» и 
_ “Похищене Прозерпины», «Орфей», «Сатурнъ | пожираю- 
щи своихъ дзтей», «Медея», ‹« Андромеда» (снег Ф’оепуге); 
о пойманныя Сатирами», «Св. Семейство» Вано 
тертемъ», «Филипиъ И», «Вакханаля», «Садъ м, по «Яр- 
марка», «Геркулесь и Омфала» и проч.; вв Вънь: Св. са 

вер» (колоссальный запрестольный обр аз) ; «Св. 
о и @еодосй Велиюй», «Св. Игнамй т 
— а: «Избеше Младенцевъ», «Поклоне- 
та за РАМ — м Суль, «Битв з Амазонокъ», «Охо- 
гирлянду» «По тре о МЕроой и Оводоой», «Дати, несушя 
и. . и ть», «Самсонъ и Далида» «Похищеше Ги- 
ее о Лаврентия», «Портретъ Рубенса» 
«Вакханаля», «С — _ Теронимъ», «Пьяный Геркулесз», 
ия НИ ь ный Судъ», портреты: «Рубенса», «Ели- 
В и. я _ Форманъ», и < Двухъ сыновей Ру- 
маркиза Страфорта); а “Водвореше мира» (въ галлерев 
бенса и Елены Фо й охищеше Сабинокъ», «Портреть Ру- 
радугой» а ря - Е ы», «Цейзажь съ 
галлереь Р. Пиая: «Портре Иство», «Дана и Нимфы»; в5 
КВ» (эта картина верхъ _ а 
вершенства по колориту и свфтотё- 


ни; худо р 
а при жизни не хотьль разставаться съ нею: по 
ег , 
(945.00 о она была продана за 35,000 ф И 
000 р. с.) Эт , . стерлингов 


г р 
= безъ сомнёня величайшая цфна изъ 
аченныхь за портрет); вз гала. Кор- 


и проч.; «Св. 


В6$%Ъ когда либо за 
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самгузъ: «Давидъ и Абигаиль»; в5 Шотландии, в5 замкть 
Бдейнеймь: «Похищеше Прозерпины» и проч.; в5 Кельн: 
«Распяше Св. Петра» и проч.; в5 Гагь: «Венераи Адонисъ», 
«Св. Бригита», «Портреть Елены Форманъ», «Портреть Ду- 
ховника Рубенса» и проч.; в5 Марсель: «Поклонеше Пасты- 
рей»; вв Берлинь: «Персей и Андромеда», «Амуръ», «Св. 
Семейство», «Сошестве Св. Духа», «Положене во гробъ» и 
проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь находится 54 кар- 
тины Рубенса, и вс безъ сомнфшя оригинальныя. Такого бо- 
татаго собрашя нфтъ ни въ одномъ изъ Европейскихъ му- 
зеевъ (кромв Антверпена, гдз однакоже картины Рубенса 
разбросаны по монастырамъ и соборамъ). При описаши ихъ 
начнемъ съ менфе знаменитыхъ. Пейзажи: «Два охотника» 
эскизъ, набросавный въ неразвившейся еще манерЪ Рубенса, 
подъ вмянемъ Венещанскаго направлешя. «Дорога по опушк® 
дса» совершенно оконченное произведеше, но по мнёншю В!ар- 
до, пейзажъ писанъ Брегелемъ и только фигуры принадлежать 
Рубенсу. «Пейзажъ съ радугой» необыкновенно удачная переда- 
ча радужнаго эфекта, истинно поразительнаго; но за то стада 
пасутся дфвушками, одфтыми въ атласное платье, совершенно 
какъ у Вато или Буше, временъ пзденя Французской школы; 
«Охота за лосемъ», «Три молодыхъ льва передъ пещерой», «Че- 
тыре стихи», гдё всё фигуры работы Рубенса, а аксесуары, 
какъ то: плоды, дичь, рыба и животныя — Снейдерса, и мно- 
жество другихъ пейзажей, не меньшаго достоинства. Портре- 
ты: «Неизвфстной дамы, одфтой въ чорное шолковое платье», 
«Елены Форманъ» (второй жены Рубенса) въ локонахъ, «Фран- 
циска Снейдерса», «Испанскаго короля Филиппа ГУ» и жены 
его, «Елизаветы Французской», «Графа Буккингама» (писан- 
ный однимъ колеромъ, съ удивительнымъ искусствомъ); «Ели- 
заветы Брандъ» (первой жены Рубенса) «Знатнаго Голландца 
и его жены» и проч. Историческая и аллдеорическая картины: 
«Римское милосерще» (сцена патетическая и полная чувства); 
«Силенъ съ Сатирами и Фавнами», «Бахусъ и жрица» (группа 
полная юмора и страсти), «Венера, упрашивающая Адониса 
не Фздить на охоту», «РФка Тигръ», «Персей и Андромеда», 
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а Сенъ-Джемскаго дворца, «До- 
рмить грудью отца своего, заклю- 
ченнаго въ темниц$), «Бахусъ» и проч. Сюжеты Священные: 
«Картонъ Поклонешя Волхвовъ», «Сняте со креста» ге 
лоссальная картина, поднесенная городомъ Брюге Нерон 
Жозефинф, и впослфдетви прюбрътенная изъ Мальмезонской 
галлереи. «Г. Х. и [оаннъ Креститель», превосходная дФтская 
и ландшафт®, и наконецъ «Ужинъ у Левя» 
Е р Лазаря у ногъ Спаситела») — огромное 
ь щающее въ себъ 14 фигуръ въ настоящую 
Е безспорно одно изъ лучшихъ произведений Рубенса 
Ядомъ съ этою картиною виситъ кошя съ нея, енятая Ван Е 
Аикомъ. При всей красот работы она не мо, ; й 
сравненя съ оригиналомъ. Знаме а 
нитая эта картина Рубенса бы- 
ча много разъ гравирована лучшими художниками. «Св. Дъва 
_ о называемая «Га Узегое аи озае, и НО 
тр о Академи Художествь: «Силенъ съ 
__ о — ‘рафа Строганова: «Нессусъ и Дея- 
ее о состоящее изъ двухъ фигуръ 
ну; портреты: «Рубенса, первой жены 


и двухъ его сыновей», и «Кеце 4е РайеНе» 
з 


море, представляющая 


вЗволно : 

а, о бурею; вв галлереь графа Кушелева Без- 

А в ното» въ лучшей манерв Рубенса; укн. Юсу- 
Е . » я . 

е» (аллегория) и эскизы «Св. Петра и Павла» 


«Охота на вол 
ка» (животныя Сней 
ней : Ш. 
ва: «Св. Семейство». дерса); у графа ШТеремете- 


ФРАН 

ды (бпеуйегв; 1579 — 1657), другь и 
ПлОдовЪ, Животныхь рый выбраль его для рисовая цветов, 
превзошелъ Шнейдер на своихъ картинахъ. Донынв никто не 
ри разнооб и ВЪ этомь родб. Сочинеше его 60- 
довелъ т. г Я сиденъ, кисть смфла. Онъ 
сюжетовъ, дивно и йо выразительности историческихЪ 
шевлеше. Онъ также ы звфрямъ страсти, наклонности и оду- 
`АБлываясь подъ ег омогаль Рубенсу въ его работахъ, под- 

о манеру. Вь Антверпент: «Лебеди въ во- 
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во Флоренции: «Охота на кабана»; в5 Амстердамт: Охота на 
крокодила» и проч.; в5 Гагь: «Охота на оленя», «Кухня съ 
овощами и дичью (фигуры Рубенса); в5 Лондонъ, Брюссель, 
Берлинь, и проч. «Охоты», «Собаки», «Дичь» и проч.; 65 
Мюнхеньь: «Львица пресл5дующая оленя» и «Львица нападаю- 
щая на кабана»; в5 С. Петербургскомь Эрнитажтъ, по коли- 
честву обширных и весьма замфчательныхь картинъ Снейдер- 
са, цфлая зала называлась прежде «Снейдерсовскою». Въ ней, 
между прочими превосходными произведенями, замфчательны 
особенно: «Охота за оленемъ», «МедвЪди», «Тигръ», «Волкъ, 
пожирающий лошадь» и проч.; в5 Императорской Академи 
Художествь: «Волкъ и собака» (писана маслянными красками) 
и 9 картинъ, писанныхъ клеевыми красками и изображающихъ 
травлю кабановъ, медвфдей, лисицъ, оленей, львовъ, тигровъ, 
волковъ и проч., купленныя ИмпЕРАТРИЦЕЙ ЕКАТЕРИНОЙ НП оть 
герцогини Кингстонъ и подаренныя Академи. ОнЪ всф пред- 
назначались для тканья шпалерныхь издфий, и Фигуры въ 
нихъ писаны Рубенсомъ. У графа Шереметева: «Охота на 
кабана», превосходное произведен!е. 

АКОВЪ ФУКЬЕРЪ (Ропашегез; 1580 —1659), ученикъ Брё- 
геля и Рубенса, работаль при двор герцога Палатина, и 
убхаль совершенствоваться ВЪ Итамю и Франщю; умеръ 
въ бъдности. Чисалъ преимущественно пейзажи. Соперниче- 
ство между имъ и Пуссеномъ заставило послфдняго оставить 
Францию и поселиться ВЪ Итали. Рисунокъ Фукьера очень 
правильный, но колорить рёзюй. 

ФРАНЦИСКЪ ФРАНКЪ (ЕгапсК; 1580 —1642) младиай, сывъ 
Франциска Франка Старшаго и ученикъ его, превзошедпий 
учителя какъ въ рисункб, такъ и въ колоритБ. Онъ Фздилъ въ 
Италю для усовершенствовашя въ искусствф, и писалъ часто 
фигуры въ картинахъ Петра Нефа, Момпера и другихъ. Самъ 
же очень часто помфщалъ на одной картинё н?Ъсколько разно- 
родныхъ сюжетовъ. Вообще при жизни былъ очень уважаемъ. 
В Антвер:еиь: «Битва Горащевъ»; в5 Париж: «Старикъ и 
смерть», «Исторя Эсеири», «Блудный сынЪ» и проч. 


ГАСПАРЪ КРАЙЕРЪ (Сгоуег; 1582 — 1669), ученикъ Махаила 
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Кокси 
=. и живописецъь принца кардинала Фердинанда. Онъ 
и ь г подражать манерв Рубенса, но въ его карти- 
о олБе оконченности. Рисунокъ у него удивительно пра- 
о ‚ драпировка свободна, колоритъ натураленъ, вообще 
- е Е возвышенное. Будучи 86 лётъ, началь онъ пи- 
ать 1 т 
я. * учеше Св. Власмя» для Гентской соборной церкви, и 
у =: р о окончивъ этого произведешя. В Брюбеедь: «Ех- 
— », 0 Ге двоиное сочинеше, представляющее въ верх- 
й части 
ей Е ВЪ славф, окруженную Св. Аполлинаремъ, 
я вангелистомъ, (Св. Стефаномъ, Св. - Л; 
о В . ` Лавренмемъ, 
. Августиномъ; внизу о 

женой, сестрой, б Е: 
р рой, ратомъ и племянниками; тамъ же, «Чудесная 
а и о Св. Тумана»; в5 Антверпенть: «Св. До- 

| я 

‚ «Е. Х. во гробё» и проч.; вв Гентиь : «Мучене Св. 


Влас1я» } 
ь ‚ «Св. Розаля» и проч.; в5 Аметердамъ: «Поклонене 
„Пастырей», «Сняте со креста» и проч.; 


ники Х : .; в5 Берлинь: «Уче- 
ристовы»; в5 Вънь: «Св. Семейство окруженное многи- 


ми Святыми», «Св. Тереза» и проч. 
Е 
жене же а и — Птали. Въ продол- 
ровалъ картины разны а 
ственный свой и — в. и наконецъ создаль соб- 
тый сынъ его Дави г. ми впослдстыи развиль знамени- 
старшаго полны и и 
оконченность и в и истины, въ нихъ необыкновенная 
верпент: «Семь дёль у разнообразное воображеше. В Ант- 
съ бутылкою въ рукБ»; о ЕЕ 
85 Вънь: «Пейзажъ р 85 Берлинь: «Искушене Св. Антовя»; 
фой», «Нимфы и Сатирь Фигурами», «Панъ пляшуций съ ним- 
Петербурескомь Э _ “Вертумнь и Помона» и проч.; вв С. 
ровъ: и ка — о о 
проч.; вв И. - >, «АЛХИМИКИ», «Ярмарки» И 
ИСК АЛЬ НЫ Академи Художеств: фея 
64$ Вандика Е И 
тя онъ прожилъ большую в Фламандской школы. Хо- 
своей жизни въ Гарлем$; но 
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по происхождению, образованю и самому направленю принад- 
лежить не Голландсксй, а Фламандской школ$. Поразитель- 
ное сходство, вЪфрность рисунка, мягкая и смфлая кисть ста- 
вять его имя наряду съ знаменитьйшими именами его эпохи. 
Если бы не разгульная жизнь, которую онъ постоянно велъ и 
которая безъ сомнъвя мьшала его успёхамъ, Гальсъ пользо- 
вался бы еще несравненно болышей славой. В5 Парижъ: «Пор- 
третъ Декарта»; в5 Амстердам, Гарлемь, Вънь, Лондонт, 
Берлинъ и проч.: «Портреты» и проч. 

ЖЕРАРДЪ ЗЕГЕРСЪ (7есрегз; 1589 — 1651), ученикъ ванъ 
Балена и Янсена, другъ Рубенса и Вандика; художественное 
свое образоваше и направлеше получилъ въ Итали, гдф на- 
чаль подражать Манфреди и Караваджю. При жизни онъ 
пользовался большой извфстностью за правильный рисунокъ, 
сильный Караваджтевсмй колорить, знание свфтотфни, и вы- 
ражене фигуръ полное истины. Въ Парижь: «Св. Фран- 
ЦИСКЪ»; 65 Антверпень: «Несеше креста», «Обручеше Бого- 
матери» и проч.; в5 Мадрить: «1. Х. у Мареы и Мари»; 
в5 Генть: «Воскресеше Лазаря»; в5 Въню: «Св. Семейство», 
«Пейзажи» и проч. 

КОРНЕЙ ШЮТЪ (5сВи; 1590 — 1671), ученикъ Рубенса; 
коему помогаль въ работахъ, но получивъ изпъстность, на- 
чалъ завидовать своему учителю и отошелъ оть него. Онъ 
часто работаль съ другомъ своимъ Даншиломъ Зегерсомъ и 
занимался также гравировашемъ. В5 Антверпен: «Богома- 
терь», «Мучеше Св. Георгия»; вв Брюссель: «Мучене Св. 1а- 
кова», «Св. Дфва, окруженная цвфточною гирляндою» (цвты 
Зегерса); в5 Вънъ: «Геро и Леанаръ», «Св. Семейство въ цв$- 
тахъ» (цвфты Зегерса). 

ДАНТИЖЪ ЗЕТЕРСЪ (Тезпегз; 1590 — 1660), знаменитЕйций 
рисовалыцикь цвфтовъ своего времени. Ученикъ Яна Бреге- 
ая (Бархатнаго), подъ руководствомъ коего сдфлалъ таке успф- 
хи, что будучи 20-ти л5ть, уже былъ выбранъ въ члены ху- 
дожественнаго общества Св. Луки въ Антверпен. Немного 
спустя, онъ вступиль въ орденъ Тезуитовъ и былъ посланъ 
своимъ начальствомъ для усовершенствовашя въ Римъ. Воз- 
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вратившись въ Антверпенъ, онъ былъ почтенъ дружбою Ру- 
бенса и осыпанъ милостями государей. Никто изъ живопис- 
цевь не бралъ такой огромной цфны за изображене цвЪтовъ, 
какъ Зегерсъ, и онъ стоилъ этого, потому что невозможно на- 
туральнфе и живзе представлять всз малфйние оттфнки и ви- 
доизмфненя растительнаго царства. Тлцательная оконченность 
и свжй блестящ колоритъ— особенности кисти Зегерса. В 
Антверпенть,- Флоренши, Лондон, Парижь, Мадритъ, Въ- 
нъ, Болоньи, Брюссель, Гагь и др. городахъ, находятся бу- 
кеты и гирлянды работы Зегерса; они также часто встръчают- 
ся на картинахъ Шюта и Антония Вандика. 

ПЕТРЪ СНЕЙЕРСЪ (Зпауегз; 1593 — 1663), ученикъ ванъ 
Балена , превосходный батальный и пейзажный живописецъ. 
Онъ быль очень уважаемъ Рубенсомь и Вандикомъ, и назна- 
ченъ главнымъ художникомъ при дворв Альберта и Изабел- 
лы. Умеръ въ Брюссель, составивъ себЪ огромное состояне 
и пользуясь всеобщей извфстностию. В5 Лондон: «Битва при 
Форти»; вв Мадрить: «Ночная атака Лилля», «Осада Граве- 
лингена»; в5 Берлинь и Вънь: «Пейзажи» и проч. 

ТАКОВЪ ТОРДЕНСЪ (Тог4аепз; 159% — 1678), род. въ Антвер- 
пенф, ученикъ ванъ Оорта (на дочери коего и женился); ему 
должно отдать пальму преимущества передъ всъми подража- 
телями манеры Рубенса. Горденсъ обладалъ полною самобыт- 
ностию таланта, стилемъ могущественнымъ, хотя несколько гру- 
бымъ, и даже самаго Рубенса ставятъ между 1орденсомъ и 
Вандикомъ по стилю, колориту и выполнению. «Рубенсъ золо- 
то, Вандикъ серебро, а Порденсъ огонь и кровь», говоритъ 
Шарль Бланкъ, въ своей «Ну\оне дез ретигез». — Но Взн- 
дикъ, въ своемъ «Силенф», и Рубенсъ въ своемъ «Ис- 
тязаши Св. Левина», рЪзко приближаются къ багро- 
во— красному  колориту Торденса, а мномя картины Юр- 
денса кажутся какъ бы пройдены мягкою, нфжною кистью 
Вандика. (Особенность Торденса еще то, что онъ вездв изо- 
бражаль свою жену, помыщая ее во всевозможныхь сюже- 
тахъ. 1орденсъ любилъь свфжесть, полноту, блескъ, силу. Не- 
много болфе правильности и благородства—и онъ сталъ бы на 
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ряду съ лучшими живописцами своего времени. Легкость вы- 
полнешя и плодовитость его истинно баснословны: въ 6 дней 
написаль онъ лучшее свое произведеше «Панъ и Сирены», а 
въ 7-й день написаль цфлую «Вакханзлио» съ 16-ю фигурами 
въ полный человъческй ростъ. Изъ картинъ его замфчательны, 
в5 Антверпень: 20 картинъ, между коими лучшая «Мученге Св. 
Аполлини»; в5 Брюссель: «Св. Мартинъ изгоняющий здаго ду- 
ха», «Голова Апостола» и проч.; в5 Галь: «Венера съ Вакхан- 
ками»; во Флоренции: «Венера съ зеркаломъ и три грацшь; в 
Мондонъ: «Поглощене Фараона моремъ»; вв Чистердамь: 
«Панъ окруженный козами», «Пейзажъ» и проч.; в5 Мадрить: 
«Судъ Париса», «Мучеше Св. Екатерины», «Судъ Соломона» и 
ироч.; вв Парижт: «Изгнаше торжниковъ изъ храма», «Страш- 
ный Судъ», «Четыре Евангелиста», «Семейный концертъ» и 
проч.; в5 Мюнжень: «Дюгенъ», «Ариадна» и проч.; в5 Бер- 
лин: «Сатиры», «Силенъ, Нимфы и дёти» (съ Рубенсомъ); вв 
Вънь: «Королевсый праздникъ», «Венера и Меркури у Фе- 
лемона и Бавкиды», «[е Во! Бой» (свеЁ Фоепуге); в5 Генть: 
«Гръшница» и проч.; в5 С. Петербурескомь Эрмитажь на- 
ходится 10 картинъ Порденса, «Сатиръ и прохожий», «Мор- 
ской Пейзажъ», «Портретная группа, представляющая Рубенса 
съ Елисаветой Брандъ и дЪтьми», «Предсказаше Св. Фран- 
циска», и «Чудо Св. Павла въ Эфесв». Двф посльдня кар- 
тины принадлежатъ сзмой энергической манер ]орденса и, по 
мнЪню В!ардо, скоръе могуть быть приписаны его учителю 
Рубенсу; в5 Императорской Акадели Художествь: «Ми- 
лосердый Самарянинъ»—картина, пострадавшая отъ времени. 
ЛУКА ВАНЪ УДЕНЪ (Узэп ОЧеп; 1596—1660), одинт изъ лучшихъ 
пейзажистовъ своей эпохи. Превосходный кодоритъ, прозрачность 
воздуха и почти безконечная даль украшаютъ всф его произведе- 
ня. Онъ былъ другъ Рубенса, который писалъ въ его пейзажахъ 
фигуры; и наоборотъ, по странному противорфч!ю, во многихъ 
пейзажахъ Рубенса фигуры были написаны ванъ Уденомъ. Въ 
Мадрить: «Геба, кормящая амврозею Юпитерова орла». 
РЕНЬЕ ЛЕРЕССЪ (Гашгеззе; 1596 — 1667). Родоначальникъ ху- 


дожественной фамими Лерессовъ, которые впрочемъ всё при- 
14 
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надлежатъ къ Голландской школв. Онъ быль первымъ живо- 
писцемъ Баварскаго короля Фердинанда и отличался копирова- 
шемъ до обмана разныхь породъ дерева, яшмы, мрамора и 
проч. Работаль въ Кельнф, Люттихв и Витри, гдЪ и умеръ, 
оставивъ пять сыновей художниковъ. 

ТЕОДОРЪ РОМБУТЪ (Вотрои(з; 1597 — 4 640), ученикъ Абраама 
Янсена и врагъ Рубенса, коему завидовалъ и старался под- 
ражать въ пышности обстановки, что совершенно его разори- 
ло. Рисунокъ у Ромбута правильный; колорить теплый и 
мужественный ‚ манера’ широкая. Разсказываютъ, что ни- 
когда онъ не писаль лучше, какъ въ минуты ненависти и зл0- 
сти на Рубенса. Вх Гентъ: «Бъгство въ Египетъ», «Сняте со 
креста»; в5 Антверпеню: «Св. Семейство» (пейзажъ Вальден- 
са); в Мадрить: «Шарлатанъ» и проч. 

АНТОН ВАНЪ ДИКЪ (уап Буск; 1599 — 1641), ученикъ Ру- 
бенса, величайший изъ портретистовъ когда либо существо- 
вавшихъ. Если онъ и уступаеть своему учителю въ историче- 
скихъ картинахъ по богатству и разнообразю сочиненя, си- 
лв выполнемя и мысли, то превосходить его правиль- 
ностью рисунка, тонкостью выражешя, и истиною колорита. 
Въ портретахъ же разительное сходство физюномй, изумитель- 
ная сила колорита, глубина освъщен!я, превосходный харак- 
теръ выраженя и неподражаемое искусство писать ткани и эксе- 
суары, ставятъ его на высшую степень совершенства. Ван- 
дикъ не подражаль рабски своему учителю, напротивъ , изу- 
чалъ правила искусства, чтобъ быть вфрнымъ природ. Въ пер- 
выхъ произведеняхъ Вандика еще видна Рубенсова манера; 
но посътивъ Венещю и усвоивъ краски Тищана и Веронеза, 
онъ перемфниль свое направлене и приблизился черезъ то 
къ истинф. Будучи же въ Лондон, онъ оставиль и цвфти- 
стыя формы Венещанской Школы, и тогда-то талантъ его по- 
тучилъ вполнё самобытное развите. Онъ болфе всъхъ худож- 
никовЪ изучалъ выражеше въ человък® внутренней его жизни, 
чувства и мысли. Кисть его то богата и глубока, какъ кисть 
Корреджю, то свободна и рьшительна, какъ кисть Веронеза. 
Но при всемъ томь ранняя слава и сознаше силы сдфлали 
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Вандика самонадфяннымъ. Онъ захотвдъ удивить мръ огром- 
ными произведенями , колоссальными вымыслами, потому не 
вездё въренъ самому себф, не всегда правиленъ, и въ боль- 
шихъ сочинешяхъ нарушаетъ иногда правила истинно пре- 
краснаго. 

Антонй Вандикъ родился въ Антверпен и быль сынъ 
художника, писавшаго на стеклв. Отданный въ школу ванъ 
Балена, модой Антонй, наслышавшись о слав6 и талантв 
Рубенса, просилъ его принять въ число своихъ учениковъ. 
Рубенсъ съ охотою согласился, а впослфдстви особенно полю- 
билъ его. Разсказывають, что одинт изъ учениковъ Рубенса, 
разсматривавийй неоконченную его картину «Сняше со кре- 
ста», будучи толкнуть другимъ ученикомъ, упалъ на только 
что положенныя краски, и совершенно испортилъь руку Магда- 
лины и фигуру Богоматери. Испуганные ученики, незная на 
что рышиться, обратились къ Вандику съ просьбою поправить 
повреждеше и вывесть ихъ изъ бьды: Вандикъ береть ки- 
сти, и менфё чъмъ въ часъ, поддьлываясь къ манерз Рубенса, 
совершенно исправляеть испорченное. На другой день Ру- 
бенсъ, взойдя въ мастерскую, сказаль окружавшимъ его учени- 
камъ указывая на поправку: «Воть это у меня вчера очень не 
дурно вышло». Но наконецъ всмотрфвшись въ картину, узналъ 
чужую кисть, и ученики должны были объяснить ему истину. 
Сь этихъ поръ Рубенсъ еще болфе сталъ уважать Вандика и 
сдфлалъ его своимъ помощникомъ. 

По выходф изъ школы Рубенса, Вандикъ началъ получать 
множество заказовъ и чуть было на погибъ для искусства, 
страстно влюбившись въ крестьянку въ окресностяхь Са- 
вентгема, но Рубенсъ вырваль его оттуда и посовфтовалъ 
Фхать въ Италю. Пофздка эта принесла величайшую пользу 
таланту Вандика, указавъ настоящий путь его генйо, и осво- 
бодивъ его отъ исключительнаго вляшя прежней школы. 

Возвратясь изъ Итами, онъ немедленно пофхалъь по пригла- 
шеншюо короля Карла ]-го въ Англию, гдф былъ принять со 
всевозможными почестями и заваленъ заказами. За портреты 


платили ему баснословныя суммы, и онъ могъ бы составить 
14 
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себф огромное сестояне, если бы не предавался роскоши, и не 
увлекся алхимею. Жизнь его въ Лондонв была рядъ непре- 
станныхъ тртумфовъ; король и знатнъйция семейства на пере- 
рывъ ласкали его. Любовныя интриги смфнялись балами и 
празднествами, и наконецъ Вандикъ женился на дочери гра- 
фа лорда Ротвена (Кишуеп); но не былъ счастливъ въ своемъ 
семейств и умеръ на 49 году жизни, въ ЛондонЪ, отъ изну- 
рительной чахотки. 

Вандикъ, подобно Рубенсу, написалъ огромное количество 
произведенй. Подъ конецъ жизни, будучи заваленъ работою, 
онъ р$дко окончиваль свои картины; писалъ на скорую руку 
и съ помощю своихъ многочисленныхъ учениковъ; но эти- 
то спъшныя твореня и доставили ему по преимуществу ту 
колоссальную славу, которою онъ пользуется и донын%, ибо они 
были писаны въ лучшей порЪ его великаго таланта. Изъ за- 
мъчательнъйшихъ его произведенйй, разбросанныхъ по всфмъ 
тгаллереямъ Европы, укажемъ на сльдующЕя, вв Антверпень: 
23 картины Вандика, между которыми славны! «Св. Авгу- 
стинъ», «Распяме», «Г. Х. на колфняхъ У (Св. Дфвы» `и 
проч.; в5 Брюссель: «Св. Францискъ передъ распятымъ Сиа- 
ситедемъ», «Г. Х. на крест», «Мучеше Св. Петра», «Старый 
Силенъ», «Портреты» и проч.; в5 Парижтъ: «Портрегъ Кар- 
ла [», «Портретъ художника» и проч.; во Флоренци: «Св. 
Дъва съ Младенцемъ Шшсусомъ», «Портретъ ДЪвушки» ипроч.; 
в5 „Лондонь: «|. Х. на креств», «Тайная вечеря», «Амуръ и 
Психея», «Св. Амвросйй, непускаюций въ церковь @еодос!яь, 
«Портреты» и проч.; в5 Антверпен: «Женщина въ цвътахъ, 
въ пейзаж», «Портреты» и проч.; в5 Мюнхен: «Св. Дъва», 
«Мученше Св. Себаст!ана», «Сусанна въ ваннф», «Г.Х. на 
креств», «Венера» и проч.; в5 Дрездень: «Св. Михаиль и 
Св. Екатерина», «Св. Семейство», «Поклонене Волхвовъ» 
и проч.; в5 Вънь: «Самсонъ и Далида», «Св. (Семейство, 
окруженное Апостолами и Святыми», «Венера получающая 
ды ть а Портреты и ри в 
на», «Вфичане терн} т о 

ршемъ», и множество портретовъ; в5 Римь 
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«Воскресене 1. Х.»; въ Берлинъ: «Истазаше Спасителя» и 
проч.; вв С. Петербургскомь Эрмитажь: по количеству (40) 
и по безусловному достоинству картины Вандика соперничаютъ 
съ картинами Рубенса, и смЪло можно сказать, что ни одна 
Европейская галлерея не имъетъь у себя такъ много и такихъ 
превосходныхъ произведенй этого славнаго художника. «Тще- 
славе,» аллегорическая фигура, по мнънио В1ардо, произведе- 
не Филиппа Вандика, Амстердамскаго живописца, родившаго- 
ся 19 льтъ посль смерти Антошя. Но тонъ картины, рису- 
нокъ и содержаше, безспорно доказываютъ, что она принадае- 
жить Антоню. Тоже можно сказать ио предположени г. Вйар- 
до, что прекрасная кошя «Ужинъ у Левя» съ знаменитой 
картины Рубенса (висящей съ ней рядомъ), писана не Ван- 
дикомъ, а другимъ ученикомъ Рубенса, Торденсомъ.—«Жертво- 
приношеше Авраама» чрезвычайно оконченный эскизъ; «Семей- 
ство Аронделя»; «Голова старика съ сфдыми волосами и въ 
красномъ плащб», есть вфроятно этюдъ, писанный Вандикомъ 
еще въ школБ Рубенса; «Св. Семейство» (Узегое аих регагх), 
одно изъ лучшихъ Вандиковыхъ произведеншй духовнаго со- 
держаня; «Св Себастанъ, окруженный Ангелами», прелест- 
ное произведене; «Адонисъ, оплакиваемый Венерою и Купи- 
дономъ», служить какъ бы дополнешемъ картины Рубенса, 
«Отъфздъ Адониса», находящейся здфсь же. Но богатьйшая и 
лучшая часть картинъ Вандика въ Эрмитажф, его портреты, от- 
личающгеся всЪ безъ исключеня лучшей методой, принадлежащей 
къ послфдней эпохф жизни художника: «Портреть Карла 1» 
(35 льтъ) и «Генреты Французской (26 льтъ) во весь ростъ, 
превосходны по характеру и выполненю; повтореше «Ген- 
реты Французской» и портретъ свояченицы ея «Елисаветы 
Стюартъ»; изображешя двухъ другихъ дамъ, служашя имъ 
въ панданъ, извъстны подъ именемъ «Жены и дочери Кром- 
веля», равно и «Портретъ воина съ маршальскимъ жезломъ», 
названъ «Портретомъ Кромвеля». —Взэрдо въ своихъ «[ез 
Мизбез 4е ’Епгоре» полагаетъ, что эти назван!я ошибочы; ибо въ 
1644 г., когда Вандикъ умеръ, Кромвель только что поступилъ 
въ Парламентъ въ звани депутата и небылъ еще знаменитъ, 
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а генераломъ быль сдфланъ только въ 1644 году. Другая 
ошибка, по мнъню В!ардо, должна существовать въ подобномъ 
же анахроническомъ названи одного портрета «Сиръ Тома- 
сомъ Шалоне» (гувернеромь Англйскаго принца Генриха). 
Шалоне Умеръ въ 1645 году, когда Вандику было только 16 
аЪть, И онъ учился еще въ школь у Рубенса въ Антверпене. 
г чей бы ни былъ этотъ портретъ, онъ безспорно принадле- 
в КЪ числу удивительнъйшихъ произведенй кисти Вандика. 
— самое можно сказать ио портретахъ: «Графа Демби», 
к о. О Вандесфорта» › «Кентерберййскаго Археписко- 
уда», «Леди Филадельфии Вартонъ», «сына ея Филиппа» 
«ея маленькихъ дочерей» и наконецъ «Цфлаго семейства а 
стоящаго изъ 7 лиць во весь ростъ» представленныхъ зо вре- 
мя прогулки. —Но первыми по достоинству должны назваться 
Удивительные портреты «Молодаго Оранскаго Принца Вильгель- 
ма П-го», и «Портретъ ванъ-деръ-Вувера», Испанскаго мини- 
стра въ Нидерландахъ; прекрасны также портреты «Снейдерса 
съ женой и дтьми», «Яна Брегеля» (Бархатнаго}; «скулы. 
ра Габреля Гибсона; наконецъ самаго «Вандика» стоящаго 
У колонны, и «Портреть Елены Форманъ» второй и. 
бенса, въ богатомъ Фламандскомъ костюм$ (по мнЪнио а 
до, ‚этоть портретъ работы самаго Рубенса). Вз С. Петерб : 
ской Академи Художествь: «Портретъ Испанца съ нае я 
ребенкомъ» (коп. Бельский); «Испаненъ» (коп. Кипренскй : 
«Чадолюбе» (коп. БъльскИй). | мы 
ЯНЪ МЬЕЛЬ (Мее! или Ме]; 1599 — 1644), названный 
Итами Слотапт аеПа Уце. Родомъ Фаамандець изъ Б - 
селя; учился сперва у Гаспара Сегерса, но а 
обязанъ уже мастерской Андрея Сакки, въ РимБ. Онъ писалъ 
ие сюжеты, сельсше виды, и проч. Фигуры у него 
Е. полны натуры и истины, оконченность 
— и ры естественный. Но направление, ко- 
Училъ оть своего единоземца Петра Леара, за- 


аго, принятаго имъ направлевшя, и старался 
живописи. Съ этой цфлью они 
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предприняли путешестые въ Ломбардио для изучевшя Карра- 
чей, и Купола Пармскаго собора Корреджю. По возвращен 
въ Римъ, Мьель получилъ отъ церкви Св. Лоренцо заказъ 
написать: «Чудо Св. Антовмя Надуанскаго», что и исполнилъ 
уловлетворительно. Папа Александрь УИ поручилъ ему рас- 
писать галлерею Моше СоуаНо. ин другя работы. Въ 1659 году, 
по приглашению герцога Фердинанда, Мьель пофхалъ въ Туринъ, 
гдЪ предавитиеь собственному влеченшю, безъ вмяшя Римска- 
го классицизма, произвель множество картинъ въ своемъ лю- 
бимомъ родф, главными сюжетами которыхъ были всевозмож- 
ныя «Охоты». Въ этомъ родф онъ заслужиль всеобщую гром- 
кую извъстность. В Римь: «Чудо Св. Антошя Падуанска- 
го» (въ цер. Св. Лаврент!я); «Меторля Моисея» (фрески во двор- 
ц$ Мое СоуаШо); в Парижь: «Нищий», «Неаполитанскй ци- 
рульникъ», «Военная скачка» и проч.; в5 „Шондонъ: «Разва- 
лины» (съ Виварини); в5 Мадритт: «Хижина», «Группа кресть- 
янъ»; в5 Втънь и Берлинь: «Пейзажи» и проч. 

АДРМАНЪ ВАНЪ УТРЕХТЪ (Песь; 1599 — 1651), зани- 
мался преимущественно изображешемъ цвфтовъ и животныхъ 
и славою обязанъ въ особенности изображешю тропическихъ 
птицъ съ блестящими и разноцв$тными перьями. В5 Гент: 
«Рыбный рынокъ»; в Мадрить: «Внутренность кухни», «Пло- 
ды», «Цвфты», «Птицы» и проч. 

МАРКЪ ГЕРАРДЪ (Ссега!5; 1600 — 1650), ученикъ Мартина 
Девоса. Но примфру Патенье, помфщалъ въ своихъ картинахъ 
можество сгрупированныхъ персонажей. В5 'Брюге: «Видъ го- 
рода Брюгге»; вв Втънъ: «Портреты» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ ГОКЪ (Узп Ноеск; 1600—1650), ученикъ Ру- 
бенса. Пользовался при жизни такой славой за правильность ри- 
сунка, сильный и естественный колоритъ, и получалъ столько за- 
казовъ, что могъ роскошью соперничать съ самимъ Рубенсомъ. Въ 
портретной живописи. онъ приближался къ манер$ Вандика. Путе- 
шествуя по Германии и Итами, онъ вездф быль принимаемъ съ по- 
честями, соотвфтствующими его огромной слав$. Эрцгерцогъ Лео- 
польдъ назначиль его первымъ своимъ живолисцемъ. В5 Антвер- 
пень: «Св. Семейство съ Св. Францискомъ»; в5 Брюне: 


— 216 — 


«Снят со креста *; 65 Лондон: «Положене во гробъ»; в5 Въ- 
нь: «Портреты эрцгерцога Леопольда и Испанскаго короля 


Филиппа ТУ», «Виде эрцгерцога Леопольда Вильгельма» и 
проч. 


ШКОВЪ ВАНЪ ООСТЪ (Узп Ооз; 1600 — 1671), старший, 


копироваль Рубенса и Вандика. Колоритъ его совпадаеть съ 
манерою Каррачей, но фигуры написаны очень темно и не- 
всегда оконченны; путешествоваль по Итали, и лучиия его 
картины относятся къ концу его жизни. В5 Париж»: «Карлъ 
Барромео причащаюнций зачумленныхь»; в5 Брюгге: «Обръза- 
не»; в5 Вънь: «Поклонение Пастырей» и проч. 


ПАВЕЛЪ ДЕВОСЪ (Реуоз; 1600 — 1654), превосходный живо- 
писецъ звфрей и охоты. Писалъ совершенно въ родь Сней- 
дерса. Въ картинахъ своихъ любилъ употреблять дымъ и 
огонь; кисть его всегда полна жизни и силы. Пользовался 
особымъ покровительствомь Испанскаго короля и Германскаго 
императора. В Мадриттъ: «Драка кошекъ», «Собака и Соро- 


ка», «Лань и собаки», «Бъгущая лисица», «Животныя и пло- 
ДЫ» и проч. 


ЮСТИНТАНЪ СУСТЕРМАНЪ (Зизеегтапз; 1600 — 1661), ро- 
домъ изъ Антверпена, поселился въ Итали и сдлался дру- 
гомъ великаго герцога Флорентинскаго. Его положене возбуж- 
дало зависть даже въ вельможахъ, но благоразумная скром- 
ность и любовь только къ своему искусству, доставляли ему 
постоянно болфе друзей, чёмъ враговъ. Живопись его была 
правильна и разнообразна. Колоритъ блестящий ‚ положене 


Фигуръ обдуманно. Вь Берлинь: «Положене во гробъ», в 


Въиъ, Мадритъ, Флорениги, Дрезденть: «Портреты» и проч. 


ЯНЪ БАТИСТЪ ФРАНКЪ (Егапск; 1600 — 1653), сынъ и уче- 
никъ Себастана Франка, подражаль Рубенсу и Вандику. 0Об- 
ладзлъ прятнымъ рисункомъ и композищей, но колоритъ у не- 
го ненатуральный, впадающий въ розовый, быть можеть оть 
изтишняго подражан!я Рубенсу. Вь Брюссель: «Придворный 
баъ> картина, вмщающая въ себф до 140 персонажей въ 
настоящую величину, кои всъ сопременные портреты; в5 Ан- 
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тверпент: «Посфщене Богородицы», «Больные у гроба Свята- 
го» и проч. , р 
ПЕТРЪ НЕФЪ (№еЁ5 ; 1604 — 1658), стариий, знаменитьй- 
ий изъ артистовъ своего времени въ изображен различ- 
ныхъ внутреннихъ видовъ церквей. Удивительное знаше 
перспективы линейной и воздушной, превосходное распредъае- 
н!е свфта, оживленная групировка Фигуръ, отличали его карти- 
ны, такъ что лучшие художники того времени поручали ему пи- 
сать архитектурные фоны на ихъ картинахъ. За то Теньеръ, 
Брегель, Франки и проч., часто писали въ его произведеняхъ 
фигуры. В5 Мюнхень: «Внутренность церкви во время ночи»; 
в5 Брюссель: «Внутренность Антверпенскаго собора»; в5 Дрез- 
денъ: тоже; во Флорении: «Смерть Сократа въ темниц»; в5 
Парижь, Мадрить, Лондон, Арезден, Амстердам, а 
Вънть и проч., «Внутренние виды церквей»; в5 (. Петер Ур! 
ском Эрмитажть: «Н®сколько внутреннихъ видовъ церквей», 


‚изъ коихъ особенно замфчательны два, пр1обрЪтенные изъ Маль- 


мезонской галлереи, съ фигурами Франциска Франка. 
ФИЛИПИЪ ВАНЪ ШАМПАНЬ (Узи СВатразпе; 1602 — 1674), 
род. въ Брюсселф; на 19-мъ году отправился дая усовершен- 
ствованшя въ живописи въ Парижъ, гдф поступилъ въ школу 
къ Лэлеману и оказалъ необыкновенные успфхи. Возвращеше 
изъ Итали Пуссена было важною эпохою въ жизни Филиппа. 
Онъ искалъ дружбы великаго артиста и, получивъ ее, пользо- 
вался наставленями Пуссена и р5шительно взялъ его образцомъ 
себ. Нфкто. Дюшенъ росписывалъ тогда покои Марш Меди- 
чи въ Люксембургскомъ Дворцф. Королевв болъе нравилась 
работа Шампаня, отъ этого возникла Ист со стороны Дю- 
шена на чужестранца. Робюй и скромный Шампань долженъ 
быль возвратиться въ Брюссель, откуда только уже о 
смерти Дюшена пр!халъ обратно въ Парижъ, гдф ему бы- 
ли поручены вс работы его соперника. Тогда-то онъ распи- 
салъ «галлерею великихъ мужей» и выполнилъ это дфло прево- 
сходно. «Распяте», написанное имъ для церкви Кармелитскаго 
монастыря въ Парижз и относящееся также къ этому а 
верхъ совершенства въ изображени перспективы. Писанное 
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горизонтальной поверхности, оно представляеть для самыхъ 
опытныхъ глазъ перпендикулярную фигуру распятаго Богоче- 
зовфка. Скромность и уступчивость Шампаня была замъчатель- 
на. Такъ напримбръ, онъ уступиль Лебрену зване перваго ко- 
ролевскаго живописца, сознавая его превосходство надъ собой. 
Онъ умеръ въ Парижф. Талантъ у него былъ огромный. Пра- 
вильный рисунокъ, сильный выразительный колоритъ и богат- 
ство композищи поставили бы его и при жизни въ ряду луч- 
шихъ живописцевъ того времени, если бъ не препятствовала 
тому излишняя его скромность, запрещавшая ему даже пи- 
сать обнаженныя фигуры. Изъ картинъ его особенно замЪ- 
чательны: вё Парижу: «Портретъ его дочери» (монахини), «Ма- 
рия Магдалина у ногъ Спасителя», «Тайная Вечеря», «|. Х. во 
гробё», «Портреть Людовика ХШ и кардинала Ришельё»; и 
знаменитый «Моисей». Картина эта была награвирована Эде- 
лингомъ, и такъ превосходно, что листы ауаиё-1а-еИге прода. 
вались по 4000 франковъ; в5 Генть: «Св. Григорий Великй»; 
в5 Гагь: «Иортретъ монахини»; в5 Мадрить: «Воспитане Бо- 
городицы»; в5 Вюиь: «Адамъ и Ева, оплакиваюцще смерть 
Авеля», «Умирающая мать» и проч.; в5 (С. Петербургскомь 
Эрмитаж: «Моисей». 

СЯМОНЪ ДЕ ВОСЪ (Пе Уоз; 4603 — 1676), ученикъ и подра- 
жатель Рубенса. Писаль больше историчесме сюжеты и кар- 
тины самаго малаго размфра. Въ портретахъ подражалъ стилю 


Корреджю. Быль очень благочестивъ и завфщалъ половину 
своего состояния бъднымъ. 


Это обстоятельство изображено на 
большомъ портретф его 


‚ Писзиномъ имъ самимъ и находящем- 
ся нын$ въ Антверпенской ратуш$. В5 Лильскомь музеумть 
находится знаменитая картина этого мастера, коей двЪ полы 
(створцы) в Нанть. 


ЖАНЪ КОССТЕРЪ (Созчегз; 1603 — 1652), ученикъ Корне- 


мя де Воса; отличается необыкновеннымъ богатствомъ архи- 


ие 


да 
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ющи трубку», «Поклонеше пастырей»; вь Мадритть:; «Ликаонъ 
и Юпитеръ», «Прометей»; вв Брюссель: «Потопъ», «Св. (е- 
мейство» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ БОКГОРСТЪ (Узи ВоекВогз; 1603 — 1671) иначе 
называемый Гапдепуап. Ученикъ ]орденса, сравниваемый съ 
Вандикомъ по колориту и искусству свфтотни. Вею свою жизнь 
провелъ въ Антверпенё и способствовал образованио мно- 
гихъ замфчательныхъ талантовъ. Во Генть: «Ветай и Новый 
Завфты» (аллегория), «Судъ Давида», «Мучеше Св. Такова» и 
пр.; в5 Антверпень: «Воскресеше 1. Х.»; в5 Вънь: «Меркурй 
передъ Минервою». 

ЭРАЗМЪ ЕВИЛЛИНЪ (ОпбШуп; 1607 — 1678), ученикъ ‚и по- 
слфдователь Рубенса. Сила и строгость колорита, широк раз- 
махъ кисти и пламенное воображеше — особенности этого ху- 
дожника. Онъ, подобно своему учителю, писалъ равно удачно 
историчесше и простонародные сюжеты, архитектурные: виды 
и сражения, мертвую природу и пейзажи. По смерти жены 
вступиль въ аббатство Тонгерлооское, гдф и кончиль жизнь. 
В5 Антверпень: «Св. Роза между двумя Ангелами»; во Фло- 
ренцёи: «Св. Семейство»; в5 Мадритль: «Язонъ», «Смерть Эври- 
дики» и проч.; в5 Брюссель: «Св. Картъ Борромео», «Спаси- 
тель мра» и проч.; в Берлинъ; «Св. Семейство» (цвёты Се- 
герса); в5 Вьнь: «Мучене Св. Андрея» и проч. 

АВРААМЪ ДИПЕНБЕКЪ (Пиерепреке; 1607 — 1675), ученикъ 
Рубенса, на котораго похожъ манерою и плодовитости. Онъ такъ 
спъшилъ своей работой, что писаль разомъ н®сколько картинъ. 
Вкусъ, воображеше, колоритъи манера у него были замьчатель- 
ные и доставили ему большую славу въ Итами и Англи, гдф 
онъ быль при королБ Карлв 1. Но въ рисункв его видна не- 
брежность и часто даже неправильность. По рае вЪ 
Антверпенъ, быдъ сдфланъ директоромъ тамошней Акаде- 
ми. Мисаль часто на деревЪ и стеклф. Всф его произведе- 

ня были награвированы. В5 Антверпень: «Св. о 
«Четыре Евангелиста» (на стеклахъ собора); в5 Парижь: « — 
пя, переплывающая рфку Тибръ»; въ Въиь: Сняте со креста», 
«Аллегор!я человфческаго ничтожества» и проч. 
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ТЕОДОРЪ ВАНЪ ТУЛЬДЕНЪ (Узп ТЬуЧеп; 1607 — 1686), уче- 


никъ Рубенса, по колориту болфе всёхъ другихъ приближзв- 
шйся къ своему учителю. Онъ помогалъ ему въ Люксембург- 
скихъ работахъ. Жиль постоянно въ Антверпенё и писалъь 
фигуры въ картинахъ Петра Нефа, Стенвика и другихъ. Самъ 
же занимался по преимуществу изображешемъ ярмарокъ или 
аллегорй; священные сюжеты его рёдки. Вз Антверпент: 
«Мучене Св. Адриана», «Св. Ксаверй, проповздующй рели- 
тю», «Св. Францискъ въ славф»; в5 Мадритъ : «Орфей», 
«Изобрьтеше пурпура»; в5 Брюссель: «Ормя во время дере- 
венской ярмарки»; в» Берлинь: «Галатея», «Нереиды и Три- 
тонъ» и проч.; в5 Вънъ: «Св. Дъва съ младенцемъ |исусомъ, 
принимающая прославлеше отъ провинций Фландри, Брабан- 
та и Геннегау» и проч. 

АДРАНЪ БРАУВЕРЪ (Вгаи\усг; 1608 — 1640). Славный жи- 
вописецъ сюжетовъ, взятыхъ изъ обыденной жизни и грязныхъ 
сторонъ человфчества. Не смотря на уродливость большей ча- 
сти его фигуръ и неприятность сюжета, Брауверъ какъ при 
жизни, такъ и теперь, не перестаетъ восхищать знатоковъ 
тонкостию своей кисти, свфжестно колорита, жаромъ и исти- 
ною представляемыхь имъ сценъ. Будучи ученикомъ ванъ 
Гальса въ г. Уденарде, онъ убъжаль въ Антверпенъ, гдЪ 
предался всевозможнымъ излишествамь и нЪсколько разъ 
былъ заключаемъ въ тюрьму. Рубенсъ, уважая его талантъ, 
выкупилъ его изъ тюрьмы и помфстиль у себя въ дом. 
Заплативъ ему небладарностно и убъжавъ отъ него, Брауверъ 
снова вступивъ въ компан игроковъ и негодяевъ всякаго ро- 
да, и велъ подобную жизнь, пока не захворалъь и умеръ въ 
одной изъ Антверпенскихъ больницъ. Тьло его было брошено 
вЪ яму, гдЪ погребали нищихъ, но Рубенсъ, узнавъ о его судь- 
6, похоронилъ его съ пышностпо и самъ составилъ рисунокъ 
богатаго ему монумента. Превосходный портреть Браувера 
остзвленъ намъ Вандикомъ. Изъ лучшихъ его картинъ, в5 Вю- 
нЪ: «Кабакъ»; вы Мюнажень: «Кулачные бойцы»; в5 Брюссель: 


«Игроки въ карты»; в5 Антверпень: «Харчевня»; в5 Парижь: 


«Внутренность табачной лавки»; въ „Дрезден: «Разговоръ 


крестьянъ», «Музыка въ кухнф», «Странное трю» и проч.; в 
С. Петербургском Эрмитажь: И деревенскихъ сценъ, 
харчевень, табачныхъ лавокъ и проч. Брауверъ оставидъ весьма 
много послфдователей, между которыми замфчательны: Теньеръ, 
Остадъ и проч. 

1ОСИФЪ ЕРЕСБЕКЪ (СгаезЬеКе; 1608 — 1661), другъ и уче- 
никъ Браувера. Подобно своему учителю, онъ выбиралъ пред- 
меты самые грязные и тришальные. Колоритъ Кресбека даже 
оживленнве Брауверова, но сочинеше несравненно бъднЪе. В 
Брюссель: «Фламандская табачная лавка»; 85 Вонг: «Разго- 
варивающий солдатъ»; вв Парижъ: «Кресбекъ въ своей мастер- 
ской, пишущий портреть Браувера» и проч. з 

РОБЕРТЪ ВАНЪ ГОКЪ (Ноеск; 1609 — 1668). Замфчательньй- 
ний изъ современныхъ Фламандскихъ живописцевъ по окончен- 
ности произведений, правильному колориту и рисунку, и богат- 
ству воображешя. Фигуры на его картивахъ такъ малы, что 
должны быть разсматриваемы въ лупу. Онъ писалъ и 
свя картины, морсше и сельсме виды и портреты. В5 Въню: 
Морское сражеше», «Внутренность кухни», ее и 

ДАВИДЪ ТЕНЬЕРЪ (Тегиегз; 1610 — 1694), Млади о 
Давида Теньера Старшаго и ученикъ его, Браувера и Рубен- 
са. Онъ создалъ совершенно особенный родъ живописи, на- 
шедиий весьма много послёдователей. Обучаясь въ школф Ру- 
бенса, Теньеръ слбдовалъ сперва рабски манерЪ своего учите- 
ля. Всёмъ извфстна необыкновенная способность его къ подра- 
жантю. Однажды онъ снялъ цфлую галлерею эрцегерцога Лео- 
польда Вильгельма такъ вфрно, что опытные знатоки не могли 
отличить оригийаловъ оть кошй. За это искусство онъ позучиль 
назване «Протея» или «Обезьяны живописи».—И дйствитель- 
но, легкость, съ которой онъ могъ превращаться по ее 
то въ Рубенса, то въ Титана, то въ Веренеза, то въ Тинто- 
рета, была изумительна. Случай открылъ а настоящее р 
назначене. Однажды онъ былъ въ деревенской гостинницё и 
когда дфло дошло до расплаты, съ ужасомъ замЪфтилъ, ни 
него нфть денегь. Но по счастпю съ нимъ ое палитра и - - 
сти. Онъ подзываеть бъднаго слфпаго музыканта, и мене ч5м 
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въ часъ переводитъ его на полотно. Написанную такимъ обра- 
зомъ картину продаетъ одному профзжему Англичанину за 3 
червонца и расплачивается за пирушку. «СлБпой нипий», на- 
писанный Таньеромъ такъ неожиданно, донын$ считается од- 
нимъ изъ лучшихъ произведешй этого художника. 

Открывъ такъ неожиданно свое направлеше, Теньеръ 
обратился преимущественно къ изображевню сельскихъ ви- 
довъ, харчевень, курильныхъ домовъ, мелочныхъ лавочекъ, 
ярмарокъ, рынковъ и другихъ сборищъ народа, и скоро пр!- 
обрълъ себф колоссальную славу. Дегкость, съ которою онъ пи- 
салъ свои произведешя, была изумительна. Нзтъ ни одной изъ 
его картинъ, которую бы онъ писаль боле двухъ сутокъ. 
Онъ самъ удивлялся, что за его суточную работу платили 
часто по 410,000 франковъ. Слава его сдфлалась такъ велика, 
что онъ не зналь, куда дфваться отъ почитателей. Импе- 
раторъ Леопольдъ пожаловалъ его въ свои камеръ-юнкеры; ко- 
ролева Шведская Христина прислала ему свой портретъ; Ав- 
стрйсый принцъ Донъ-Жуанъ пожелалъ сдфлаться его учени- 
комъ, и первымъ трудомъ его былъ портретъь сына Теньерова, 
который онъ подарилъ своему учителю. Короли Испанскй, Ан- 
тглйсюй и проч. завалили его заказами. Рубенсъ питалъ къ не- 
му живфйшую дружбу и уважеше. Но Людовикъ ХГ\, увидъьвъ 
въ одномъ изъ покоевъ Версаля нёсколько Фламандскихъ сценъ 
Теньера, вельль выбросить ихъ за окно. 

Наскучивъ шумомъ Антверпена, Теньеръ удалился въ куплен- 
ное имъ помфстье Перкъ, откуда уже болфе не выфзжалъ. Тамъ 
создались лучшия изъ его произведенй. Не видя другихъ мъетъ 
кромё своей деревни, Теньеръ не представляете роскошныхъ и 
разнообразныхъ мфстностей. Въ его пейзажахъ нЪтъ особен- 
ныхъ красоть природы, но за то есть натура, есть истина. 
Первоначальный колоритъ Теньера былъ съроватый, но замвча- 
не Рубенса исправило этотъ его недостатокъ, и серебристость 
послфднихь произведений Теньера придаеть имъ особенное до- 
стоинство. Не смотря на всю плодовитость Теньера и большую 
Цфну его картинъ, онъ жилъ роскошнфе, чфмъ позволяло его 
состояше. Въ критичесыя минуты онъ прибъгаль ко всевоз- 
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можнымъ хитростямъ для добывашя денегъ. Однажды онъ ра- 
спускаетъ слухъ о своей смерти. Неутёшнвая вдова объявляетъ, 
что послв смерти его осталось нЪсколько произведенй. Люби- 
тели прибъгають опрометью, сыплютъ деньгами, — а межь 
тёмъ мнимый покойникъ, уединившись въ свою комнату, съ 
улыбкою на устахъ, пишетъ «Сатиру на своихъ покупателей». 
Покупають и эту картину—и Теньеръ воскресаетъ къ величай- 
шему восторгу всъхъ, даже обманутыхъ покупателей. Серьозно 
же умеръ Теньеръ въ 169% году, въ Брюсселё, на 84 году 
своей жизни. 

Талантъ Теньера принадлежитъ къ числу самыхъ необычай- 
ныхъ и самостоятельныхъ дарований. Главное достоинство его 
состоить въ добродуши, простотв и веселости, которыми дышать 
вс5 его произведешя. Фигуры его всегда естественны, длятся 
одна отъ другой удивительною постепенностю освфщеня и то- 
новъ. Казалось, что перспективныя правила онъ прилагаль не 
только къ контурамъ и лишямф, но даже къ тонамъ, краскамъ 
и твнямъ. Въ картинахъ Теньера н®тъ той вычурности, которою 
поддерживаютъ себя слабыя дарованя, нфтъ насильственныхъ 
противуположностей свфта и тфни, и главное его искусство со- 
стоитъ въ умфньв скрыть искусство. Увфренный всегда въ ус- 
пфхф, Теньеръ, кажется, смфется надъ препятствями, полага- 
емыми правилами живописи. Мастерски владъя ТЬнями, онъ 
пишетъ то бълую одежду на бЪломъ пол, то алую одежду на 
аломъ, то черную на черномъ. Онъ забавляется трудностями, 
твердо увфренный въ побЪд$. 

Теньеръ оставиль посл себя многочисленныя произведения, 
находящияся решительно во вофхъ сколько нибудь замфчатель- 
ныхъ картинныхъ собрашяхъ. Количество ихъ такъ велико, что 
какъ самъ Теньеръ выражался, для помЪиценя ихъ нужна 
галлерея длиною по крайней мЪрз въ цфлую нфмецкую милю. Онъ 
часто повторялъ одни и тьже сюжеты, однакожь до безконеч- 
ности измфняя ихъ. Изъ замфчательнфишихь его вартинъ на. 
зовемъ сльдующия, в Антверпент: «Виды Фланарм », «Стран- 
ствующий музыкантъ»; вв Брюссель: «Сельскй дОмикЪ»; 65 
Парижть: «Отречете Св Петра», «Балудный сынъ», «Внутрен- 
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ность харчевни», «Искушеше Св. Антон!я», «Деревенская 
свадьба», «Дъло милосердя», «Охота на лося», « Точильщцикъ» 
и проч.; вё Вънь: 19 картинъ Теньера: «Деревенская сваль- 
ба», «Авраамъ и Исаакъ», «Дълательница сосисекъ», «Стръльба 
ВЪ ЦЪФЛЬ», «Ярмарка», «Праздникъ Стрьлковъ» и пр.; вв Мюн- 
хень (изъ 14 картинт): «Крестьянская ярмарка», «Табачня», 
«Обезьяны», «Городская стража», «Концертъ обезьянъ и кошекъ», 
«Деревенскй танецъ», «Обезьяны въ кухни» и пр.; в5 Дрег- 
день: «Игра въ триктракъ», «Фламандская ярмарка», «Кресть- 
ЯН$», «Алхимикъ», «Искушение Св. Антон1я», «Пьяницы», 
« Дантисть, выдергивающий зубъ» и пр.; в Берлинь: «Кресть- 
янсМя сцены», «Фамильный концертъ», «Алхимикъ» и «Иску- 
шеше Св. Антоня»; вь Мадритть (66 картинъ): «Игра БЪ 
кегли», «Деревенскй праздникъ», «Исторя Армиды» (въ 12 
картинахъ), «Посфтитель выставки», «Шутовской король», «Яр- 
марка» и проч ; в5 Рим: «Сельскй свадебный банкетъ» и 
проч.; в5 Гагь: «Кухня», «Алхимикъ» и «Лаборатор!я» во 
Флоренции: «Св. Петръ», «Ярмарка» и «Табачная»; в5 „Лон- 
дон: «Концертъ», «Фламандекй праздникъ» и проч.; в5 Ди- 
стердамь: «Внутренность деревенской харчевни», «Искушение 
Св. Антонвя», «Курильщики», «Пейзажи» и проч.; вё С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажгь находится 47 картинъ, означенныхъ 
именемъ Теньера. Здьсь есть всф роды, которые онъ писалъ: 
«Пейзажи», «Харчевни», «Ярмарочные праздники», «Карауль- 
НИ», «Искушеня Св. Антон1я», «Концерты», «Алхимики» 
«Ловцы рыбы», «Пьяницы», «Курильщики», «Обезьяны» и про- 
чее, и даже весьма рЪдюя изъ его произведенй, именно: «Ры- 
нокъ скота» и даже «Портреты», «Морской ВИДЪ», сдЪланный 
въ манер Клода, ивъ которомъ работы Теньера вЪроятно толь- 
ко однф фигуры. Особенно замфчательными изъ картинъ Тенье- 
ра, до прюбрзтеня Мальмезонской Галлереи, были: «Два дере- 
зенсве праздника» (изъ кабинета Д’Аржансона), превосход- 
ная «Караульня», гдЪ играютъ въ карты живописныя группы 
о «Внутренность кухни» полной дичи, рыбы и овощей, 
о и —_ отца, старымъ сльпымъ 
мъ; «Видъ дома Теньера» въ 
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деревнз Перкъ. Но Мальмезонъ снабдиль Эрмитажъ произведе- 
нями кисти Теньера, выходящими изъ разряда обыкновенныхъ 
прекрасныхъ произведенй, произведенмями въ полномъ смы- 
сл5 безцфнными. «Антверпенсше Аркебузьеры»—огромная кар- 
тина 4-хъ аршинъ въ длину и 2-хъ въ высоту, писанная имъ 
въ 1643 году по заказу общества Антверпенскихъ стрфаковъ 
или Аркебузьеровъ. На большой площади посреди толпы лю- 
бопытныхъ , собирается въ полномъ народномъ платьв цъ- 
лое общество Антверпенскихъ Дркебузьеровъ. Сорокъ пять 
фигуръ, оть 9 до 10 вершковъ высотою, соединены на пер- 
вомъ планё въ самую живописную группу. Малёйния по- 
дробности каждой фигуры отдфланы въ лучшей манерф Тенье- 
ра со всевозможною тщательностпо. Даже гротесковый стиль 
его совершенно исчезаеть въ этомъ произведени. Воздухъ, 
кажется, волнуется около этихъ дышащихъ группъ. Въ глуби- 
нф толпа народа, которая, кажется, ростетъ, приближается. 
Деканъ (Пезсатрз) правъ, называя эту картину «безусловно 
лучшимъ произведешемъ Теньера». В5 Академи Художествь: 
«Стадо», весьма замфчательное по простотб композищи и сил 
колорита; у графа Кушелева-Безбородко: «Игроки», драгоцфн- 
ное произведеше по мысли и выполненю. 

ЯНЪ ВАНЪ БАЛЕНЪ (Узп Ва!еп; 1614 — 1653), сынъ и уче- 
никъь Генриха ванъ Балена; впослфдстви ученикь Альбзно. 
Особенно хорошо онъ писалъ маленькихъ амуровъ и нимфъ 
на охотв и въ купаньф. Деревья и листья его пейзажей имф- 
ютъ очаровательную свфжесть, колоритъ прозрачный, мъстно- 
сти всегда прелестныя. Онъ любилъ красоты природы, а не 
ея ужасы. Вь Вънъ: «Св. Семейство» (въ пейзажь), «Амуръ» 
и проч. 


КОВЪ ВАНЪ АРТУЕ (Аг!о13; 1615 — 1665), ученикъ Виль- 


денса и другъ Вандика. Прославился въ пейзажномъ родф. 
Кисть его мягка и свободна; ансамбль гармониченъ; колоритъ 
напоминаетъь Тищана; хотя освзщене часто неестественно. По- 
лагаютъ, что иногда Теньеръ писалъ фигуры въ его пейзажахъ. 
Умеръ въ б5дности, растративъ состояше, пробртенное та- 


лантомъ. Вь Брюссель: «Зимняя сцена», «Пейзажи» и проч. 
15 
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ТОМАСЪ БОССАРТЪ (Воззаеге или ВоззсВаег; 4613 — 1656), 


ученикъ Жерарда Сегерса. Пользовался большой славой, и въ 
портретной живописи приближался къ манерф Вэндика. Рису- 
нокъ у него правильный; кисть мягкая, прозрачная. Онъ путе- 
шествовалъ по Италти, и возвративтись на родину въ 1649 году, 
быль назначенъ Директоромъ Антверпенской Академи. Въ Ан- 
тверпень: «Св. Билленбродъ передъ Св. Семействомъ»; 65 
Брюссель: «Ангелы, возвъщаюние Аврааму рождеше Исаака»; 
в5 Берлинъ: «Обручеше Св. Екатерины»; в5 Вънь: «Имя въ 
пустын$» и «Возвращене Даны съ охоты». 

БЕРТОЛЕТЪ ФЛЕМАЛЬ (Е!етаПе; 1614 — 1675), ученикъ 1ор- 
денса. Работаль въ Итами и во Франщи, гдф пользовался 
особымъ покровительствомъ короля, и былъ сдъланъ профессо- 
ромъ академи. (Сочиневшя его полны воображеня и возвы- 
шенныхъ мыслей, колоритъ сильный, рисунокъ правильный. 
В5 Люттихь: «Несене креста», «Распяте», и пр.; вв Пари- 
жт: «Слава» и проч. 

ФРАНЦИСКЪ ВУТЕРСЪ (\У/ощегс; 1614 —1659), ученикъ Ру- 
бенса. Занимался больше пейзажами, писалъ ихъ въ огром- 
ныхъ размфрахъ; но его маленьше пейзажи лучше. Былъ пер- 
вымъ живописцемь императоровъ Фердинанда П и Кзрла И. 
В5 Втънъ: «Св. Шакимъ», «Св. ГЮсифъ», «Пейзажи» и проч. 

БОНАВЕНТУРА ПЕТЕРСЪ (Рее{егз; 1614 — 1671), писалъ преи- 
мущественно морсме виды и любилъ изображать только одно 
ужасное: бури, кораблекрушеня, грозы и проч. Извъстенъ 
также какъ поэтъ. Вь Амстердам: «Пожаръ Англйскаго 
флота въ Чатамской гавани въ 1667 году»; в5 Антверпень 
и Въню «Морсмя сражения». 

ДАВИДЪ РИККАРТЪ (КусКаег(; 1615 — 1677), младиий, сынъ 
Давида Риккарта старшаго. 'Ученикъ, Браувера, Теньера и 
Остада; избраль окончательно родъ Брегеля Адскаго.—Писалъ 
по преимуществу пейзажи, страшныя сцены и, какъ выража- 
лись его современники, «Чертовщину» (Г!аецез); головы его 
фигуръ нарисованы очень хорошо. Въ Брюссель: «Алхи- 
МИЕЪ»; в0 Флоренции: «Искушене Св. Антоня» и проч. 


ФИЛИПИЬ ВАНЪ ТИЛЕНЪ (Уап Тыеел; 1618 — 1667), другъ 


— 937 — 


и ученикъ Данила Зегерса. Его «цвфты изъ Нидерландской 
Флоры», доставили ему чрезвычайную славу и богатство. Ис- 
пансюй король впередъ покупаль всф его произведения. Вё Въ- 
нь, Антверпень, Мадритъ, Берлинъ, и проч., находятся 
его «Гирлянды», «Букеты», «Вазы съ цвфтами» и проч. 

ГОНЗАЛЕСЬ КОКЪ (Содиез; 1618 — 1684), ученикъ Давида 
Рикарта старшаго и подражатель Вандика, особенно въ пор- 
третахъ. Путешествуя повсюду, онъ написалъь портреты 
почти со всъхъ царственныхъ особъ Европы и составилъ се- 
бъ огромное состояше. Шо возвращени быль директоромъ 
Академи въ Антверпень. Вв Галь: «Картинная галлерея», гдз 
художникъ представилъ себя съ своимъ семействомъ; в „Дон- 
донъ, Берлинъ, Въиь, Мюнтень, и проч. «Портреты». 

ДАВИДЪ БЕЕКЪ (Веек; 1621 — 1656), ученикъ Вандика, 
коему весьма удачно подражалъ. Былъ живонисцемъ при дво- 
р$ Карла Г и училь живописи его дътей. Король Французсьй 
Датскй и Христина Шведская были его покровителями. По 
возвращени въ Гагу, онъ умеръ отъ отравы, кэкъ полагаютъ 
вслдетве любовной интриги. Картины его находятся во всъхъ 
галлереяхъ. 

ЯНЪ ФИТЪ (Руб; 1625 — 1671), превосходный рисовальщикъ 
плодовъ, цвФтовъ и животныхъ, совершенно въ манерз Сней- 
дерса, коего быль ученикомъ. Правильность рисунка и твер- 
дость кисти—отличительныя достоинства Фита. Рубенсъ и ]ор- 
денсъ часто поручали ему заполнять свои пейзажи и друпя 
картины цвФтами и животными. В5 Берлинь: «Лебедь», «Пав- 
линъ» и «Дана съ собаками», «Дичь» и проч.; в5 Вюиъ: 
«Возвращенше Даны съ охоты», «Мертвая дичь», «Плоды», 
«Цвзты» и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ АДРУАНСЕНСЪ (Адг!оепзепз; 1695 — 1685), поль- 
зовался болышой славой въ изображени цвфтовъ, плодовъ, мра- 
морныхъ вазъ, воспроизведеши баральефовъ и наконецъ рыбъ, 
которыхъ писалъ особенно натурально. Колорить его чрез- 
вычайно замфчателенъ; воздухъ необыкновенно прозраченъ. Ве 
Мадритъ: «Блюдо рыбы», «Кошка и рыбы», «Раки», «Апель- 


сины и лимоны»; вы Берлиню: «Рыба» и проч. 
15* 
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ЖИЛЬ ВАНЪ ТИЛЬБОРГЪ (Узп ТИБогев; 1625 — 1678), уче- 
никъ Давида Теньера, но болве подражавший рынкамъ и хар- 
чевнямъ Браувера. Вз Гагь: «Общество художниковъ на 0бЪ- 
дв у Адрана ванъ Остада» (съ портретами); в5 Дрездень 
«Площадь съ народомъ»; в5 Брюссель: «тоже» и проч. 


ПЕТРЪ БОЛЬ (Вое! 1625 — 1687), ученикъ Снейдерса и 
Корнеля Валя, своего дяди. (Окончательно же образовался въ 
Итали и Франции, гдф назначенъ былъ придворнымъ худож- 
никомъ. Въ своихъ плодахъ и животныхъ онъ обнаруживалъ 
много силы, блеска и зная, и быль превосходный граверъ. 
Вь Парижъ: «Четыре Стихш»; в5 Антверпень: «Лебедь на 
золотомъ блюдф»; вв Мюнхень: «Собака стерегущая мертвую 
дичь» и проч. 

ЯНЪ ПЕТЕРСЪ (Рееегв; 1625 — 1677), младний, ученикъ 
своего отца (Яна Цетерса старшаго). Передавалъь съ ужасаю- 
щею истиною морсшя бури и отличался прозрачностйо возду- 
ха, и вбрнымъ изображешемъ моря въ разные часы дня и но- 
чи. В5 Антверпень, Вънъ, Мюнхень и проч., находятся его 
«Морсме виды», «Флоты», «Бури» и проч. 


ФРАНЦИСКЪ ДЮШАТЕЛЬ (Посвае!; 1626 —1679), ученикъ 
Давида Теньера младшаго. При жизни картины его цфнились 
чрезвычайно дорого. Вы Парижть: «Король Испанскй, прини- 
маюций депутацио Брабанцевъ», картина вмьщающая въ се- 
65 болъе 100 фигуръ отчетливо выполненныхь и имфющихъ 
каждая свою особенную наружность и выражеше; «Ярморка» и 
проч.; вв Гент: «Кавалькада» и проч. 


ЯНЪ ВАНЪ КЕССЕЛЬ (Узп Кеззе!; 1696 — 1679), писалъ въ 
родё Брегеля Бархатнаго. Въ портретахъ хотфлъ подражать 
Вандику, но не уствлъ въ этомъ. Лучший родъ его—птицы, 
ЦвЪТы и животныя, коихъ онъ умфлъ располагать необыкно- 
венно изящно и прихотливо. Филипиъ [\, король Испанскй, 
вызвалъ его въ Мадрить, платиль ему огромныя суммы, и сд$- 
таль королевскимъ живописцемъ. В» Вънь: «Табачная лавка », 
“Лавка цирульника»; в5 Антверпень: «Хоръ птицъ»; в Мадри- 
ть: «Цвъточная гирлянда, окружающая фигуры ванъ Тульдена. 
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ЭРАЗМЪ КВИЛЛИНЪ (ОпШуп; 1629 — 1715); считается однимъ 


изъ лучшихъ живописцевъ своего времени. Образовалъ свой 
вкусъ, работая въ Рим, Неаполв, Флоренци и Внв, гдЪ 
и пробрёль наиболыную славу. Императоръ Леопольдъ на- 
значилъь его первымъ своимъ живописцемь и щедро награ- 
ждалъ. Но по возвращени на родину, Эразмъ потерялъ 
любовь публики и умеръ въ госпиталь, кудз помфстили его 
собственныя дфти. Манеру его сравнивають съ манерою Ве- 
ронеза. Рисунокъь у него строгъ , сочинеше богато, дра- 
пировка роскошна, фигуры величественны, но колорить розо- 
вый, что вредить общему впечатльню. В5 Брюге: «Эпи- 
зоды изъ жизни Св. Августина»; в5 Майниъ: «Тайная Вече- 
ря»; вы Антверпень: «Ангелъ Хранитель», «Давидъ и Варса- 
в я; в5 Вънь: «Коронашя Карла У» и проч. 

МЕВИНЪ МЕГУСЪ (МеБиз; 1630—4691), будучи 10 ти лЪтъ 
посланъ въ Итамю для образовавя къ своему родственнику 
Карло Фламандцу, поселившемуся въ МиланЪ, и сдфлался уче- 
никомь Петра Кортонскаго. Рисунокъ его очень правиленз, 
сочинене величественно, колоритъ натураленъ. Эрцгерцогъ 
Матеей оказываль ему всевозможное покровительство и до са- 
мой смерти удержалъ его во Флоренци. В5 Прадо: (въ Тос- 
кан$): «Св. Петръ Альквитарскй, причащающи Св. Терезу», 
«Св. Семейство, окруженное Апостолами», «Обручеше Св. 
Екатерины» и проч.; во Флоренции: «Св. Семейство» и 
проч. 


НИКОЛАЙ СПИРИНГСЪ (Зргемосз; 1633 — 1691), замъчатель- 


ный пейзажисть. Удачно подражалъ Сальватору Роз. Почти 
всв фигуры въ его картинахъ писаны другими художниками. 
Людовикъ ХУ сдфлаль его придворнымъ своимъ живописцемъ. 
В Антверпень, Париж, Лондонь, Вънь и Лондон: «Пей- 
зажи» и проч. 


ЭММАНУЯХЪ БЯЗЕТЪ (В15е;; 1633 — 1685), писалъ картины 


изъ домашняго быта и чрезвычайно нравился, особенно во 
Флоренщи, гдё жилъ долгое время. Стиль его не ровенъ, вы- 
боръ сюжетовъ страненъ. Онъ былъ всегда бфденъ, оть 
безпечности, которая удерживала его иногда по цфлымъ нед$- 
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лямъ въ постелф. Въ 1674 году былъ сдфланъ Директоромъ 
Антверпенской Академ, гдъ сохраняется и донын$ «Портретъ 
Вильгельма Теля» писанный имъ для общества Антверпен- 


скихъ стрълковъ, и считающийся лучшимъ его произведе- 
вемъ. 


ФРАНЦИСКЪ ВАНЪ ДЕРЪ МЕЛЕНЪ (Уап Чег Мешеп; 16341 690), 
превосходный батальный живописецъ. Его работы отличаются 
вЪрностно рисунка и выполнешя, воображешемъ, блескомъ ко- 
торита и прозрачностю тьней. Лошади, написанныя ИМЪ, 
верхъ совершенства. Пейзажъ его легокъ и СВЪЖЪ, ЛИСТЬЯ 
кажется дрожатъ; группы очень живы и разнообразны, дЪй- 
сте живое, полное огня и одушевлешя. Онъ быль ученикъ 
Снейдерса и вызванъ въ Парижъ Кольбертомъ. Женясь на 
племянниц® Лебрюна, получиль блестящее назначене — быть 
живописцемъ исторюграфомъ „Людовика ХГУ, сопровождая его 
во воъхъ походахъ. Умеръ въ Париж. Въ Брюссе.мь: «Оса- 
ла Турне Людовикомъ ХУ»; в5 Лондопь: «Людовикъ ХГУ на 
лошади»; вв Мадрить: «Кавалер!йская схватка»; в» Берлинть: 
«ИМюдовикъ ХГ\” въ Версальскомъ дворц»; в5 Втнль: «Сра- 
жеше близь деревни» п проч.; в5 С. Петербургско.мь Эрмита- 
жгть; «Кавалер ская стычка», безспорно лучшее изъ вобхъ 
произведений ванъ-деръ-Мелена. Дъйств!е полное Жизни И сИ- 
яы, чистый и правильный рисунокъ, жаръ колорита, интересъ 
и вЪфрниость подробностей, ставятъ Эту картину очень высоко 
между всфми ей подобными. Несколько «битВЪ», «пейзажей» и 
проч.; в5 Академи Художествь: «Буря»—замфчательная есте- 


ственностью движении! неодушевленной природы, «Кавалькада» 
и проч. 


ЯНЪ ВАНЪ ООСТЪ (00$; 1637 — 1713), младший, ученикъ 
своего отца, коего манер и слвдовалъ. Кисть У него была 
смфлБе, драпировка вольнъе и красивъе; но сочинене не столь 
богато. Въ колоритв онъ подражалъ Вандику, фигуры его пол- 
НЫ жизни и выраженя. Онъ долго путешествоваль по Ита- 
ти и Франции и, по возвращени своемъ поселился въ Лилль, 
ГАЗ основзлъ школу. Умеръ въ Брюгге; почти всъ его кар- 
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тины находятся въ ЛиллБ. В5 Брюге: «Бъгство въ Египетъ », 
«Смерть Богородицы», «Поклонене Волхвовъ» и проч. 
АВРААМЪ ГЕНЕЛЬСЪ (Сепое!5; 1640 — 1689), ученикъ Баке- 
релля. Замфчательный историчесюй живописецъ своего време- 
ни; прелестное освъщене его картинъ, натуральный колоритъ 
и правильный рисунокъ, обратили на него внимаше Лебрюка, 
который выбралъ его своимъ помощникомъ для «Сраженй Адек- 
сандра Македонскаго». —Въ 1674 году, онъ отправился въ Римъ, 
откуда возвратился въ отечество, гдЪ и окончилъ жизнь всёми 
уважаемый, въ тишинф и достаткЪ. В» Антверпент: «Минер- 
ы» ВЪ пейзажБ и проч. 
нем КАРЯЬЕ (Сагег; 1640 — 1675), объщаль быть 
однимъ изъ лучшихъ художниковъ своего времени, если бы р 
няя смерть, причиненная испугомъ при осадв и взяти Лют- 
тиха, не похитила его у искусства. Рисунокъ У него правиль- 
ный, колоритъ сильный, сочинене въ высшей степени поэти- 
ческое. Съ учителемъ своимъ Флемалемъ онъ путешество- 
валъ по Франци, но тамъ прожилъ не долго. о к 
его произведений находятся въ Дюссельдорфь и С. — _ ь 
(въ Эрмитаж). В Люттихь: «Жена грьшница», «Му е 
Св. Дтюнися» (сеГ Фоепуге), по несчастйо, картина та 
санная на деревф, была при завоевани Бельми, при снятши — 
ствны для перевозки ее во Франщю, уронена и вся осыца- 


лась. 


ДОМЕНИКЪ НОЛЯЕТЪ (№Пеё; 1640 — 1736), писаль военныя 


сцены и пейзажи. Манерой приближается къ ванъ-деръ-Ме- 
лену. Быль живописцемъ при Баварскомъ король Максими- 


лавз. Вё Брюзше: «Посъщеве Богоматери» (въ пейзажь) и 


т оеранЩИСк МИЛЭ (М6; 1640 — 1660), один изъ лучшихь 
пейзажистовъ своего времени. Ученикъ Лаврентия о на 
дочери котораго женился. Путешествоваль по Германи, Фран- 
ци и Итами, и имфлъ такую счастливую память, что видЪвъ 
разъ какую нибудь мфстность, писалъ ее наизусть такъ вЪрно 
и отчетливо, какъ будто съ ОИ: натуры. _ те время — 
былъ профессоромъ въ Парижской Академи Художествъ. 
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Антверпень: «Битва Гигантовъ»; вв Брюссель: «[. Х Г 
гофВ», «Отдыхъ Св. Семейства» у проч. ее 
в ин и. — 1708), ученикъ 1орденса, про- 
не И ВЪ Птали, и принадлежитъ скорфе 
о 1 къ Фламандской школ. Онъ составилъ 
ее: ры, Рафаэля, Гвидо Рени, Джулю Романо 
ее о на родину, онъ былъ принятъ съ 
а _ и, и умеръ въ Антверпенз, составивъ се- 
а стояне. Большая часть картинъ его на- 
Е ую и другихъ городахъ Итали. 
ты ен (Уап СееЁ; 4646 — 1746), ученикъ Гас- 
юдовика Примо; 


первому онъ 
многочисленныхъ его - : а. 


о заказахъ, и посль смерти его окончилъ 
= ртины, писанныя для Людовика ХУ. Основалъь школу 
иво 
- т ВЪ а гдв и умеръ. В Гентть: «Св Госифъ 
° ^.», «Манна вЪ пустынё», «С Ш Е 
в. 
о } Власй Епископъ» 
а ГУЮСМАНЪ (Ноузшап; 1648 — 1727), родился въ 
Е | 
о —. ие эпоху развития пейзажнаго. рода 
, поху Пуссена, Рюйс 
Даля, Бергем 
Лишившись ты а 
отца въ молодыхъ лу | 
1 тахъ, онъ пошель въ Б 
сель къ знаменитому тогла Ванъ Артуа; м 
3 
ето Школу, со вевмъ жаромъ страсти 


Роду. Главный характеръ его п 
ДЗноСть. 


и поступивъ въ 
принялся изучать при- 
визажей — удивительная гран- 


нообразныя сельсыя сцены п всегда помфщаетъ самыя раз- 
стада, деревенсюя игры, "тродные праздники,  пасупцяся 
пейзажей Гуюсманъ ры и проч. Въ разнообрази своихъ 
сильный, тестя ПИ 8 иметь соперниковъ. Колоритъ его 
елившись в т › РИСУунокъ изысканно правильный. По- 

Ъ "ехельнв, онъ основать тамъ школу, и поль- 


зовалея боль И Й р ы 
ЛЬИЮЙ славой В 1НТ деръ- Ме енъ при! лашалъь его 
| . ‹ ›- ь 
Бхать ВЪ Парижъ, ГДЗ предл: 
но Скро Й у анъ отка 
МНЫЙ Г ;‚юсман К зался 
, 


НЯ Рранцузскаго языка. д Предлогомь незна- 


Онъ умеръ въ Мехельнв на 71 
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тоду, оставивъ по себъ славу великаго живописца. Картины 
его очень дороги и встрфчаются только въ главныхъ картинныхъ 
галлереяхъ. Вё Мехельнт: «Ученики на пути въ Еммаусъ» 
въ пейзаж; вв Парижтъ, Брюссель, Вюню, Дрездень, Мюн- 
хень, С. Петербургь и проч., «Пейзажи съ фигурами». 

АНТОНИЙ ВАНЪ ДЕРЪ ЭКГУТЪ; (Уап Чег Еесквоще 1651—1695) 
славный рисовальщикъ цвЪтовъ и плодовъ. Еще въ молодости 
сопровождаль Дейстера въ Италию, гдЪ образоваль свой та- 
ланть и ирюбрьлъь Итальянское направлеше. Путешествуя по 
Европ онъ, будучи въ Лиссабонъ, женился на богатой вдов, 
которая его впослфдствш зарфзала въ припадк® ревности. Ра- 
боталь по болышей части вмфств съ Дейстеромъ, которому 
писаль фоны, украшая ихъ деревьями и цвфтами, а Дейстеръ 
вЪ картинахъ Экгута помфшалъ свои фигуры. Болышая часть 
ихъ картинъ осталась въ Италии. 

РИЧАРДЪ ВАНЪ ОРДЕЙ (Узи Омеу; 1652 — 1732), сынъ Пе- 
тра ванъ Орлея, котораго былъ ученикомъ, но въ историческихъ 
картинахъ подражалъ Альбано, Петру Кортонскому и Пуссену. 
Занимался также портретной и миньятюрной живописью. От- 
личался богатою композищею, глубокимъ знашемъ перспективы 
и правильнымъ рисункомъ, 


ФРАНЦИСЕЪ ДОНУВЕН (Гопуеп; 1656 — 1724), ученик Лам- 


бертини, былъ придворнымъ живописцемъ у многихъ госуда- 
рей. Занималея по болышей части портретною живописью, 
въ которой достигъ замфчательнаго совершенства. Сходство его 
лицъ, колоритъ, благородство стиля заслуживають уважения. 
Изъ историческихъ сюжетовъ онъ писаль только религюзные. 
Во Флоренции: «Воспиташе Богородицы» (замфчательно игрою 
свЪта); «Портреть Луизы Медичи»; в5 Париж: «Сусанна съ 
стариками», «Св. Семейство»; в Мюнхеню: «Конный портретъ 
эрцгерцога Вильгельма». 


ЛЮДОВИКЪ ДЕЙСТЕРЪ (еузег; 1656 — 1741), ученикъ Мааса; 


вЪ колоритБ и рисункё приближается къ Антоню Вандику. 
Чрезвычайная оконченность всЪхъ его картинъ, широкая и 
вольная манера, роскошная композишя и глубокое знане 
свфто-тБни, поставили его высоко между современниками, Онъ 
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долго путешествоваль по Итали ‘съ другомъ своимъ Экгудомъ, 
на сестрв котораго и женился. Кромф живописи онъ занимался 
музыкой, гравировашемъ, химей, архитектурой, математикой, 
и проч., это охладило всеобщее уважеше къ его живописному 
таланту и подъ конецъ жизни, онъ увидфлъ себя оставленнымъ 
всфми, и умеръпочти въбфдности. Вы Брюгге: «Шовъ», «Монахъ 
въ пустынз» и проч. 

ФРАНЦИСКЪ ВАНЪ БЛОМЕНЪ (Узп В\оетеп; 1656 — 1740), 
прозванный въ Римф: «Оггхоще».—Работаль по большей ча- 
сти въ Итами, гдф оставиль прекрасные пейзажи, въ которыхъ 
воображеше, рисунокъ и даль удивительны. Въ послфднихъ 
своихъ картинахъ онъ началь подражать Пуссену. Вв Пари- 
жт, Римю, Берлинь, Вънь, Дрезденть и проч., находятся его 
пейзажи. 

ПЕТРЪ ВАНЪ БЛОМЕВЪ (Узп В\оетеп; 1658 — 1713), братъ 
предъидущаго. Помогалъь ему въ работахъ и особенно хоро- 
шо писалъ лошадей. Съ 1699 года былъ директоромъ Антвер- 
пенской Академии художествъ; в5 Берлин: «Пейзажъ съ лошадь- 
ми»; в5 Вънь: «Пейзажъ съ развалинами» и проч. 

НИКОЛАЙ ВЕРЕНДАЛЬ (Уегепдае!; 1659 — 1717), превосходный 
подражатель природы, которая была его единственной настав - 
ницей. Его цвфты, бабочки, насзкомыя, написаны съ боль- 
шою тонкостю и правильностю. Во Флоренции, Мюнжешь, 
Дрездень и проч. находятся его картины. 

ПЕТРЪ БУТЪ (Вошё; 1660 — 1720). Кисть его имфеть боль- 
шое сходство съ кистью Теньера; иногда же онъ какъ бы 
подражаеть Брегелю Бархатному, имфя всв его достоинства и 
превосходя его мягкостью линй и тоновъ. Шо большей ча- 
сти онъ занимался изображешемъ фигуръ въ картинахъ друга 
своего Николая Баудевинса (Ваиде\мупз). Вв Генть, Брюс- 
сель, Флоренши, Римть, Парижь, Вънь, Берлинъ, Мюнжент, 
„Дрегдень, Мадрить и С. Петербург, находятся фигуры Бу- 
та, разбросанныя въ пейзажахъ Баудевинса и Ванъ Гейля. 
Цельныя же его картины очень р®дки. 

ТОТФРЕДЪ МААСЪ (Маез; 1660 — 1722), директоръ Антвер- 
пенской Академи, образоваль многихъ весьма замЪчатель- 
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ныхъ учениковъ, и былъ одинъ изъ знаменитЬйшихъ живо- 
писцевъ своего времени. В5 Гентюь: «Мучеше Св. Григория» 
и проч. 

ФЕРДИНАНДЪ ВАНЪ КЕССЕЛЬ (Уап Кеззе!; 1660 — 1696), братъ 
Яна и ученикъ своего отца. Въ пейзажи свои онъ вводилъ всегда 
замфчательныя и р$Фдюя растения, которыя помфщаль на первомъ 
планф. Писалъ плоды, цвфты, животныхъ и проч. Онъ долго 
былъ первымъ живописцомъ Шоанна Собескаго, короля Поль- 
скаго. — Эйкенсъ, Маасъ и Бисеть, писали фигуры въ его 
пейзажахъ. Лучиня его 4 картины, представлявиия «Четыре 
Стихи», погибли во время пожара въ Прагб. В5 Гентп: 
«Группа животныхъ»; в5 Вънь: «Нейзажъ съ мивологической 
сценой» и проч. 

ГАСПАРЪ ВАНЪ ОБСТАЛЬ (Узп ОЪза1; 1660 — 1714). Жизнь 
его мало извфстна. Достовфрно, что Рубенсъ очень уважалъ 
его талантъ. В Антверпен: «Явлене |. Х. Св. Тоанву», «Че- 
тыре Евангелиста» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ ЗОНЪ (Узп 50п; 4661 — 1723), рисовальцикъ цв- 
товъ и плодовъ.—Виноградныя кисти писалъ онъ съ такой 
истиной и натурой, что сквозь каждую ягоду можно видФть 
не только ея сфмечка, но даже заднюю ея кожицу, и даже 
сзади ея находяцияся ягоды. Вообще оконченность его была 
изумительна. Умеръ въ Лондонъ. В5 Брюссель: «Плоды»; во 
Флоренци: «Игроки въ кегли». 

РОБЕРТЪ ВАНЪ УДЕНЕРДЕ (Узп Очц4епаегае; 1663 — 1717), 
ученикъ Яна ванъ Клефа и Карла Марата, по совфту котораго 
занялся преимущественно гравировашемъ, не оставляя зпро- 
чемь и живописи. Особенно удачно онъ писалъ портреты. 
В5 Генть: «Портреты Аббатиссы Дюрваль и всфхъ ея мо- 


нахинь». 


ВИКТОРЪ ОНОРЕ ЯНСЕНСТЪ (Тапззепз; 1664 — 1799), былъ сынъ 


портнаго; но вскорф пристрастившись къ живописи, занялся 
ею безъ учителя. Герцогь Голштинеюй ‚ услышавъ о не- 
обыкновенномъ самобытномъ его дарованш, даль ему средство 
ъхать для усовершенствованя въ Итамю, гдВ онъ пристрастил- 
ся КЪ манер$ Альбано. По возвращени на родину, сдзланъ 
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быль первымъ живописцемъ императора Леопольда, посзтилъ 
Мондонъ, и умеръ на родинф въ Брюссель, окруженный ува- 
жешемъ и многочисленной школой. В Брюссель: «Св. Карлъ 
Барромео», «Эней въ Кареагенф»; в5 Гент: «Гротесковая 
драка 7-ми женщинъ», «Дидона» и проч. 

ГЕОРГЪ ВАНЪ ГАМИЛЬТОНЪ (Узор Нап юп; 4666 — 1740), 
превосходно изображаль лошадей, охоту, собакъ и проч. Въ 
Вънь, Мюнхен, Берлинь и Дрездень, находится много кар- 
тинъ Гамильтона, изображающихъ эти сюжеты. 

НИКОЛАЙ ВАНЪ ШООРЪ (Узп БеВоог; 1666 — 1726), директоръ 
Антверпенской Академи. Писалъ историчесме сюжеты, миео- 
логическя труппы, цвфты, пейзажи, плоды и проч. Рисунокъ 
его правиленъ, сочинеше роскошно, кодоритъ праятенъ. Осо- 
бенно превосходно онъ писаль маленькихъ амуровъ, нимфъ, ге- 
невъ и проч., коими часто украшалъ пейзажи Мореля и дру- 
гихъ. Сочиняль много рисунковъ ковровъ для обойной фаб- 
рики въ Брюсселв. Въ Генть: «Конный портреть Карла И, 
короля Англйскаго». 

ЯНЪ БАТИСТЪ ЖУПЕНЪ (Ларш; 1678 — 1729), сынъ бога- 
таго купца, занимался живописью по страсти. Родъ, который онъ 
преимущественно выбралъ, былъ пейзажъ. Онт долго путеше- 
ствовалъ по Итали и жилъ въ Неаполь. По возвращени на ро- 
дину, поселился въ Лоттихф, ГДЗ и написалъ множество кар- 
тинъ; лучшая изъ нихъ, представлявшая «Извержеше Везу- 
ВЯ», погибла во время большаго пожара въ Люттихв въ 1781 
году. 

ЯНЪ ВАНЪ БРЕДА (Уап Вгеда; 1683 — 1750), сынъ Алек- 
сандра Бреда, и ученикъ его, образовалъ свой вкусъ изуче- 
немъ картинъ Жана Брегеля и Филиппа Вувермана, коимъ 
подражалъь весьма улачно. Писалъ охоты, сражевя, скачки 
и проч. Людовикъ ХГУ-й, взявъ Антверпенъ, посътилъ мастер- 
скую Бреда, и сдълалъ ему множество заказовъ. Во Амстер- 
дам: «Пейзажъ съ лошадьми, экипажами и проч.; в5 Вюнь: 


“Битва съ Турками при Петервайрден», «Принць Евгений 
вЪ Белград» и проч. 


КОРНЕЙ ДЕВОСТ (06 Уо5; ум. въ 1680 г.). Жизнь его со- 
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вершенно неизвфетна. Знаемъ только, что онъ учился въ Ита- 
ли, хотя въ его картинахъ видно сильное вляне Антон!я Ван- 
дика. Вз Антверпень: «Семейство, приносящее дары Аббат- 
ству Св. Михаила», «Засфдан!е Сенъ-Лукской Академи; в5 
Мадритуь: «Тргумфъ Бахуса», «Апполлонъ и змфя», «Венера, 
выходящая изъ морской пфны»; в5 Вюнь: «Крещеше Клодви- 
га» и проч. 


АВРААМЪ ЯНСЕНСЪ (Тапззепз; ум. въ 1684 г.), современникъ 


и смертельный врагъ Рубенса, предлагавний ему художествен- 
ный конкурсъ, отъ котораго Рубенсъ отказался съ презрз- 
немъ. Картины его полны огня и вдохновеня, рисунокъ прия- 
тенъ и правиленъ, драпировка естественна, въ сил колорита 
уступаетъ онъ разв только одному Рубенсу. В5 Антверпенть: 
«Городъ Антвериенъ и его рЪка» (аллегория); «Поклонеше Волх- 
ВОВЪ», «Св. Семейство»; в5 Брюссель: «Вфра и Надежда, под- 
лерживаюция старость изнемогающую подъ бременемъ времени 
(аллегор!я); в5 Гентть: «Св. Дъва, поддерживающая то Г.Х»; 
в5 Берлинъ: «Вертумнъ и Помона» (цвфты и плоды Снейдер- 
са); «Мелеагръ и Аталанта» (животныя Снейдерса); В5 Вънт: 
«Венера и Адонисъ» и проч. 

ТЕОДОРЪ БОЙЕРМАНСЪ (Вооуегтапз; ум. въ 1682 г.), уче- 
никъ Вандика, и подражатель Рубенса. Вх Антверпен: «|. Х. 
источникъ изцфлен!я», «Вознесеше Богоматери»; в5 Г. енто: 
«Виде Марш Магдалины», «Св. Ксаверий обращающий Индй- 
скаго Раджу» (све! д’оеиуге). 


КОРНЕЙ ЛДЕНСЪ (Гепз; 1739 — 1822), ученикъ Эйкенса, жилъ 
въ БрюсселВ, гд$ оказалъ величайшую услугу искусству, образо- 
вашемъ многихъ превосходныхъ учениковъ; тонъ его живописи 
простой и приятный, колоритъ и знаше свФтотьни превосходны. 
Онъ оставилъ сочинеше: «о вкусф въ живописи» и «трактать о 
костюмахъ древнихъ художниковъ». Изъ картинъ его, вв Брюс- 
сель: «Далида, обрфзывающая спящему Самсону волосы»; в5 
Гентть: «Вознесене» и проч. 


ВИЛЬГЕЛЬМЪ ГЕРРЕЙНЪ (Неггеупз; 1743 — 1827) въ 1765 


году основалъ Академ живописи и скульптуры въ Мехельн$. 
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Стиль у него строй, живой, воображение блестящее. Вз Ан- 
тверпень: «Отецъ Небесный». 

ГЕРТРУДА ПЕЛИГИ (Рейсву; 4744 — 1825), род. въ Утрехтв, 
получила образоваше въ Брюгге и Парижв, и была сдфлана 
почетнымъ членомъ Вънской Академи художествъ. Она за- 
нималась особенно портретною живописью и изображешемъ 
животныхЪ. Рисунокъ ея правиленъ, колоритъ блестящь. Во 
Брюге: «Портреты `осифа ПИ», и матери его: «Марш Те- 
рези». 

ПАВЕЛЪ ОММЕГАВЕЪ (Оттезсайк; 4755 — 1821), превосход- 
ный пейзажисть, малоизвфстный при жизни; но посл смерти, 
его картины покупались чрезвычайно дорогою цъною. Рису- 
нокъ у него простой и натуральный, тонъ теплый и приятный, 
животныя выполнены превосходно и со всевозможнымъ тща- 
немъ. Онъ былъ членъ Антверпенской Академии Бельчйскаго 
института. В5 Брюсселю, Га, Вюнь, Берлинь и проч. «пей- 
зажи» со стадами. 

’ПЕТРЪ ЖОЗЕФЪ РЕДУТЕ (Ведое; 1759 — 1840), превосход- 

ный рисовальщикъь цвЪфтовъ, плодовъ и украшений. Работать 
въ Париж и Лондон, гдф быль живописцемъ при музеяхъ 
натуральной истори. Въ 1805 году былъ назначенъ придвор- 
нымЪъ живописцемъ императрицы Жозефины, которая его осы- 
пала милостями. Манера его легка, кисть грацюзна. Онъ 
писадъ больше акварелью или сухими красками, но его маслян- 
ныя картины весьма уважаются. Онъ издалъ въ свфтъ нъсколь- 
ко сборниковъ по царству цвфтовъ: Лили (въ 8 волюмахъ), 
Розы, Атлантическая Флора и Наварская Флора и проч. 

Жозефомъ Редуте кончается Ррядъ Фламандскихъ живопис- 
цевъ, старавшихся сохранить въ живописи блескъ и энер- 
пю колорита Рубенса и живое подражанше природъ. Изъ 
Фламандокихь художниковъ новфйшаго времени извЪстнЪй- 
ше: 

ЯЖЪ БАТИСТЬ РОЙ (Воу; 1759 — 1839) оказавший большую 


услугу искусству образоващемъ многихъ превосходныхъ пей- 
зажистовъ, въ родъ Поль-Потера. 


ТОСИФЪ ФРАНЦИСКЪ ДЮКЪ (Вис4; 1769 — 1899), замфчате- 
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ленъ правильностю рисунка и особенно блестящимъ колори- 
томъ. Вь Брюгсель: «Венера, выходящая изъ воды». 

ЯНЪ ВАНЪ ДАЛЬ (Уап Рае]; 1764 — 1840), пользовался по- 
кровительствомъ Наполеона и Людовика ХУШ. В Парижь: 
«Окно» и «Могила дзвушки». 

АНТОНИЙ СТЕЙЕРТЪ (З!еуаеге; 1765 — 1830), превосходно пи- 
салъ развалины, лунныя ночи, храмы, архитектурные и дру- 
ге виды. Былъ профессоръ Гентской Академии. 

ФРАНЦИСКЪ КИНСОНЪ (Ктзоеп; 1770—1839), занимался 
историческою живописью и портретами. Изъ историческихъ его 
картинъ наиболфе извфстна «Велизарш, присутствующий при 
смерти жены своей Антонины». 

ИГНАТИЙ ВАНЪ БРЭ (Вгее; 1773 — 1839), директоръ Антвер- 
пенской Академи. Ему обязана новая Фламандская живопись 
возстановлешемъ вкуса. Рисунокъ его широюмй и смфлый, ко- 
лоритъ гармоническй, группы живы и разнообразны. В Брюс- 
сель: «Портреть Вильгельма [, короля Нидерландскаго»; в5 Вер- 
саль: «Въфздъ Наполеона въ Антверпенъ» и проч. 

Изъ Фламандскихъ художниковъ нашего времени, послфдова- 
телей Бре, можемъ назвать слфдующихъ: Антонй Бедафь 
(Ведай; ум. 1839 г.); Фердинандь Брекедерь (Вгаекеег; ум. 
1850 г.); Каламата (Сатайа; ум. 1842 г.); Лосифь Каннель 
(Саппее]; род. 1817 г.); Корнемй Цельез (Се; род. 1778 г.); 
Константинь Кено (Соепе; род. 1780 г.); Людовик Деккерь 
(Поескег; ум. 1846т.); Фердинандь Дельво (еузих; ум.1845г.); 
Адольфь Дилленсь (РШепз; род. 1821); Караь вань Эйкень 
(ЕусКеп; род. 1812г.); Эдуорд5 Гаммань (Наттап; род.1819г.); 
Жанё Жонеь (Зопоие; ум. 1844 г.); Петрь Кремерь (Кгетег; 
(род. 1801 г.); Жань Лемменсь (Геттейз; род. 1808 в 
Поль Цовль (№е1; ум. 1832 г.); Петрь Виддокз (\УИдоеск; 


род. 1803 г.) и проч. 
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ГЛАВА ТУ. 


3. ГОЛЛАНДСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Особенность Голландской школы. есть в5рное, доходящее поч- 
ти до обмана зрёшя подражаше природ, соединенное съ 
искусснымъ освфщешемъ, правильнымъ сочеташемъ противу- 
положныхь красокъ и нЪжностю кисти. Предметы ея картинъ 
заимствованы по большой части изъ домашняго быта. Всф счи- 
тають знаменитаго Луку Лейденскаго основателемъ Голланд- 
ской школы живописи, хотя искусство это и раньше его су- 
ществовало въ Голландии. 

‚ АЛЪБЕРТЪ ВАНЪ ОУВАТЕРЪ (Уап Оп\ууаег; род. въ 1400 г.) 
одинъ изъ первыхъ живописцовъ, которые начали писать ма- 
слянными красками въ Голланди. В5 Данцигь показываютъ 
его картину «Страшный Судъ», в5 Вюнь: «Распяте»; родил- 
ся въ Гарлемф. 

ЯНЪ ЖЕРАРДЪ (Сегаг4; ХУ’ стол.), называемый по мфсту рож- 
дешя Гарлемскимь, умеръ 28 льтъ. Альбрехтъ Дюреръ чрез- 
вычайно уважаль этого художника за глубокое знаше анато- 
ми, перспективы, и вфрность рисунка. В5 Вюнъ: «Сняше со 
креста»; в5 Мюнжень: «Вознесеше» и проч. 

ПЕРОНИМЪ АГНЕНЪ (Аспеп, 1450 —1518), называемый Воз 
или Возс№. Товарищь и сотрудникъ Оуватера. Писалъ по боль- 
шой части картины страшнаго содержаня и всегда на бъломъ 
фон, что придавало имъ прозрачность. Рисунокъ его правиль- 
ный, колорить сильный и драпировка роскошная. Большую 
часть жизни провелъ въ Испави, гдЪ и оставилъь много кар- 
тинЪ. В Вьнь: «Искушеше Св. Антошя», в5 Мадрить: 
тоже, «Поклоневше Волхвовъ», «Падеше Ангеловъ», «Искуше- 
ше Адама и Евы», «Изгнане прародителей изъ рая»; в5 Лон- 
донь: «Адъ». 

КОРНЕЙ ЭНГЕЛЬБРЕХТСЕНЪ (ЕпзейгесЬи вет иди Епьефеге; 


1418 — 1533), считавцийся величайшимъ художникомъ своей 
Эпохи, былъ ученикъ Ванъ Эйкена. Онъ основаль въ Лейде- 
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н школу живописи, изъ коей вышелъ Лука Лейденскй. Боль- 
шая часть его творенмй была уничтожена иконоборцами; оттого 
оставиияся считаются драгоцфнною ръдкостио. В5 Втънть: «Св. 
Семейство»; вв Мюнхень: «Распяте»; в5 С. Петербургском 
Эрмитажъ: «Портреты Швейцарскихъ конфедератовъ» и «Пор- 
треты Гозландекихъ конфедератовъ», въ 9 и{7 фигуръ, чрез- 
вычайно любопытные по своему сюжету, стилю и выпол- 
неню. 

ЯНЪ МОСТЕРТЪ (Мозег; 1474 — 1556), придворвый живо- 
писець Маргериты Испанской и Филипиа П.-то. Славенъ осо- 
бенно сходствомъ и красотою портретовъ. Большая часть его 
картинъ погибла во время большаго пожара въ Гарлемв. В5 
Брюссель: «Монахъ на кольняхЪ»; в5 Берлинь: «Св. Семей- 
ство». 

ЛУКА ЛЕЙДЕНСЕЙ (Гллсаз Узп Геуде; 1494 — 1533), ученикъ 
Энгельбрехтсена и одинъ изъ величайшихъь живописцевъ Гол- 
ландской школы. Онъ занимался какъ маслянною такъ и клеевою 
и бфлковою живописью; писалъ на полотнф, дерев и стеклв; 
р$заль на мЪди и гравировалъ крБпкою водкою; девяти лётЪ 
оть роду, онъ уже произвель гравюру на тему имъ самимъ 
сочиненную. Двадцати лфтъь удивилъ всёхъ художниковъ ма- 
слянною картиною, изображающею «Св. Губерта». Альбрехтъ 
Дюреръ, чтобъ видфть его, совершилъ путешестме изъ Ню- 
ренберга въ Лейденъ. Здесь оба артиста подружились и въ 
знакъ взаимнаго уваженшя списали другъ съ друга портреты 
на одномъ полотнё. Жизнь Луки Лейденскаго была непре- 
рывная цъпь торжествъ. Къ сожальню она была очень крат- 
ковременна. Онъ умеръ 37 лтъ, какъ Рафаэль. Полагаютъ, 
что во время пофздки Луки въ Флессингенъ, завистливые ху- 
дожники отравили его медленнымъ ядомъ; по крайней мЪр® съ 
этого путешестия уже не видали на лицф его улыбки, и ско- 
ро послв того онъ скончался. Друше полагаютъ, что онъ 
умеръ отъ изнурения силъ чрезмфрной работою, и это вфроят- 
нъе, потому что онъ оставилъ огромное количество произведе- 
нй, по стилю коихъ видно, что онъ ихъ писалъ сполна самъ, 
безъ всякой посторонней помощи. Онъ также весьма много 
16 
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гравироваль и рисовалъ перомъ. Въ одной Парижской коро- 
левской библотекЪ, такихъ рисунковъ насчитываютъ болфе 930. 
Вёртины его полны жизни и движешя, фигуры выразительны 
но рисунокъ часто отступаетъ отъ истины. Онъ первый умфлъ 
употреблять свЪто-тёнь, соображая тоны соотвфтственно раз- 
стояшямъ. Изъ картинъ его извъстны слёдующия, в5 „Лейде- 
ить: «Страшный Судъ»; в5 Вьнь: «Портретъ Максимилана №; 
вв Мюнхен: «Обращеше Св. оанна», «ОбрЪзавше», «Св. Се- 
мейство» (сте! 4’овиуге); в Гагь: «Иродада съ головой Тоан- 
на Крестителя»; в5 Лондонь: «Мучеше Св. Себастана», «Рас- 
пяте», «Вознесене»5 в5 Римь: «Бъгство въ Египетъ», «Пей- 
зажи» и проч.; вв Парижь: «Снят со креста», «Св. Семей- 
ство» и проч.; в5 Мадрить: «Св. Семейство», «Г. Х. окру- 
женный Антелами»; в5 Дрездент: «|. Х.», «Человфкъ держащий 
стрфлы»; в5 Мюнхен: «Св. Дъва кормящая грудью Младен- 
ца»; «Св. Лаковъ и Св. Екатерина»; в5 (С. Петербурзскомь 
Эрмитажь: «Обращеше Св. Павла», и маленькое «Св. Семей- 
ство». 
ЯНЪ ШОРЕЛЬ (ЭсБогее] или ЗсКоог] или ап Сгоо]; 4495— 
1562), товарищь Альбрехта Дюрера. Стиль его приближается 
къ стилю Луки Лейденскаго, а сюжеты по большой части бралъ 
онъ изъ своего путешестя въ Палестину и духовной исто- 
ри. Ве Утрехть: «Мадонна», «Пилигримы»; в5 Брюссель: 
«Поклонеше Волхвовъ»; в5 Антверпент: «Маря Магдалина»; 
в5 Вънь: «Портретъ художника»; в5 Мюнхень: «Бъгство въ 
Египетъ», «Св. Георй и Св. Дюнисй» и проч. 

МАРТИНЪ ВАНЪ ВЕЕНЪ (Уэп Усеп) или Г емскеркь (НегазКегК; 
1498 — 1574), прозванный Голландекиме Рафаэлемь. Былъ 
ученикъ Шореля, который увидъвъ успьхи своего ученика, изъ 
зависти удалилъ его отъ себя. Тогда Ванъ Веенъ поъхалъ путеше- 
ствовать по Итали, гдв изучалъ антики и Рафаэля. Онъ вывезъ 
изъ Рима стиль строгй, рисунокъ правильный и необыкновен- 
ную чистоту въ контурахъ. Болышая часть его произведений 
погибли во время большаго пожара въ Гарлемь, или были уни- 
чтожены въ 4573 году на публичномъ «аутодафе» Испанцами, 
которые вездЪ истребляли картины этого протестантскаго Ра- 
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фаэля. Изъ извфетнёйшихъ его произведешй знамениты: вв 
Мюнхень: «оаннъ Евангелистъ, благословляющий подносимую 
ему чашу съ ядомъ»; « Марсъ и Венера, пойманные Вулканомъ»: в5 
Вьнть, «Трумфъ Бахуса», «Св. Тоаннъ проповздующ въ пусты- 
н$»; в5 Лондон: «Тона», «Изцфлеше прокаженнаго»; в5 Брюссель: 
«Г. Х. подъ бременемъ креста»; в5 Берлинь: «Судъ Момуса», 
в5 Мюнхен: «Св. Бенедиктъ», «Св. Елена», «Св. Генрихъ»; 
«Св. Екатерина» и проч.; в5 С. Петербургском Эрмитажь: 
« Аллегорическая картина» и проч. 

АНТОНЁ МОРО (Мого; 1512 —1568), ученикъ Шоереля. Долго 
путешествовалъь по Итали. Былъ первымъ живописцемъ Кар- 
ла У-го и Испанскаго короля Филиппа П. Окруженный за- 
вистью и интригами, долженъ былъ оставить Мадритъ и уфхать 
въ Англию, откуда по вызову герцога Альбы перебхалъ въ 
Брюссель, гдЪ и умеръ. Кисть его смфлая, сильная; колоритъ 
правильный. Въ портретахъ необыкновенное сходство. В Па- 
рижт: «Воскресеше», «Св. Павелъ», «Портреты» и проч.; в5 
Гань, Мадрить, Фдоренши, Вънъ, Берлин, и проч. «Пор- 
треты». 

КОРНЕЙ КЕТЕЛЬ (Кее!; 1546 — 1615), замфчателенъ не 
столько своимъ талантомъ и искусствомъ, сколько странностями. 
Онъ писалъ маслянными красками безъ кистей, одними пальца- 
ми рукъ; подъ конецъ жизни достигъ удивительной способно- 
сти писать чрезвычайно хорошо и пальцами ногъ. Подъ своими 
картинами онъ подписываль содержаше ихъ въ стихахъ, имъ 
самимъ сочиняемыхъ. Работалъ въ Фонтенебло. Умеръ въ Ам- 
стердам$. | 

ТЕНРИХЪ СТЕНВЯКЪ (Зеепутк; 1550 — 1604) старший, 
превосходный перспективный живописецъ архитектурныхъ ви- 
довъ. Работалъь во Фландрии и Брабант, и умеръ въ Франк- 
фуртв на Майн®. Картины его часто см5шиваются съ карти- 
нами его сына. Изъ собственно же ему принадлежащихъ из- 
въетны, в5 Амстердам: «Внутренность католической церкви при 
освъщени»; в5 Лондоню: «Эней и Дидона»; в5 Вюню: «Внут- 
ренность готической церкви ночью», тоже «днемъ», «Освобожде- 
не Св. Петра»; во Флоренции: «Св. Тоаннъ въ ее ипр. 
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КОРНЕМЙ ВАНЪ ГАРЛЕМЪ (Узи Нашет; 1562 — 1637), на- 


зываемый иначе СогпеНиз Согпеззеп. Художникъ замъчатель- 
ный по тщательности отдфлки и вфрности изображеня фигуръ 
въ своихъ картинахъ. Колоритъ его живой и блестящий; рису- 
нокъ правильный, но соединенный съ совершеннымъ отсут- 
ствемъ перспективы. В Гагь: «Измене младенцевъ»; в5 Ам- 
стердамтъ: тоже, «Изгнаше Прародителей изъ Рая»; в5 Бер- 
линь: «Вирсавя», «Дана»; в Дрездень: «Венера», «Амуръ и 
Церера» и проч.; в5 С. Петербургской Академи Художествь: 
«Фламандеюй рынокъ», замфчателенъ болъе въ историческомъ, 
Ч5мъ въ художественномъ отношении. 

АБРААМЪ БАЮМАРТЪ (В!оеглааг(; 1564 — 1647), чрезвычайно 
замфчательный художникъ въ различныхъ родахъ живописи, 
Въ его произведенияхь видно сильное самобытное дарование, 
КЪ сожальню не усовершенствованное правильнымъ изучешемъ 
природы. Пейзажную живопись онъ предиочиталъ историче- 
скимъ сюжетамъ. Онъ жилъ долго въ Парижф, гдЪ особенно 
занимался архитектурой. В5 Мюнхень: «Догенъ и Пътухъ», 
«Воскресенше Лазаря»; в5 Берлинъ: «Поклонене Пастырей» 
«Бъгство въ Египетъ»; в5 Гагь: «Праздникъ боговъ», р 
призовъ», «Пейзажи» и проч.; в5 С. Петербургском Эрмитажъ. 
«Пейзажи» и проч. в5 Академи Художествь: «Нагорныя раз- 
валины» и «Дорога», —замфчательное произведене по перспек- 
тив, послёдовательности, простот и согласю тоновъ. Досто- 
инство этой картины не бросается въ глаза съ перваго разу 
но разсматривая ее, открываешь постоянно новыя красоты. | 

МИХАВАЬ МИРВЕЛЬДЪ ‹МутеуеН; 1567 — 1641). Рисунокъ 
> былъ чрезвычайно правиленъ, колоритъ силенъ и натураленъ. 
и 
дрить, Въить Берт Мю! о — 
НЕВЕ а о Дрездень, Флоренщи, 

у одятся его «Портреты» и проч. 

и (Могее]зе; 1574 — 1638}, образовалъ свой 
ше | 1 

о = о __ и Е. 

построилъ «воро:з Св. атераны» — тр ие 

рехтв, которые су- 
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ществують и донын®. Изъ картинъ его замфчательны, в5 Гат: 
«портреты Екатерины Нассауской» и «Герцогини Гайнау»; 65 
Амстердамъ: «Пастушка»; в5 Берлинт и Брюссель: «Портреты». 

АДАМЪ ВИЛЛАРТСЪ (\13г(5; 4576 — 1640), замъфчателенъ 
морскими видами и въ особенности искусствомъ изображать го- 
ряние корабли. Быль старшиной Сенъ-Лукской Академи въ 
Антверпен, а подъ конецъ жизни поселился въ Утрехтв. Ко- 
лоритъ его нЪсколько сфроватъ. В5 Вънъ: «Гавань съ карабля- 
ми»; в5 Мюнжень: «Пожаръ на мор»; в5 Дрездень: «тоже». 

ДАВИДЪ ВИНКЕБОНСЪ (Уоскероопв: 1578 — 1629), замфча- 
тельный живописець пейзажей, портретовъ, ярмарокъ и просто- 
народныхъ сценъ. Онъ писалъ также на стеклф, на коемъ 
обыкновенно изображалъ птицъ, рыбъ и животныхъ въ самыхъ 
прихотливыхъ положеняхъ. Въ историческихь его картинахъ 
видна часто сухость и бфдность композищи. Во Флоренцаи: 
«Танцы на льду»; в5 Берлинь: «Бъгство въ Египетъ» (въ 
пейзажв), «Ярмарка» и проч.. в5 Вън»: «Распяте»; вв Дрез- 
день: «Деревенский праздникъ»; в5 Мюнхен: «Несеше креста» 
«Праздникъ на льду» и проч. 

ПЕТРЪ ДАСТМАНЪ (Газбтап; 1581 — 1649), одинъ изъ учи- 
телей Рембрандта и Ливенса. Направлеше свое онъ получиль 
въ Итали, оттуда вывезъ строг рисунокъ, роскошную драпи- 
ровку и выразительный колоритъ. Особенно хорошо изображалъ 
твло. Картины его чрезвычайно рЪдки. В5 Берлинь: «Бъгство 
въ Египетъ», «Апостолъ Филиипъ» и проч. 


КОРНЕМЙ ПОЛЕНБУРГЪ (Роейепбиге; 1536 — 1660), прозван- 


вый Вгизсго или За]сго, за дикость и необузданность характера. 
Но въ его произведешяхъ разлито всегда счасте тишины и 
поэзи. Стиль его быль самый нъжный. Онъ по большой части 
изображаль пейзажи съ развалинами, нэполненные полуобна- 
женными нимфами, и до безконечности умфлъ разнообразить 
выбранный имъ сюжетъ. Воздухъ его необыкновенно прозраченъ; 
1540 писалъ его въ совершенствЪ, хотя въ рисункф онъ замётны 
погршности. Маленьюмя его картины лучше болыпихъ сюже- 
товъ. Въ нихъ видны необыкновенная оконченность и жаръ 
мысли и чувства, колоритъ необыкновенно свЪжй и теплый. 
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Выборъ головъ и позъ, богатство и разнообразие фоновъ, нату- 
ральность и жизнь въ цёломъ, дфлаютъ понятнымъ уважене, 
коимъ Поленбургъ пользовался у современниковъ. Рубенсъ 
украшаль его картинами свой кабинетъ; Вандикъ просилъ по- 
зволеня списать съ него портретъ; великй герцогъ Тоскансюй 
удержаль Поленбурга во Флоренщи; Карлъ 1 приглашаль его 
въ Англ. Признательные сограждане назвали его именемъ 
улицу, въ которой онъ жилъ; она и теперь носить его имя 
(въ Утрехть). Поленбургъь родился въ Утрехть; талантъ его 
развился въ РимЪ, изучешемъ фресокъ Рафаеля, и самой 
природы. Наскучивъ жизнью въ Итами, не смотря на блестя- 
щи предложеня великаго герцога Тосканскаго и короля Ан- 
гиискаго, онъ уёхалъ на родину, гдз и умеръ на 74 году 
жизни. Картины Поленбурга чрезвычайно цёнились при его 
жизни, и вс были гравированы лучшими граверами. Изъ 
болфе замфчательныхь извфстны, в5 Парижь: «Авраамъ и 
Сара», «Возвъщен:е Пастухамъ о Рождеви Спасителя»; в5 Галь: 
«Пейзожь съ развалинами и фигурами» , «Купальщицы»; вв 
Амстердамь: «Нимфы и Сатиры», «Изгнанше Прародителей изъ 
Рая», «Купальщицы»; во Фдоренци: «Поклонен{е пастырей» 
(све! Фоецуге ); в5 Лондонь: «Дъти Королевы Богемской» 
«Лотъ съ дочерьми»; вг Мадрить: «Купающаяся Дана съ Ним- 
фами», «Термы Дтоклетана»;: в5 Вьнь: «Воскресене», «Ку- 
пальцицы»; 85 Бердинъ: «Магдалина въ пустын$», «Св. Лав- 
о. в5 Мюнхень: «Дтана съ Нимфами», «Товй и Ангелъ» 
а. о «Купальщицы»; в5 Дрездень: 
й : роч.; в С. Петербургскомь Эрми- 
тажь 15 пейзажей, со сценами изъ Священнаго Писашя 
или Мивологи; всв они чрезвычайно замфчательны. Въ «Бъг- 
ствз въ Египетъ» Поленбургь написалъ себя подъ фигурою од- 
ти изъ пастуховъ, облакотившагося на дерево. В гала. гр 
Ее. «Поклоненше Волховъь ‚ капитальное и 
ое (Уеппе; 1589 — 1662), зани- 
мейныя сцены, г ры писаль уличныя и се- 
, рки, сражешя и проч. Кисть у 
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него смфлая, воображеше богатое и рисунокъ правильный. 
Большею часто писалъ одною краскою; подъ конецъ жизни 
занялся иллюстращею кннгъ. Быдъ очень уважаемъ и ободря- 
емъ королемъ Датскимъ, принцемъ Оранскимъ, и проч. Умеръ 
въ Гагф. Вы Амстердамь, Парижь и Вънъ, сохраняются его 
картины. 

ГЕЕРИХЪ СТЕНВИКЪ (З\еепумук; 1589 — 1648) младиий, 
сынъ Генрика Стенвика старшаго. Лучций перспективный жи- 
вописець своего времени. Казалось бы, что ничто такъ мало 
не можетъ расположить къ вдохновешю и быть гращюзно въ 
живописи, какъ внутренности покоевъ; и извлечь изъ этого 
вполнф неблагодарнаго рода всё величе и изящество, есть 
дфло истиннаго геня. Внутренне виды комнатъ Стенвика по- 
ражаютъ своею грандюзностю, превосходнымъ знаншемъ пер- 
спективы ‚ изящнымъ колоритомъ и общимъ эфектомъ цфлаго. 
Для оживленя своихъ картинъ, онъ помфщалъ въ нихъ по 
большой части аллегоричесме сюжеты. Всф великолфпныя пер- 
спективы, помфщенныя въ дивныхъ картинахъ и портретахъ 
Вандика, которому некогда было заниматься аксессуарами, при- 
надлежатъ кисти Стенвика, Жизнь его вообще мало извфстна. 
ИзвЪстно только, что безпорядочное поведеше довело его до 
нищеты, въ коей онъ и умеръ. ПослБ его смерти, вдова его, 
чтобы поддержать свое существоване, взялась за ремесло сво- 
его мужа и кормилась, списывая виды сЪ натуры. Вё Вън»: 
«Освобождене Св. Петра», «Внутренность церквей» и проч.; 
в5 Мадрить: «Г. Х. передъ народомъ»; вв Лондон: «Св. 
Петръ ‹ въ темницё», «Внутренность Виндзора»; в Париж: 
.Г. Х. у Мареы и Марш; в5 Бердинт: «Конвой преступни- 
КоВЪ» и проч. 

КОРНЕЛТЙ ЯНСЕНСЪ (/эпззепз; 1590—1665), знаменитый пор- 
третный живописецъ. Пользовался необыкновенною славою вт 
Англм ‚ гдВ писалъ портреты съ Георга 1, и всей королев- 
ской фамили. Но съ прздомъ въ Лондонъ Вандика, возвра- 
тился въ отечество, гдф бросивъ портретный родъ обратил- 
ся къ миньятюрамъ. Колорить и тбло у него естественны, 
тонъ прозраченъ. Въ миньятюрахъ копироваль онъ по большой 
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части свои же произведешя. Вь Лондон: «Портреты Георга 1» 
«Герцога Буккингама», «Королевы Богемской» и проч. 
ГЕРАРДЪ ГОНТГОРСТЪ (Нопогзь; 1599 — 1662), прозванный 
въ Итами «СБегагдо ЧеЙа поце» (ночной), потому что почти 
вс свои произведешя освфщалъ искусственнымъ свфтомъ. Онъ 
былъ ученикъ Блюмарта, и долго изучаль въ Римь генальныя 
произведения великихъ художниковъ. Тамъ прюбрфль онъ пра- 
вильность рисунка, грандтозность сочиненя и необыкновенное 
знаше свЪто-тёни; колоритъ его нъсколько мраченъ, но стиль 
смълъ. Будучи въ Лондонз, писаль портреты съ Карла [ и 
былъ учитедемъ въ живописи королевы Богемской и ея доче- 
рей. Рубенсъ чрезвычайно уважаль талантъ Г онтгорста, и въ 
бытность свою въ Голланди, посътилъ его въ Утрехтв. По 
возвращени на родину, Гонтгорсть назначенъ быль первымъ 
живописцемъ принца Оранскаго, и умеръ на 70 году жизни, 
пользуясь всеобщимъ уважешемъ. Изъ картинъ его замфчатель- 
ны особенно, в5 Парижь: «ПТ. Х. передъ Пилатомъ», «Отре- 
чеше Св. Петра», «Концерть», «Трумфъ Силена» и проч.; вы 
Антверпень: «Скрипачъ», «Портреть Вильгельма П», «Прин- 
цессы Амами» и проч.; в5 Лондон: «Св. Дъва и Св. Тосифъ», 
«Урокъ пфшя» (сБеГ Фоеиуте); вы Гентл: «Сняце со креста»; 
в5 Римь: «Жертвоприношене Авраама», «Лотъ съ дочерьми» 
(снеГ Чоецуге); вв Мадрить: «Отречеше Св. Оомы»; вв Вь- 
нь: «[. Х. передъ Пилатомъ», «Св. Геронимъ», «Ребенокъ и 
собака»; вы Берлинь: «Освобождене Св. Петра изъ темницы», 
«Отдыхъ солдатъ», «Исавъ, продающий свое право старшин- 
ства»; во Флоренци: «Поклонене Волхвовъ» (сЪеЁ 4’оецуге) 
«Моисей спасенный изъ ВОДЫ»; 65 Мюнхень: «Освобождене 
Св. Петра» (све! Ф’оепуге); «Церера превращающая сына ста-` 


рухи» и проч.; в5 С. Петербурескомь Эрмитажть: «Г. Х. пе- 
редъ Пилатомъ», «Ночная сцена, 


факеломъ» , «Прядильщикъ», 
ночнаго эфекта, и еще нъеко 
стоинства. 


ДЕОТАРДЪ БРАМЕРЪ (Вгатег; 1596 — 1670 


бя путешествиями по Итами , 


7 


освфщенная только ОДНИМЪ 
превосходная картина ‚, также 
ЛЬКО другихъ, но меньптаго до- 


), образовалъ се- 
ГДВ изучаль искусства съ жа- 
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ромъи успфхомъ. Но несмотря на то, что онъ посвящалъ себя 
преимущественно Историческому роду живописи, ничто такъ 
не удавалось ему, какъ картины изъ обыкновеннаго быта, по- 
жары и проч. , а въ особенности изображене золотой и серебрян- 
ной посуды, бронзы, мрамора и проч. Въ этомъ послфднемъ 
родф его не превзошелъ ни одинъ художникъ. Онъ писалъ по- 
стоянно на МЪди. Рисунки его по большой части дфланы на 
объихъ сторонахъ бумаги. В5 Мадритъ: «Плачъ Гекубы», 
«Посъщене Авраама Ангелами»; в5 Вънь: «Аллегорши»; в5 
Дрездень: «Истязаше Спасителя», «Соломонъ во храмф» и 
проч. 


ЯНЪ ВАНЪ ГОЙЕНЪ (Узп боуеп; 1596 — 1666), одинъ изъ учи- 
телей Исаака Ванъ де Вельде, и одинъ изъ лучшихъ морскихъ и 


пейзажныхъ живописцевъ своей эпохи. Натура у него вфрна, 
кисть нфжна, полна прелести и умз. Смотря на его произве- 
дения трудно повфрить, что онъ никогда не покидалъ своего 
роднаго города Лейдена, и живя въ уединени, постоянно, набра- 
сывалъ на полотнз только виды окрестностей, которыя представ- 
лялись его взору. Хотя онъ работаль съ чрезвычайною скоро- 
стю и многпе пейзажи оканчиваль въ одни сутки, но ни одно 
изъ его произведенй нельзя упрекнуть въ неоконченности или 
въ несоблюдени какихъ либо правилъ искусства. Картины его 
никогда не были въ большой цфнЪ, хотя совершенно заслужи- 
вали бы ея. Цвётъ его деревьевъ пожелтфлъ отъ времени, по- 
тому что, подобно многимъ живописцамъ той эпохи, онъ въ 
краскахъ употребляль «зелень» и «голубецъ» (приготовляемые 
въ его время въ Гарлем®! которые а противиться си- 
15 времени. В5 Амстердамю: «Голландеюй пейзажъ», «Видъ 
Римскаго памятника въ Нимвегенф»;, во Флорениби: «Пейзажъ 
ири закатв солнца»; в® „Дрезден: «Морской видъ»; въ Вит: 
«Пейзажъ» (съ животными Вувермана); вз Лондонь, Мюнхен и 
проч. «Пейзажи». 


ЯНЪ ПАРЦЕЛЯЕСЪ (РагсеИез; 1597 — 1670), превосходно изо- 


бражалъ морскя бури со всфми ихъ ужасами и красотами. Изъ 
любви къ своему предмету, онъ часто подвергать опасности 


— 950 — 


свою жизнь, отправляясь на легкой лодкф въ открытое море въ 
бурную погоду. В5 Мадрить: «Видъ Морской Гавани». 

ИСААГЪ ВЁНЪ ДЕ ВЕЛЬДЕ (Узп де Уее; 1597 — 1648), пре- 
Восходный живописецъ пейзажей, сражешй и морскихъ видовъ. 
Его фигуры представляютъ по большей части всадниковъ, одф- 
тыхъ по Испански. Онъ часто писалъ пейзажи въ картинахъ 
другихъ мастеровъ. Кисть его смфлая но колоритъ слишкомъ 
зеленъ. Подробности его жизни мало извъстны. Знаютъ толь- 
ко, что въ 1626 году онъ жилъ въ Гарлемв, а съ 4630 г. 
въ ЛейденЪ. Ве Вънь: «Кавалерйское сражене», «Пейзажи» и 
проч. 

ЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ДиСЪ (Гуз; 4600 —1657), ученикъ Поден- 
бурга; такъ близкоподражаль своему учителю въ колоритф, окон- 
ченности и выборф сюжетовъ, что и нынЪ чрезвычайно трудно 
различать ихъ картины. При жизни же ихъ, почти вс® кар- 
тины Лиса выдавались за произведен!я Поленбурга. Во Фло- 
рении: «Блудный сынъ»; вё Берлинь: «Актеонъ превращен- 
ный въ оленя»; во Дрездень: «Магдалина»; вв Мюнжент: «Панъ» 
«Нимфы» «Пейзажи» и проч. 

ДАВИДЪ ГЕЕМЪ (Нееш; 1600 — 1674), лучший въ свое вре- 
мя живописець плодовъ, цвфтовь и насфкомыхъ; подражаше 
природ у него изумительно. Въ особенности хорошо онъ умфль 
придавать прозрачность освъщеннымъ частямъ плодовъ и ра- 
стен; также изображать вазы, золотую и серебрянную посу- 
ду. Вь Дондонь, Амстердамть, Парижь, Галь, Берлинь, Въ- 
нь, Мардитть, Дрездень, Мюнхен и проч. находятся ео ЦВ$- 
ты, плоды, посуда и проч.; в С. Петербургской Академи 
Художествь: «Плоды», —верхъ совершенства по живости и есте- 
ственности колорита. 

а иены упап4з; 4600 — 1670), превосходный 
и _ же — своими произведенями, такъ и уче- 
__ а у и были Алдренъ ванъ де Вельде, Вувер- 
ть лингельбахъ и друме. Фигуры большей ча 

пейзажей писаны быди ими. Простота, нат о — 
ность кисти и невыразимая п есть ий Г. 
ности таланта Ванандса. У г о 

него (по мнъню Лебрюна) было три 
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манеры живописи: первая ‚, отчетливая, изысканная кэкъ у 
Рюйсдаля; вторая, истинная какъ сама природа; но тонъ этихъ 
пейзажей у него голубой, отъ привычки дзлать подмалевку сво- 
ихъ картинъ гуммигутомъ, для придавя имъ зеленоватости; и 
наконецъ третья манера легкая, почти эскизная и всегда крас- 
новатаго колорита. Картины послфдняго разряда принадлежатъ 
уже концу его жизни. Винандсъ быль безспорно основателемъ 
оригинальнаго направленя Голландской школы, принявъ пер- 
вый за правило подражать природф, взятой на удачу, не обла- 
гороживая ее и не украшая. Вся послфдующая Голландская 
школа пейзажистовъ бросилась по его слфдамъ; простота и 
естественность ванъ деръ Вельда, Вувермана, Карель Дюжар- 
дена, даже Поль-Потера и Рюйсдаля имфли источникомъ направ- 
лене, данное имъ Винандсомъ. Картины его очень уважаются. 
Вз Парижь: «Ферма», «Охота и лсъ»; в Амстердам: «Охот- 
ники и стадо», «Пейзажи», «Нива» и проч.; в5 Дрезденъ.: «Го- 
ристое мъето», «Лёсъ съ болотомъ» и проч.; в5 Мюнхень: 
«Охотники», «Пастухъ со стадомъ» и проч.; в5 Вънть: «Ры- 
царь» (въ пейзаж); в5 „ондоню: «Видъ Гарлема», «Охота», 
«Пейзажи» и проч.; в5 С. Петербургскоме Эрмитажть пять 
картинъ Винандса: аДворъ Голландской мызы», одно изъ луч- 
шихъ произведен Винандса, заваленное птицами, животными 
и проч., «Путешественникъ поящй лошадь», «Охота» и «Два 
Пейзажа» съ Фигурами Шелинка. 

ПАВЕЛЪ РЕМБРАНДТЪ (КетЬгапа; 1606—1665), называемый 
«Тат Вуп» (РейнскИ), по мфсту своего рожденя въ дерев- 
нф близь Лейдена, на канзль проведенномъ изъ Рейна. Онъ 
есть безспорно высшая точка, до которой возвысилась живо- 
пись его отечества: никто лучше его не достигалъ истины въ 
воспроизведеши внфшнихъ формъ. 

Рембрандть обязанъ своимъ талантомъ единственно нату- 
рз. Онъ не изучаль антиковъ и не занимался рисункомъ, но 
со всбмъ тфмъ, долженъ быть причисленъ къ великому семеий- 
ству Рафаэля, Корреджю, Тищана и Рубеное. Красота Рафаэля, 
гращшя Корреджю, умъ Тищана, кодоритъь Рубенса и свзто- 
тьнь Рембрандта, составляютъ одно исполинское цфлое, дости- 
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жене коего должно быть идеаломъ для гешя. Самобытность 
Рембрандта видна на каждомъ шагу. Вефмъ извфстно, кэкъ 
одзваль онъ свои фигуры и изображения: его тюрбаны, але- 
барды, рубины ‚ достойны удивленя; онъ ищетъ не красо- 
ты, но безобразия, выкупая все свойственною только ему свфто- 
твнью. Особенности Рембрандта ярко выказываются въ его 
«Сняти со креста», находящемся въ Мюнхенской Цинакотекъ 
Сюжетъ этотъ быль обработываемъ Рафаэлемъ, Корреджю, Ве- 
ронезомъ, Тищаномъ, Рубенсомъ, Каррачами и проч. Рембрандтъ 
составилъ его также кэкъ ивсъ друге: тотъ же Спаситель, сни- 
маемый со креста Госифомъ Аримавейскимъ, таже Матерь Бо- 
ж1я, преклоненная между Мэагдалиною и Св. Гоанномъ; но од- 
накожь, дфйствительно ли это тоже? безъ креста, который одинъ 
ТОЛЬКО изъясняетъь сюжетъ, кто бы узналъ Богочеловъка, Его 
Мать, Его любимъйшаго ученика , всъхъ этихъ великихъ дфИ- 
ствователей великой Евангельской драмы въ этихъ фигурахъ, 
одзтыхъ по Фламандски, лица которыхъ представляютъ чисто 
Фламандсый типъ? Но вс несообразности выкупаются ули- 
вительнымъ, волшебнымъ освзщенемъ, и при взглядь на эту 
картину нельзя не ощущать восторга и удивления. Рембрандтъ 
не лишенъ быль поняця о прекрасномъ, онъ зналъ его, но 
нарочно отклонялся отъ идезла желая быть оригинальнымъ. Онъ 
покупалъ доромя гравюры Альбрехта Дюрера, Марка Анто- 
ня Раймонди и другихъ, и изучаль ихъ съ прилежанемъ, но 
не для того, чтобы подражать имъ, а напротивъ, чтобы ИДТИ 
совершенно другой дорогой. Отклонене его отъ законовъ архео- 


логи или истори было тоже умышленное. Портреты онъ пи- 


салъ такъ, что въ этомъ отношени мало имфетъ соперниковъ. 


характера ПОдДлИН- 


миражемъ. Въ гравировани онъ не имфетъ 
Зецъ его свободенъ и причудливъ, 


искусства, Яо представляет Т 
ТБни 


оН$ 


соперниковъ. Р5- 
отклоняется отъ правиль 


акя противуположности свфта и 
› Что о Гравюрахъ его написаны Цфлые томы И все таки 


д0 сихъ поръ представляютъ неисчерпаемый источникъ на- 
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блюденю и разсуждешямъ. Число гравюръ имъ произведенныхъ 
ХЪ СОТЪ. 
и. И 1юня 1606 года въ деревнё между 
а. и на берегу Рейна, на мельниц, ко- 
ри его отець. Рано развилась въ нь 
къ живописи, и онъ бралъ т. . и т ны — 
сцевъ. е , 
с о. родной «Мельницы»; онъ ее отнесь 
и одалъ за 40 Флориновъ. Неожиданная прибыль 
ЕЕ. > немъ страсть къ золоту; о хранилъ его _ 
ры. и для прюбр$тевя денегъ прибъгалъ къ о 
хитростямъ; самъ поддфлывалъ свои гравюры, или в — 
‹акую нибудь принадлежность выдавалъ за новь рису 
а. ое надъ ученическими произведешями свое 
о своего сына сходить къ —— ие —_ 
гатому любителю, и отнеся гравюру, а ож 
кралъ у отца, дабы прибавить еи ПВН д ЕН 
ый, распустивъ слухъ о своей смерти, и 
Я ю продажу всфхъ своихъ произведении, 
и | явился передъ изумленнымъ и обрадованнымъ 
р тат прибавить, что деньги онъ любилъ толь- 
р нае и не дБлалъ изъ нихъ почти никакого упо- 
ко как 


Женясь на хорошенькой крестьянкф, онъ одфвалъ 


треблевшя. не зная никакого ино- 


о по деревенски; 

жену постоянн тва; 

и. не выфзжалъ никуда изъ своего отечества; 
стран . 


жизнь самую умфренную, избфгая а 
дома велъ водилъ время въ буйныхъ ормяхъ , но всегда 
Не в ыы умеръ на 59 году жизни, повторяя 
о — правило: «Любовь къ искусству и къ день- 
всегдашнее о многочисленную школу. Сынъ его Титъ 
гамъ!»›—Онъ о оже къ числу учениковъ отца, но талантъ его 
принадлежалъ р м что исторя искусства едва сохра- 
ИИ Многе историки, основываясь на гравюрахъ 
Е 1аченныхъ именами разныхъ городовъ, предпо- 
Рембрандта, —. путешествоваль по Итащи, жиль въ Венещи 
а о но нынв достоверно известно, что онъ 
и даж 
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никогда и никуда не выфзжаль изъ Амстердама, гдё поселил- 
ся съ 1630 года и откуда ненуждался бфгать за славой, день- 
тами, заказами и учениками. 

Быстрота работы Рембрандта была почти баснословна. Ее 
Вполн характеризуеть слфдующее происшествие: во время од- 
ной изъ загородныхъ прогулокъ, садясь за обфдъ съ другомъ 
своимъ бургомистромъ Сиксомъ, онъ замътилъ, что на стодв не 
было горчицы, и бургомистръ послалъ за нею въ городъ че- 
ловфка. Зная медленность посланнаго, Рембрандтъ побился объ 
закладъ, что скорфе награвируеть доску, чёмъ возвратится слу- 
житель. Пари принято и Рембрандть выигралъ закладъ, на- 
гравировавъ до возвращешя слуги пейзажъ, представлялся ему 
изъ окна комнаты, въ которой они обфдали. Эстампъ этотъ изв- 
стенъ подъ именемъ «трехъ деревъ». 

Какъ эстампы, такъ и картины Рембрандта вс$ чрезвычайно 
замфчательны, но не имфя возможности поименовать ихъ всф 
ограничимся самыми извзстизйшими. Вх Гань: «Урокъ Анато- 
ми профессора Тюльна» (спе! Фоецуге), «Самсонъ въ храм» 
Сусанна въ купальнв», «Офицеръ», «Портреты» и проч.; в5 Ам. 
стердамь: «Ночной рундъ» (све! Ф’оепуге), «Св. анвъ кре- 
ститель» и проч.; в5 Парижтъ: «Семейство Тов!я», «Самари- 
тянка», «Ученики въ Еммаусф», «Св. Матеей», «Философъ въ 
размышлени» ,‚ «Венера и Амуръ», «Семейство чеботаря» 
«Портреты» и проч.; во Флоренции: «Внутренность бъдной 
избы», «Пейзажи» и проч.; в5 Мадритъ: «Царица Артемизёя»; 
вз Дондонь: «[. Х. подъ бременемъ креста», «Женщина п ё. 
любодъйка» (сНеГ Ф’оепуте), «Поклонеше Пастырей»  Женщи. 
на въ купальнф», «Товй и Ангелъ» (въ пейзаж), аа 
«Торговецъ жидъ», «Раввинъ», «Молодая Голланлка» и проч 
_ Берлин: «Портретъ художника», «БЪъгство въ Е гипеть», 
= нм п «Жалоба Моисея на идолопокАон- 
=. —. | ый . | дольфа Гельдерскаго», «Товй и его 
о. о «Св. Апостоль Павелъ», «Жидъ», 
дыхъ Ассура», Е. ва кота 
Аа»; «жертвоприношене»: Удожника», «Похищеше Ганиме- 

Не»; вв Мюнхень: «Сняце со креста» 
реста 


бы 


(све? 4’оепуге); «Вознесеше», «Рождество Христово», «Старикъь», 
«Турокъ», «Портреть Говарда Флинка» и проч.; в5 С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажь: Виардо, въ своихъ «Мизбез 4е 'Епго- 
ре» говоритъ: ни одинъ городъ, не исключая самаго Мюн- 
хена, не можеть поспорить съ Петербургомъ богатствъ кол- 
лекщи картинъ Рембрандта. Въ Эрмитаж ихъ считается до 
43, во всъхъ родахъ живописи, которыми только занимался 
этотъ генальный художникъ.—Дфйствительно, нФтъ ни одной 
стороны таланта Рембрандта, которая небыла бы въ Эрмитажв 
представлена самымъ блистательнымьъ образомъ; мы назовемъ, 
въ пейзажномъ родф: «Видъ Палестины» — опаленная солнцемъ 
страна, по которой шествуетъ Божественный страдалецъ съ сво- 
ими учениками. Изъ морскихь видовъ: «Голландское прибрежье» 
теплаго, золотистаго и блестящаго тона, гдф небо и вода, теряясь 
вдали, мастерскою постепенноство смъшиваются на горизонтф. 
Въ портретномь родф, «Корнеля Вильгемсъ», мать художника, 
(четыре портрета). «Улыбающаяся старушка», портретъ безъиме- 
ни, «Богомольщица», сидящая передъ бибщей. Портретъ этотъ 0з3- 
наченъ 1643 годомъ, и есть превосходнзйшее произведеше по 
своей оконченности, блеску и истинф. «Жена Рембрандта» (два 
портрета)—что они работы Рембрандта, безспорно, но онъ изобра- 
зилъна нихъне дЪйствительное, а идеальное лицо, которое прево- 
сходно; тоже сказать должно «о Портретв дввушки въ крас- 
номъ корсажё», «Портретв дфвушки съ василькомъ», « Дъвуш- 
ки высунувшейся въ окно, съ жемчужнымъ ожерельемъ въ ру- 
кахъь, и двухъ или трехъ «Портретахъ» богатыхъ Голландскихъ 
Евресвъ, которые наряжались въ восточные костюмы, такъ бла- 
гопраятные живописному эффекту. Одинъ изъ нихЪ, самый лузпий, 
быть можетъ единственный вЪ своемъ род$, носить названте «Тозн- 
на Собъекаго.» По мн®нию Вардо, причиною этого предположеня 
была только великолЪпная Польская шапка, украшающая характер- 
ную голову воина. Другой превосходный портрет «Арминпуса» 
{Уасдиез Негтапп) знаменитаго Голландскаго Богослова, также не 
могъ быть писанъ Рембрандтомъ съ натуры: это или этюдЪ, или пов- 
тореше современнаго портрета, ибо этотъ неукротимыйпротивникЪ 
Кальвина умеръ въ 1609 году, когда Рембрандту было только 
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3 года Таже ошибка (говорить Взардо) встрфчается и въ названи 
портрета «Томаса Парра», умершаго въ 1634 году въ Лондонъ ста 
пятидесяти двухъ лтнимъ старцемъ, когда Рембрандту было толь- 
ко 24 года. Историчесые сюжеты: «Жертвоприношеве Авра- 
ама», колоссальное произведеше, поражающее всЪми достоинства- 
ми и недостатками Рембрандта; «Возвращеше блуднаго сына», въ 
такихъ же колоссальныхъ размфрахъ, эффектъ Цфлаго порази- 
теленъ. «Г.Х. у Мареы и Марш», превосходно освфщенный 
видъ внутреннихъ покоевъ. «Воспитавше Св. Дъвы Святою Ан- 
ною», иначе «Старуха съ очками на носу, которая учитъ 
читать ребенка»; «Св. Семейство» —омпозищя самая странная, 
но картина превосходна по истинЪ фигуръ и колорита, блеску 
и освфщенйо цфлаго; «Петръ отрекающися отъ |. Х.» подоб- 
ное же сочинеше, имвющее удивительный эффекть освъщеня 
факелами. «Сняте со креста» въ размврахъ и форм картины 
тогоже сюжета находящейся въ Мюнхенз и считающейся луч- 
шимъ произведенемъ Рембрандта, — превосходнъйшее произве- 


деше, знаменитое своимъ ночнымъ свзтомъ. Мивологическае 


сюжеты: тфмъ же правиламъ уродливости, которыя видны въ 


другихъ сюжетахъ Рембрандта, онъ подчинилъ и Мивологю. 
Его герои, богини и нимфы достигаютъ почти баснословной, 
отталкивающей уродливости. Вл, Эрмитаж всего одинъ, но 
прекрасный образецъ этого рода: «Даная.» На кровати надъ 
коей возвышается статуя Амура изъ массив 


наго золота, лежитъ 
бокомъ къ зрителямъ, 


совершенно нагая женщина; старая 
служанка отдергиваеть занавфсь для принятия золотаго дождя. — 
«Отвратительнйшая природа, —неподражаемое искусство! » Труд- 
но понять любовь Юпитера къ созданю, такъ мало способно- 
му возбуждать любовь; но гдв найти больше чфмъ въ этой кар- 


тинф, свфта, прозрачности, рельефа, жизни, иллюзи самой пол- 
ной и совершенной? Хотя картина эта н$ско 


оть времени и поправокъ, но безъ сомнЪня ес 
Рембрандта въ Эрмитажь, И даже быть можетъ (по Втардо) луч- 
ее его произведеше въ цёлой Европф. В5 Императорской 
Академи Художеств: «Портретъ старухи съ курицей въ ру- 
кахъЪ», «Виноградникъ», «Портреты женщинт», «Уря передъ 


лько пострадала 
ть спе! 4’оепуге 
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Давидомъ», «Явлеше Ангела Агари» и «Обращение Савла» 
имфютъь всф достоинства бойкости и блеска Рембрандтова сти- 
ля; и «Портретъ отца Рембрандта» (коп. Макаровъ). У графа 
Кушелева Безбородко: «Морской видъ», одинъ изъ р6дчайшихъ 
сюжетовъ этого мастера. 
АЛЬБЕРТЪ КУИПЪ (Спур; 1606 — 1667), превосходный живопи- 
сецъ въ разныхъ родахъ живописи, живпий подобно Рембрандту 
въ самыя смутныя времена, когда религюозные споры раздирали 
междоусобными войнами его отечество. Но тогда какъ у Рем- 
брандта не замфтно и тёни вмяюя окружавшихъ его безпо- 
койствъ на его произведеня, Куипъ вливаеть какой то от- 
печатокъ грусти во всф свои картины. Одинаково хорошо вы- 
полнялъ онъ деревья, морсше виды, портреты и внутренности 
зданй, кухонь, гостинниць и проч., изображалъ животных, 
мертвую натуру, рыбъ и эффекты луннаго свфта; отчетливо 
передавалъ зиму, лфто, весну и осень; и едва ли кто лучше 
его обозначалъь на своихъ пойзажахъ эффекты различныхъ 
часовъ дня. Куипъ родился въ ДотрехтБ и быль сынъ пиво- 
вара. Страсть къ живописи заставила его заняться эти иС- 
кусствомъ. Въ 16 лЬть ему уже не нужно было учителей, и 
онъ обратился къ самой природз. Современники — могли по 
заслугамъ оцфнить его дарованзя, и только уже въ сии — 
чали дорого платить за его пейзажи и морсме виды; и 
же оцфненъ Куипъ только послЪ смерти. В А еерианиь: «Ко- 
ролевская охота, въ пейзаж»; в5 Гагь: «Видъ р. Дот- 
рехта»; вв „Лондонт: «Вечера»; в5 Парижь: « аст ище» 
«Отъфздъ», «Возвращенте», «Охотникъэ; в5 Втънъ: о 
в5 Мюнжень: «Извалькада и морсме виды»; в5 Дрез енг: 
«Пейзажи»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: «Два орон 
вида», «Закать солнца», превосходнфйшее произведене, окан- 
: | морскимъ видомъ. «Входъ на постоя- 
чивающееся вдали тоже в НЫ | 
лый дворъ», подяВ котораго молодой коню р . _ 
сфрую въ яблокахъ, которую столько же любиль Куипъ, ка 


манъ бфлую. 
са ЭВЕРДИНГЕНЪ (Еуег4исет; 1606 — 1679), превос- 
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силою и гармошею тоновъ, твердымъ и энергическимъ рисун- 
комъ, но довольно темнымъ колоритомъ. Былъ однимъ изъ луч- 
шихъ учениковъ Брукгорета. В5 Гагь: «Аллегор!я»; в5 Рим: 
«Бьгство въ Египетъ»; в5 С. Петербургской Академи Худо- 


жествь: «Хижина у источника», пейзажъ написанный необык- 
новенно мягко, сочно и мастерски. 


ЦКИМЪ САНДРАРТЪ (Запагаги; 1606 — 1688), ученикъ Гонт- 
горста, занимался по преимуществу историческою и портрет- 
ною живописью, въ коихъ достигь болыпой извфетности. Умеръ 
въ Нюренбергв. Онъ особенно извъетенъ своими «жизнеовиса- 
НЯМИ» Художниковъ древнихъ и новъйшихъ. Изъ картинъ его 
извъетны, во Флоренции: « Аполлонъ, нобъждающий змЪЯя»; в5 
Берлинь: «Селенъ, диктующи свое завъщане; вв Вънь: «Об- 
ручеше Св. Екатерины», «Архимедъ»; в5 Мюнхент: «Гера- 
каьть и Демокритъ», «Аллегоря» и проч. 

ЯНЪ ЛДИВЕНСЪ (Глуепз; 1607 — 1663), славился при жизни, 
какъ превосходный портретный живописецъ. Король Георгъ | 
вызвалъ его въ Англю, гдф онъ писалъ портреты съ него и 
всего двора. Въ историческихъ его картинахъ много вообра- 
жешя и большая оконченность. Къ сожальнию до насъ дошло 
весьма мало произведен! этого мастера. Вь Парижъ: «Посф- 
щеше Богоматери; в5 Берлинь: «Благословлене Такова», «Пор- 
третъ ребенка»; в5 Дрездент, Мюнжень, „Лондонть, А.мстерда- 
иь и Гат: «Портреты». 

ЭММАНУЕЛЬ ВИТТЪ (\Уне; 1607 — 1692), превосходный жи- 
вописецъ архитектурныхь и перспективныхъ видовъ, портре- 
товъ и историческихь сюжетовъ; онъ былъ самаго без 
го характера, жилъ въ ссорф со вефми своими товарищами, въ 
особенности съ Лерессомъ. Однажды послё упрека, который 
ему сдфлали за его безпорядочную жизнь, онъ пошель къ р$- 
КЗ и утопился. Онъ быль Удивительно точный и строг ри- 


совальцикъ и хоропий колористъ. Вх Амстердамт, Брюссель 
и проч. «Внутренности церквей» и проч. 


ТЕРАРДЪ ТЕРБУРГЪ (ТегБоиге; 1608 — 16841), знаменитый 


пейзажисть своего времени; 
ня сцены и перспективные в 


покойна- 


особенно его прославили домаш- 
иды. Никто лучше его не писалъ 
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бархата, штофа и въ особенности атласа; рисунокъ у него 
довольно тяжелъ, кисть суха, манера приятна и свободна, ко- 
лоритъ прозраченъ и блестящь. Въ портретахъ его недостаетъ 
выражешя и видна постоянно лесть оригинадамъ. Онъ родился 
въ мьстечкь СуолБ, и проведя молодость въ Рим, отданъ 
былъ въ Гарлемъ къ свёдущимъ и опытнымъ ОИ ЕАм 
Но страсть къ путешествямъ не позволила ему долго ужиться 
на одномъ мфстф. Онъ пробхаль Германю, Пталю, Испаню, 
Англю и Францю, и вездЪ встрЪчалъ уважене заслуженное 
его талантомъ. Въ особенности же онъ имфлъ успфхъ въ Ис- 
панш, но зависть и интриги заставили его удалиться и Ма- 
дрита въ Лондонъ, откуда онъ возвратился чрезъ о на 
родину и былъ назначенъ первымъ живописцемъ принца Оран- 
скаго. Подъ конецъ жизни впалъ въ состояме о 
Изъ лучшихъ его картинъ извЪетны, в5 — о 
предлагающий дамЪ деньги», «Игрокъ музыки», < т ры 
страта»; в5 Газь: «Чтеше письма», «Портреть о 
костюмв бургомистра; в5 Амстердам: «Сцена о 
(сВе! 4’оецуге), портреты и проч.; во Флоренции: « и 
женщина»; в5 Вънь: «Молодая женщина, кормящая ребен 
яблокомъ», «Чтене письма»; в5 Берлин: «Фамильная и. 
«Упрекъ двушки»; в5 Дрезден: «Молодая женщина в 
руки», «Пишуций солдатъ»; вв Мюнхень: и ЕЕ 
«Портреты» и проч.; 85 С. Петербургскомь с — 
въ вооруженш», «Дама вЪ атласномъ платьв», неподр ыы — 
произведеше по вфрности позъ и выражений, равно ‚. __ 
подробностей. Но лучшая вещь изъ его картинъ въ р — 
есть безспорно: «Группа изъ 3-хЪ лицъ сидящихъ =. — 
ла». —У гр. Кушелева-Безбородко: р р »; 
галлереъ кн. Бтъдосельской-Бтълозерской: и ыы 
ТЕРМАНЪ ЗАФТЯЕВЕНЪ (ЗаЧеуеп; 1609—1685), у —_ 
Гойена. Будучи родомъ изъ Амстердама, этотъ а 
викогда не покидальъ своего отечества и о | — ни 
валъ окрестности своей родины. Подъ а жиз И 
селился въ Утрехъ, гдЪ открылъ школу и умеръ окру 
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зажный; перспектива въ лишяхъ и тонахъ чрезвычайно вфрна, 
колорить блестящь ; даль и воздухъ прозрачны. Обстановка 
Фигуръ чрезвычэйно богата, вообще выполнеше приятно. Вз 
Парижь: «Виды Рейна»; в5 Берлинь: «Пейзажи съ видами 
Рейна и съ фигурами»; в5 Дрезденъ: «Морская пристань», 
«Видъ Утрехта»; в5 Амстердамъ, Вънъ, Мюнхенъь и проч. 
«Виды Рейна». 

АДРАНЪ ВАНЪ ОСТАДЪ (Узп Озаде; 1610 — 1685), родился 
въ Любекв. О юности столь славнаго художника не дошло до 
насъ никакихъ извъстй. Въ первый разъ встрёчаемъ Остада толь- 
ко въ мастерской Франциска Гальса (На!з), въ Гармемъ, куда онъ 
былъ помфщенъ своими родственниками. Не выфзжая, подобно 
Рембрандту, изъ Голланди, Остадъ обязанъ своимъ воспитан:- 
емъ только врожденнымъ способностямь и окружающей его 
природф. Въ первыхъ своихъ картинахъ Адранъ стремился 
подражать Рембрандту, потомъ подружился съ Брауверомъ, ко- 
торый, постигнувъ назначене молодаго художника, убъдилъ его 
вЪ томъ, «что Остадъ можеть сдфлаться равнымъ Теньеру, а 
Рембрандту подражать не должно, потому что онъ неподра- 
жаемъ».—И дьйствительно, Адр!анъ создалъ свою манеру изъ 
сляня стилей Теньера и Браувера. Вскорь онъ пофхаль въ 
Амстердамъ и, женившись на дочери Ванъ Гойена , навсегда 
поселился въ этомъ городф, гдв и умеръ на 75 году. Остадъ 
глубомй наблюдатель природы и удивительный колористъ, такъ 
что современники подозрфвали, не подмъшивалъ ди онъ въ свои 
краски, кромф масла, особенныхъ составовъ. Свфто-тфнь у 
него превосходна, сочинеше всегда естественно, фигуры раз- 
нообразны , хотя взяты по большей части изъ простонародья, 
выполнеше живо и натурально, освъщене удивительно удачно; 
изображая домашний бытъ, онъ обыкновенно помфщаетъ на кэрти- 
НЗ длинную амфиладу комнатъ различными освъщен!ями. Въ Ам- 
стердам® Остадъ имбль блистательную школу, въ которой обра- 
зовался братъ его И саакъ, сдфлавишйся однимъ изъ удивительнЪй- 
шихъ пейзажистовъ, когда либо существовавшихъ. Въ свободное 
время Остадъ занимался гравировашемъ, и его гравюры очень 
Р®дки и дороги. Въ Парижь: «Семейство Остада», «Школьный 
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учитель», « Рыбный рынокъ», «Нотар!усъ въевоей контор$», «Ку- 
рильщикъ», «Внутренность кабака» и проч.; вв Амстердамь: 
«Мастерская живописца», «Пейзажъ съ фигурами»; в5 Галь: 
«Внутренность избы», «Готическй фасадъ» и проч.; в5 Ма- 
дрить: «Музыканты», «Концертъ» и проч.; во Флоренции: 
«Челов®къ съ фонаремъ»; в5 „Лондонь, «Алхимикъ» (у Сиръ 
Роберть Пиля); в5 Дрездень: «Мастерская живописца», «Пья- 
НИЦЫ»; 65 Мюнжень: «Курильщики» и проч.; вё (С. Петер- 
бургскомь Эрмитажь 90 кзртинъ, между которыми особенно 
замфчателенъ рядъ пяти аллегорическихъ сюжетовъ, изображаю- 
щихъ: «Пять чувствъ», «Внутренность харчевни», «Внутрен- 
ность погреба», «Пивная лавочка» и проч. Вх Императорской 
Академи Художествь: «Семь добродфтелей». 

САЛОМОНЪ РЮЙСДАЛЬ (Вигздае!; 1610 — 1670), замьчательный 
пейзажисть. Подражалъ манер Ванъ Гойена. Но величайшая 
заслуга, оказанная имъ искусству, было образоваше знамени- 
таго своего брата Яна Рюйсдаля. В5 Дрездень, Мюнхень, 
Берлин и проч. «Пейзажи», по большой части съ каналами, 
фигурами и животными; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: 
«ЛЪсъ» и «Рёка» (на берегу которой представленъ братъ его, 
безсмертный Янъ Рюйсдаль). 

ЯНЪ БОТЪ (Вош; 1640 — 1650), называемый иначе Италь- 
янским5, Потому что долго жилъ въ Итами и сюжеты всфхъ 
своихъ пейзажей заимствовалъ изъ ея южныхъ мъстностей; но 
фигуры въ его картинахъ написаны были по большей части 
его братомъ Андреемъ Ботомъ, а иногда Вуверманомъ или 
Карломъ Дюжарденомъ. И дфйствительно, натуральность, те- 
плота и эффекты свфта доведены въ пейзажахъ Бота до выс- 
шей степени совершенства. Чтобъ дать понятие о славф, кото- 
рой онъ пользовался при жизни, приведемъ слфдующ анек- 
дотъ: однажды Дотрехтсюй бургомистръ предложилъ ему съ 
Бергемомъ конкурсъ, назначая драгоцённый подарокъ за луч- 
шее произведеше и платя сверхъ-того за каждую изъ картинъ 
по 800 флориновъ. Оба художника употребили всё свое ис- 
кусство, и Бергемъ написалъ картину, которая теперь счи- 
тается лучшимъ его произведешемъ.—Но когда и картина Бо- 
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та была окончена, то восхищенный бургомистръ, удвоивъ объ- 
явленную плату за произведен!я, предложилъ каждому изъ нихъ 
по назначенному въ конкурсъ драгоцфнному подарку. Ботъ ро- 
дился въ Утрехтв и первоначальное образоваше получиль въ 
школ$ Бломарта. Лучшими картинами (спе! 4оеиуге) его счита- 
ются, в5 Парижъ: «Итальянскй видъ съ закатомъ солнца», «Дефи- 
лей со скалами»; в5 Лондонъ: «Утро», «Лунный свЪтъ» и проч. ; 
95 (. Петербургскомь Эрмитажтъ: нЪсколько одушевленныхъ 
пейзажей изъ теплой Итальянской природы, со стадами и фи- 
гурами. 

АНДРЕЙ БОТЪ (Вой; 1610 — 1650), брать и близнець Яна, 
постоянно писатъ фигуры въ пейзажахъ своего брата. Вх Па- 
рижтъ: «Пустынникъ», «Монахъ», «Пьяницы»; 65 „Дрездень: 
«Зубной врачъ», «Пейзажи» и проч. 

ВНЯЬГЕЛЬМЪ ВАНЪ ДЕ ВЕЛЬДЕ (Узи Че Усе; 1610 — 1693), 
стариий, превосходный морской живописецъ. Только при концф 
своей жизни онъ началь писать маслянными красками; но 
собственно знаменитъ рисунками, которые цфнятся очень вы- 
соко. Когда ожидали гдЪ нибудь морскаго сражевя ‚ онъ са- 
дился на подаренную ему городомъ Лейденомъ яхту и отпрэв- 
лялся срисовывать предстоящую битву. Англйсые короли 
Карль П и 1эковъ ПИ были его покровителями и успЪфли вы- 
звать его въ Лондонъ, гдЪ онъ и умеръ. 

ЯЕЪ АССЕЛИНЪ (Аззеуп; 1610 — 1660), ученикъ Исаака 
Ванъ де Вельде, но собственно образоваль свой талантъ 
въ Итали, подражая Клоду Лоррену и Петру Леару. Онъ 
умБлъ подмфчать въ природз исключительно черты радостныя 
и изящныя. По возвращени его въ Амстердамъ Рембрандтъ, 
который писалъ и гравировалъ только портреты современныхъ 
ему знаменитостей, награвироваль офортомъ портреть Ас- 
селина. Многте знатоки ЦБнять его очень высоко, ставя почти 
наряду съ Рюйсдалемъ и Каодъ Лорреномъ. В Амстердам: 
«Лебедь, защищающий свое гнёздо отъ собаки»; в5 Парижь: 
Иа Рима»; вв Мюнжень, Вюнъ, Дрездень и проч.; «Пей- 

КИ». 


ФЕРДИНАНДЪ БОЛЬ (Во; 1611 — 1681), учевикъ Рембрандта; 


<? 
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компоновка у него хороша, но колоритъ очень темный. Пор- 
треты его исполнены съ большею смЪлостю и чрезвычайно 
подходятъ къ Рембрандтовымъ. Боль чрезвычайно славился еще 
при своей жизни и умеръ въ Дотрехтф, уважаемый всфми; по- 
добно Рембрандту, онъ никогда не покидалъ своей родины. В 
Парижтъ: «Ниций философъ», «Дитя везомое козами», «Пор- 
треты» и проч.; вё Амстердам: «Портретъ адмирала Рюйте- 
на» и «Архитектора Кариеня»; в5 Берлинь: «Ворожея», «Се- 
минаристъ» и проч.; в5 „Дрезден: «Сонъ Такова», «Бъгство въ 
Египетъ»: в5 Мюнхень: «Жертвоприношеве Авраама», «Пор- 
треты» и проч.; в» (. Петербургскомь Эрмитажь: «Мило- 
серме» и «Обиме», залегоричесыя фигуры, но славнфе ихъ— 
это портреты: «Принцессы Нассау Зингенъ», «Отца Рембранд- 
та», и одного «Ученаго», котораго нфкоторые называли Хри- 
стофоромъ Колумбомъ, но такъ какъ этоть велик мореплава- 
тель скончался въ 1506 году, а Боль только еще родился въ 
1641, то это вБроятно ошибка. 

ИСААКЪ ВАНЪ ОСТАДЕ (Узп Оза4е; 1612 — 1671), братъ и 
ученикь Адр!ана Остаде. Тонъ у него теплый, но кисть роб- 
кая изамфтенъ недостатокъ одушевленя. В5 Париж: «Скачка 
путешественниковъ», «Крестьянинъ въ тои «Замерзшая 
р®ка»; в5 Амстердамю: «Крестьянинъ съ кружкой пива», «Пу- 
тешественники въ кабачкь»; в Вънь: «Деревенская сцена»; 
в5 Мадритть: «Деревенсые музыканты», «Пьяница»; в5 Дрез- 
день: «Зима»; в5 Мюнжень: «Катальщики по льду» и проч.; 
вё (. Петербургскомь Эрмитажтъ: «Лъто», «Зима» иеще нз- 
которыя «Семейныя сцены», въ род его старшаго брата. р 

ОТТО МАРЦЕЛЛИСЪ (Магсе!5; 1613 — 1673), превосходный 
рисовальщикъ цвЪтовъ, животныхъ, пресмыкающихся и насЪко- 
мыхЪ; картины его отличаются оконченностью. Онъ долго рабо- 
таль въ Парижь при королевЪ Марш Медичи. Во Флоренции, 
Берлинъ, Дрезденъ, Мюнхенъ и проч. «Змфи», «Насфкомыя», 
«Деревья», «Цвфты» и проч. В 

ПЕТРЪ ВАНЪ ЯААРЪ (Уап Гааг; 4613 — 1674), получивший 
прозваше ВатфБосве или иначе Эрни 4аег. Первое название 
дано ему зз саркастическое направлене таланта, ибо онъ 
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первый ввелъь въ живопись изображеше сценъ пьянства, во- 
ровства, грабительства, поджоговъ и проч.—родъ живописи, по- 
лучивший отъ него назваше Бамбочиадь. Петръ Лааръ, горба- 
тый, хромой, подслЪповатый, и самою личностно своею былъ 
живая каррикатура на человфчество, отвратительный, но обла- 
дающий умомъ живымъ, острымъ, саркастическимъ и большимъ 
даровашемъ. Кисть его жива и разнообразна, рисунокъ хорошо 
выполненъ, колорить силенъ Петръ Лааръ родился въ Лаарф, 
деревушкв близь Нордена, въ Голланди; но не долго жилъ на 
родинз: 18 лётъ мы уже встръчаемъ его въ РимЪ, другомъ Пус- 
сена, Клода Лоррена и проч.; въ 1646 году онъ возвратился 
въ Амстердамъ. Но возрастающая слава Вувермана отравила 
посл$дне дни жизни художника, и на 69 году онъ утопилея 
въ помойной ямЪ, куда бросился въ припадк$ отчаяня. РИез, 
ВЪ СВОеМЪ «Аргбве 4е Па \е 4ез Репигез» разсказываетъ стран- 
ный случай изъ жизни Лаара: въ Римв, онъ п его четыре то- 
варища, тоже Голладцы, часто собирались для ормй, на кото- 
рыхъ нЪсколько разъ заставаль ихъ одинъ строй каноникъ и 
укорять за беззаконную жизнь. Въ одинъ изъ такихъ случаевъ 
они выбросили каноника за окно, подъ которымъ протекалъ 
Тибръ. Утопая, монахъ предсказалъ имъ, что это преступлене 
не останется безнаказаннымъ, и что всБ они погибнуть такою 
же смертио. Предсказаше его оправдалось: всв пятеро погибли 
отъ воды. —Картины Лаара довольно рёдки. В Парижп: «Отъ- 
Ъздъ на охоту», «Стрижеше овецъ»; во Флоренци: «Нищий съ 
собакой», «Кабанъ съ лошадьми и охотнинами», «Хижина» и 
проч.; в5 Вюиь: «Крестьянский праздникъ», «Пейзажи» и проч. ; 
в5 Дрезден: «Игроки въ карты», «Раздача въ монастыри при- 
пасовъ»; вв Мюнхень: «Поле сраженя» и проч.; в5 С. Пе- 
тербураскомь Эрмитажь: «Кавалькада охотниковъ» (гдБ онъ 
подражаеть Вуверману); в5 Академги Художествь: «Пляска», 
ВЪ лучшей манерв Лаара. 

ЖЕРАРЪ ДОУ (Гоц; 1613 — 1681) 
Ви одинъ художникъ не доводи 


бот, какъ Доу. Въ миньятюрн 
нисалъ одну 


‚› ученикъ Рембрандта. 
тъ такъ далеко терпфн!я въ ра- 
омъ портретБ онъ по пяти дней 
руку и самъ признавался, что однажды трое су- 
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токъ писалъ ручку метлы. Всегда самъ теръ краски на кри- 
стальной доскф, самъ приготовлялъ и мылъ кисти, до того бо- 
ялея пыли, что оставлялъ окна своей мастерской всегда гер- 
метически запертыми. Входя и садясь за мольбертъ, оставался 
по крайней мфрф полчаса въ совершенно неподважномъ поло- 
жени, чтобы дать время улечься всей пыли, поднятой его при- 
ходомъ; уходя замыкалъ въ плотную шкатулку палитру. кисти 
и пр. и употреблялъ тысячи подобныхъ мелочныхъ предосторож- 
ностей. Доу былъ живописецъ природы, но не живой и оду- 
шевленной, какъ его учитель, а неподвижной и безстраствой. 
Его картины заимствованы изъ обыкновенной домашней жизни, 
и даже въ этой ограниченной сферф онъ избъгаль всего, что 
могло бы напомнить дЪйстве или страсти. Размфръ его кар- 
тинъ никогда не превышаетъ одного фута, кромЪ только знаме- 
нитой «Женщины въ водяной болфзни» въ Луврекомъ музез, 
замфчательный также тёмъ, что въ ней, противъ обыкновеня, 
Доу выказалъ истинное и глубое чувство и сочинеше полное 
интереса и истины. Въ его кэртинахъ видфнъ усидчивый трудъ 
и даже имя его вошло въ пословицу для изображешя всевоз- 
можнаго терпфн!я. Вырзжене фигурамъ давалъ онъ вфрное и 
натуральное, и никто такъ не приближался къ Рембрандту си- 
лою, гармошею колорита и свфтотвнью, какъ Жераръ Доу. Между 
ними разница въ томъ, что вблизи Рембрандтъ не удовлетворяетъ 
глазу; издали же производитъ волшебное дфйстве. А Жераро- 
вы картины не иначе должно разсматривать, какъ на самомъ 
близкомъ разстояни. ВсЪ фигуры и дфйствя его на переднемъ 
планф картины; далью онъ жертвуетъ для оконченности. Рдко 
онъ писалъ фигуры болфе нежели въ полтуловища. Жераръ Доу 
родился и готовилсякъ гравировальному мастерству, но въ Лейп- 
цигв сдфаавшись ученикомъ Рембрандта, показаль таше необы- 
чайны усибхи, что за одну небольшую картину для Голландекаго 
музеума заплачено было 1700 гульденовъ. Талантомъ своимъ 
Герардъ Доу создалъ особое направлеше въ искусств®; изъ 
школы его вышли впослфдетви Метцу, Мерисъ, Шалькенъ, 
Нетчеръ и друме. Изъ картинъ его замфчательнфйиия, в5 Па- 
рижт: «Женщина въ водяной болфзни» (сйеР 4’оеиуге); «Се- 
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ребрянная крушка», «Деревенскй прянишникъ», «Трубачъ», 
«Голландская кухарка», «Женщина, взшающая клётку», «В$- 
шатель золота» (сВе{ 4’оепуге), «Зубной докторъ», «Читающая 
женщина», портреты: «Жерардъ Доу, отца его и матери»; в5 
Га: «Женщина съ ребенкомъ у открытаго окна», «Женщина 
передъ лампой» и проч.; в5 Амстердамь: «Школа при свЪтв 
свфчей» (спеЁ Фоецуге); «Дама и кавалеръ», (въ пейзажь Бер- 
гема), «Пустынникъ въ подземфльи», «Молодая дЪвочка передъ 
окномъ», (эффекть свфта); во Флоренши: «Торговка блиновъ», 
«Школьный учитель» и проч.; в5 Лондонь: «Голова Святаго», 
«Пишущая старуха» и проч.; в5 Брюссель: «Жерардъ Доу, 
рисующй при свфтВ лампы»; в5 Вьнъ: «Молодой человфкъ 
передъ зеркаломъ», «Плачущая старуха», «Старуха, поливаю- 
щая цвфты»; в5 Берлинъ: «Старуха въ мвховой одеждь», «Слу- 
жанка со свфчкой», «Маря Магдалина» и проч.; в5 Дрезден: 
«Старуха передъ столомъ», «Дфвушка, поливающая цвЪты»; 
«Портреть художника» и проч.; в5 Мюнхень: «Шарлатанъ» 
(сБеГ Фоецуге), «Старуха у окна», «Торговка блиновъ», «Пор- 
третъ художника», «Дама за туалетомъ», «Портретъ старагожи- 
вописца передъ мольбертомъ», «Старая торговка овощей и ни- 
ЩИ», «Старуха, ищущая въ голов мальчика», «Пирожникъ», 
«Пустынникъ въ гротб» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эр- 
митажь 15 геняльныхъ произведенй: «Чтица», «Мотальщи- 
ца нитокъ», «Торговка сельдями», «Ученый философъ», «Пор- 
треть художника», «Играющй на скрыпкё», «Купальщикъ и 
дв купающияся женщины» (сюжетъ чрезвычавно р$ёдый и мо- 
жетъ быть единственный изъ всъхъ произведенй Жераръ Доу, 
который кромф этого случая никогда не писалъ нагое т5ло), 
и наконець, «Площадной лекарь на своей практик.» Картина 
чрезвычайнаго достоинства, равняющаяся съ его «Женщиной 
ВЪ водяной болфзни» (въ ЛуврЪ), истинный сБе! Феоиуте зна- 
Е Е Академи Художествь: 
прелести колорита, освъщенио : и и 
, и драгоцённой оконченности. 
ВАРФОЛОМЕЙ ВАНЪ ДЕРЪ ГЕЛЬСТЬ (У ап дег НезБ 16131 670, 


чрезвычайно замфчательный портретистъ своего времени. Ое- 
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редавалъ съ необыкновеннымъ искусствомъ одежду, ткани, ме- 
таллы и друпая принадлежности туалета. Шо сходству портре- 
товъ и вфрности колорита, знатоки ставятъ его непосредствен- 
но послф Вандика. Полагаютъ, что онъ былъ ученикъ Рембранд- 
та, но рисунокъ его сохравяеть всю строгость и правильность 
лревнихъ мастеровъ временъ Порбуса. Онъ родился въ Гар- 
лемв и никогда не выфзжалъ изъ Голландш. Жизнь его мало- 
извфстна. Бографы ограничиваются показашемъ, что онъ жилъ 
постоянно въ АмстердамЪ, пользовался заслуженнымъ достат- 
комъ и славой, и образовалъь сына своего, который однакожь 
никогда не могъ выйти изъ посредственности. В Амстердам: 
«Отдыхъ офицеровъ» (всЪ портреты; изъ сЪеЁ Фоецуге); «Пор- 
третъ 3-хъ Арбалетчиковъ»; в5 Вънъ: «Портретъ молодой прин- 
цессы и ея кармилицы»; в5 Гагь: «Портреть Поль-Ноте- 
ра»; в5 Брюссель: «Портретъ художника и жены его»; в5 „Лон- 
донъ, Флоренши, Мадрить, Парижтъ, Дрездень, Мюнхен, 
Вънъ и проч.: «Портреты»; в5 С. Петербургскомь Эрмита- 
жть: «Двф болышя семейныя сцены» (съ портретами); и «Пор- 
треть художника ‘Филинка» — его друга. В5 Академми Худо- 
жеств: «Портретъ неизвфстнаго мужчины. 

ЯНЪ ВАНЪ Л00 (Уэзп Гоо; 1614 — 41670), предокъ худож- 
ника, прославившагося впослфдстви во Французской школф, от- 
личалея правильнымъ рисункомъ и прятнымъ колоритомъ. Подъ 
конецъ жизни перезхаль въ Парижъ, гдЪ былъ членомъ Академи 
Художествъ. Вь Парижт: «Портретъ художника и гравера Кор- 
нелля»; в5 „Лондон: «Портреть Французскаго принца Фриде- 
рика. 

ТАБРЕЛЬ МЕТЦУ (Мешо; 1615 — 1658), одинъ изъ вели- 
чайшихь живописцевъ Голландской школы. Никто лучше его 
не умфлъ передавать одежды, Физюномй, и такъ сказать при- 
вычекъ Голландскаго общества. Онъ не затрудняется выборами 
сюжетовъ, беретъ все, что попадается ему подъ руку, и изо- 
бражаетъ это волшебною своею кистью. «Дама, запечатывающая 
письмо», «Дама, надфвающая чепчикъ», «Моющая руки», «Кор- 
мящая птичку», «Наливающая въ стаканъ воду» и проч.. все 
пишетъ онъ съ одинаковою любовью, жаромъ, искусствомъ иокон- 





ее 


— 968 — 


ченностию, въ которой равняется Вандику. Небольшая кар- 
тина его: «Заснувшй охотникъ» при продажь картинной 
галлереи кардинала Феша, дошла до 75,000 франковъ, 
цфны почти баснословной для картинъ малаго размфра. Въ до- 
машнихъ сценахъ Метцу имфеть сходство съ Грёзомъ, котора- 
го однакожь превосходить во всёхъ отношешяхъ. Неподражае- 
мая особенность его есть искусство писать атласъ и друмя 
шелковыя ткани. Очень мало извфстно намъ о жизни Метцу; 
онъ родился въ Лейдень, провелъ большую часть своей жизни 
въ Амстердамъ, гдё пользовался всеобщимъ уважешемъ и сла- 
вой, умеръ отъ операци вслфдстве каменной болфзни ; коли- 
чество написанныхъ имъ картинъ весьма невелико. Въ числь 
лучшихъ его произведенй должно поименовать слфдующя: 
В5 Парижъ: «Прелестница», «Овощной РЫНОКЪ», «Любезный 
военный», «Женщина, сидящая за Фортепьяно», «Алхимикт» 
«Женщина льющая», «Кухня», называемая иначе «Та БеЙе Пог- 
шеизе» (сВе{ Фоепуге), «Портретъ Трумпа и проч.; в5 Амстер- 
дам: «Старикъ, сидящий подлф бочки», «Семейство, готовящее- 
ся къ объду»; вв Гань: «Урокъ пънйя» (све! Фоепуге), «Пра- 
восуде» (аллегор!я), «Охотникъ» и проч.; в5 Берлинь: «Боль- 
ная женщина», «Голландское Семейство»; в5 Вънъ: «Работаю- 
щая женщина и разгораривающая съ мужемъ»; в5 Мадрить: 
«Мертвая курица»; во Флоренцги: «Охотникъ», «Дама, играю- 
щая на гитар$»; в5 Дрездень: «Купальщикъ», «Птичёй рынокъ» 
и проч.; в5 Мюнхен: «Фламандская кухарка», «Деревенский 
праздникъ»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Молодая да- 
ма, которой подносятъ блюдо устрицъ« (въ стил Герардъ 
Доу) и «Семейный ужинъ», на которомъ присутствуютъ Ам- 
стердамскй штатгальтеръ Вильгельмъ | его супруга Марля Ан- 
глиская и сынъ, впослфдстви Вильгельмъ УП. 

ГОВАРТЪ ФЛИНКЪ (Ешпек; 4645 — 1660), одинъ изъ лучшихъ 
учениковъ Рембрандта, съ которымъ часто его смёшиваютъ. По 
смерти учителя опъ оставилъ его манеру и подражалъ Италь- 
янскому направлен. Подробности жизни мало извъстны. В 
Парижу: «Возвъщен:е Пастырямь Рождества 1. Х.»; вь Ам- 
стердамь: «Маркъ Курц», «Молитва Соломона», «Благосло- 
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вене Такова»; в Берлинъ: «Изгнаше Агари», «Воспиташе Бо- 
городицы»; в5 Мюнженъ: «Благословеше Исаака« и проч.; 
вв С. Петербургскомь Эрмитажт: Портреты: «Маленькаго 
принца Оранскаго, Вильгельма П, и его наставника Такова 
Кальтра». | | р 
ТОМАСЪ ВИКЪ (УУук; 1616 — 1696), превосходный морской 
и пейзажный живописецъ. Колоритъ его теплый, рисунокъ пра- 
вильный, группы грацюзныя и естественныя. Особенно хоро- 
шо изображалъ онъ морскя гавани; умеръ въ Лондон® а 80 
году. Во Флоренции: «Морская гавань»; в5 Антверпен: «Ра- 
ботающая женщина»; в5 Вьню: «Развалины», «Морское при- 
брежье»; в5 Берлинь: «Морская гавань»; в5 „Дрезден: «Хи- 
микъ въ своей лаборатори»; в5 Мюнженю: «Тоже». | 
АНТОНИЯ ВАТЕРЛОО (\Узегоо, 1618 — 1662), удивительный 
пейзажисть ‚, имфвиий учительницею только природу и соеди- 
нявишй въ себь таланты Гольбейна, Рюйсдаля и Бота. Иногда 
онъ писалъ и историчесые сюжеты, но они ниже его пейзажей. 
Въ вихъ онъ проявляеть необыкновенное знание Е 
прозрачность и легкость неба и дали, но часто впадаетъ о 
монотонное однообразие и холодность колорита. Истинно пре 
восходно въ его произведешяхъ отражеше солнца ВЪ водФ, 
блескъ луны, скользящей между листьями освзщенныхъ деревьевъ 
| а его очень рЪ$дки, ибо онъ преимущественно зани- 
мался гравированемъ посредствомъ кръпкой водки, въ чемъ с 
стигь большой славы. Онъ жилъ постоянно въ Утрехтв, ГД 
послф бурной жизни умеръ въ госпиталь, который часто лю- 
билъ помъщать въ своихъ «Видахъ». Во Флоренции, Берлинъ, 
Дрездень и Мюнхень находятся его: «Пейзажи». а 
ФИЛИШТЬ КОНИНГЪ (Копш5; 1619—1689), р ем т г 
та, обратившйся преимущественно къ пейзажу. Ливгель 
и Ванъ Бергенъ часто писали фигуры въ его а 
Вь Дрездень: «Портреты», «Старикъ»; в5 Газь, Мадрить и 


. «Пей ». 
а ДЕРЪ НЕРЪ (Узп 4ег Меег; 1619 — 1683), 


превосходнЪйций пейзажный живописець въ изображеви ноч- 


хосте 
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ныхъ и лунныхъ эффектовъ моря, зимы и пожаровъ. О жизни 
его сохранилось весьма мало подробностей. Известно только, 
что родился и жилъ въ Амстердамь. Не видфвъ роскошной 
южной природы, Ванъ деръ Нееръ писалъ Голландскую и пе- 
редавалъ ее съ рёдкимъ совершенствомъ; каждое сколько ни- 
будь замфчательное мьсто онъ изображалъ въ разные часы дня 
и ночи, и самое обыкновенное доводилъ до очаровательной поз- 
зш. Картины его чрезвычайно дорого цфнятся, такъ что на- 
примёръ небольшой видъ его › изображающий «Берегъ рзки 
Амстель», быль купленъ для кабинета Англйской королевы за 
20,000 р. сереб. Изъ другихъ замфчательныхь его картинъ 
назовемъ слфдуюпия: в Амстердам: «Катанье на конькахъ»; 
в5 Парижь: «Деревня на берегу рвки»; в5 Вънь: «Голданд- 
ская деревня» (ночью); в5 Дрезденль: «Видъ города»; вв Мюн- 
тент: «Льсъ» (ночью) и проч.; в5 С. Петербургской Акаде- 
ми Художествь: «Ночь», «Пейзажи». 

КОРНЕЙ БЕГА (Веса; 1620 — 1664), одинъ изъ лучшихъ 
учениковъ Ванъ Остаде, которому подражалъ въ манеръ, сю- 
жет и колорит. Бега служить почти единственнымъ исклю- 
чешемъ предпочтен!я ученика учителю, писавшему въ томъ же 
родф. О жизни Бега весьма мало извЪстно. Родился онъ 
въ Гарлемв, быль человёкъ добрый, скромный и робюй. 
Въ мастерской Остаде вс любили его за его прямоду. 
ше. Смерть его была самая романическая: любовница Бега 
заболфла чумой, и приближенные къ нему употребляли всф спо- 
собы, чтобы прекратить между ними сообщеше. Однакожь влюб- 


› покрылъ его поцфлуями. Зараза 
быстро распространилась на него, и онъ умеръ черезъ нф- 


сколько дней, на 43 году своей жизни. Вь Амстердамь: «Сель- 
смя развлеченя»; в5 Парижь: «Внутренность избы»; во Фло- 
Ренщи: «Женщина, играющая на 1ЮТН$»; «Цыганка», «Музы- 
канты»; : | 

ТЫ»; в5 Берлин: «Матросы, выгружаюцие товары»; «Кресть- 


янское семейство»; во „Дрезденть: «Деревенскй праздникъ»; в 
Мюнхень: «Тоже». 
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ГЕРМАНЪ СВАНЕВЕЛЬДЪ (З\узпеуе!4; 1620 — 1690), называе- 


мый Итальянцемз, ибо провелъ въ Итали большую часть своей 
жизни. Былъ ученикъ Герардъ-Доу ивпослфдетви Клодъ ВЫ 
которому и подражалъ въ пейзажахъ. Его картины отличают 
ся необыкновенною силою и характерностно; колоритъ теплый, 
но цвфть его деревьевъ синеватъ, и вообще ВЪ НЫ 
видна холодная манерность. Вс лучшии картиныя ее 
Европы имЪютъ пейзажи Шваневельда. В С. Петер ургск 
Академии Художествь находится правосходный его пейзажь, 
изображаюпий «Лфсъ». 


ФИЛИПИЪ ВУВЕРМАНЪ (\Уошуегтап; 1620—1668), знаме- 


нитрйций пейзажисть ХУП стольтя, вотораго никто не могъ 
превзойти въ рисункБ и выполнени лошадей и Е: 
фигуръ, которые онъ представлялъ съ о Йй : т 
вильностню. Колоритъ его превосходный, кисть ы лая - 
стБ нЪжная; свфтотБни и сочинеше роскошны: т и ть 
прозрачные; подражаше природ вый ие 

жеты его были: кавалькады, скачки, охота, стрЪль г . 
конюшни, лошадинные рынки и проч. Онъ родился въ — 

м и былъ ученикомъ Винандца, котораго скоро пе — 
Непокидая родины, онъ не былъ оцфненъ своими Е з 
ками, и въ первые годы едва доставалъ т а о 
сравнивали съ Петромъ Лааромъ, который писалъ . НН 

комъ съ нимъ род и всегда предпочитали сего посл ие 
Истинную жь оцфнку ему произнесло только Е — 
тины его продаются на вЪФсЪ золота, м и на — 
велъ огромное количество. Передъ рт о — 
всв свои подготовленные эскизы и рисунки, что о 
доставались его брату, бездарному живописцу ‚ котор _ 
рронить его славу. Это невознаградимая потеря жи = 
верманъ всв свой эскизы писаль не иначе какъ съ Е а :Ы 
многочисленныхъ произведенй Вувермана ры г 
шя. В5 Амстердам: «Пейзажъ съ о «Отбитое = 
дене разбойниковъ», «Охота съ соколами», а — на — т 
«Конюшня»; в5 Гагь: «Большое сражене», «. а 
зажъ съ лошадьми», «Отъфадъ на охоту», «Манежъь», 
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СЪ СВНОМЪ», «Подъфздъ къ гостинницё», «Отъьздъ отъ посто- 
ялаго двора» и проч.; в5 Дондонь: «Сражеше», «Уборка с%- 
на»; вё Берминь:« Возвращене съ охоты», «Лошади», «Крестья- 
н» и проч.; в5 Вънь: «Нападеше воровъ на путешествен- 
НИКОВЪ», «Возвращене съ охоты», «Пейзажъ съ проходящей 
кавалерей»; в5 Парижъ: «ОтъБздъ на соколиную охоту», «Ма- 
нежъ на берегу ручья», «Травля Оленя», «Кавалерйская стыч- 
ка» и проч.; в5 Мадрить: «Кавалерйсьй парадъ», »Охота 
на зайцевъ», «Охота на оленя», «Отдыхъ кавалеристовъ, «Скач- 
ка и стрфльба въ ЦфлЬ»,; вв Дрезден: «Кавалер!йское сраже- 
не», «Лошадиный рынокъ» и проч.; в5 Мюнжень: «Конюшня» 
(свеЁ 4’оепуге), «Кавалерйское сражене», «Охота на оленя», 
«Лошадиное пастбище» и проч.; вв С. Петербургском Эр- 
хитажъ 49 замъчательныхъ произведенй Вувермана, во всвхъ 
его родахъ: не имфя возмозможности поименовать всё безъ ис- 
ключеня, хотя они всф заслуживали бы это, назовемъ знаме- 
нитьйция: «Большая охота за оленемъ», превосходное сочине- 
не, полное самыхъ удачныхъ подробностей, «Кавалер!йская 
схватка» на берегу рЪки; другое сражеше, называемое «Сожжен- 
ная мельница», гдф массы зелени съ облаками дыма произво- 
дять удивительный эффектъ, «Конюшня постоялаго двора», 
«Зима», «Охота за соколами», «Манежъ на открытомъ возду- 
ХВ», «Большая равнина» съ 3-мя лошадьми пасущимися на ду- 
гу, чрезвычайно замфчательный миньятюръ; и наконецъ «Фла- 
мандсюй Карусель», любопытнъйшее произведеше, вмщающее 
ВЪ 0605 вс таланты художника (повзшенная за заднйя лапы 
кошка служить мфтою всадникамъ, рыщущимъ по обширной 
равнин$) картина полная жизни и одушевленя, и безспор- 
но лучшее произведеше Вувермана. У графа Кушелева Без- 
бородко: «Скачка» (превосходнъйшее произведене славнаго ма- 
стера); у кн. Юсупова: «Кавалерйское сражене». 

ГЕНРИХЪ ЦОРГЪ (70гс ВосКез; 4691 — 1682), счастливый 
ом о ро м т ме Тешеромьи 
тюры по 3000 ливровъ. Особенно о 
ни мертвой природы. Цоргъ с 

. родился въ Ротердамв и быль 
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сынъ водоноса, но страсть къ живописи приведа его къ Фенье- 
ру. Самобытность его состоитъ вътомъ, что онъ старался обла- 
городить манеру своего учителя. Его «Гуляки» не качаются какъ 
У Теньера, не ползаютъ какъ у Браувера, не гримасничаютъ 
какъ у Остада, а просто пьютъ въ самомъ веселомъ располо- 
жени духа. Въ семейныя же сцены онъ допускаеть даже нз- 
которую красоту. Его «Торговка рыбой», в5 Дрезденъ, можетъ 
почесться почти красавицей. Его картины довольно рЪдки. Вб 
Париж: «Внутренность кухни»; в5 Мюнхжень: «Семейство 
крестьянина», «Внутренность деревни» и проч. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ВЕНИКСЪ (Уеептх или Уоегих; 14624 — 1660), 
стариий, ученикъ Блюмарта и Мойара. Превосходный жи- 
вописецъ въ различныхъ родахъ: историческомъ, портрет- 
номъ, пейзажномъ, мертвой натуры и проч. Оконченность 
нфкоторыхъ его картинъ такъ велика, что ихъ часто приписы- 
ваютъ №ерису или Жераръ Дову. Свъжесть и блескъ колори- 
та и легкость сочинешя  составляютъ особенность Веник- 
са. Разсказываютъ, что непреодолимая страсть влекла его 
въ Италю, и онъ обманомъ, оставивъ въ Амстердамв моло- 
дую жену и семейство, уфхалъ въ Римъ, гдф пробылъ нЪеколь- 
ко лЪтъ. Вь Амстердамь: «Мертвая дичь, птицы, цвфты, 
плоды, обезьяны, собаки» и проч.; вв Парижю; «Высадка Ту- 
рецкаго корсара»; в5 Вънъ: «Морская гавань»; в5 Берлинь: 
«Гермин1я у пастуховъ» и проч. 


БАРТОЛОМЕЙ БРЕЕНБЕРГЪ (ВгеепЬегВ; 1621 — 1660), писалъ 


въ историческомъ и пейзажномъ родахъ. Замфчателенъ сильнымъ 
колоритомъ и оконченностию. Его болышя картины не такъ ува- 
жаются, какъ малыя. В5 Парижъ: «Пейзажъ», «Отдыхъ Св. Се- 
мейства», «Мучеше Св. Стефана», «]оаннъ проповфдующй въ 
пустын$»; в5 Дрездень: «Бъгство въ Египетъ»; вв Мюнхен: 
«Монахъ въ гротБ». 

АЛЬБЕРТЪ ЭВЕРДИНГЕНЪ (Куегдтсеп; 1621 — 4675), назы- 
ваемый «Сальваторомъ Розою Сввера».—Былъ ученикъ Савери 
и Петра Молина (Темпесты). Работа его отличается эффектомъ, 
силою и гармошею тоновъ, но довольно темнымъ колоритомъ. 


Писалъ во всфхъ родахъ Сальватора Розы. Вв Мюнхень: «Бу- 
18 
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ря на мор»; вв Дрездень: «Охота на оленя»; во Флоренщи: 
«Большой водопадъ» и проч.; вв С. Петербургской Академ 
Художествь: «Хижина у источника», одно изъ лучшихъ его 
произведений. 

ГЕРБРАНАЪ ЭЕГУДЪ (Еескрои4; 1694 —1674), одинъ изъ луч- 
шихъ учениковъ Рембрандта. Картины его историческаго содер- 
жавя, что р$дко у Голландцевъ; изъ нихъ въ особенности 
замфчательны: в5 Амстердамь: «Жена грёшница»; в5 Гагь: 
«Поклонеше Волхвовъ»; в5 Берлинъ: «Меркурй, убивающий 
Аргуса», «Введенге во храмъ»; в Парижу: «Анна посвящающая 
Самуила Богу»; вё Мюнхень: «Изгнаше Агари» и проч. 

АДАМЪ ПИНАККЕРЪ (Рупаскег; 1621 — 1673) считавнийся 
при жизни лучшимъ пейзажистомъ Голланди. Живя три года 
въ Итали, вмфств съ Клодъ Лорреномъ, занимался вос- 
произведетемъ роскошныхъ мЪфстностей богатой страны, ко- 
торыя населяль Фламандскими группами и сюжетами. Тонъ его 
картинъ теплый и мягюй; кисть мастерская; особенность же 
его состоитъ въ томъ, что онъ умБлъ съ удивительнымъ со- 
вершенствомъ передавать разлище листьевъ разныхъ породъ 
деревъ, В5 Впнт: «Виды Тиволи»; во Парижт: «ПЦейзажъ съ 
мельницей, съ фигурэми» и пр.; в5 Берлинт: «Закатъ солнца»; 
в5 Дрезденю: «Развалины храма Весты», близь Рима; в Мюн- 
жень: «Рька Тибръ». 

МИНДЕРГУТЪ ГОББЕМА (НоБЪета; 1693 — 1663), достойный 
соперникь Подя Потера и Рюйсдаля. Онъ соединяль рельефъ и 
красоту красокъ съ силою и простотой неподражаемой. Фонъ его 
пейзажей широкъ, облака прозрачны, полутоны полны гармон/и; 
соединение всего этого производитъ волшебное дфйств:е. Рису- 
нокъ его самобытенъ, свъжъ, дикъ и величественъ, какъ дЪв- 
ственная природа лёсовъ Америки, какъ сельская жизнь въ ея 
уединенш, и согртЪ какимъ то магическимъ свътомъ, разлитымъ 


на каждомъ листкВ, каждой травкф. Незнаемъ, чему болфе удив- 


ляться въ Гоббемъ: тенио художника, или странному сте- 


чению обстоятельствъ, что имя его, которое нынз безпри- 
Страстные знатоки ставять выше Рюйсдаля, было совершен- 


но неизвъстно въ продолжеше двухъ столётй. Только 30 льтъ 
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тому назадъ, Англичане, увидфвъ неизвЪстное имя, подписанное 
на нъскольвкихъ превосходныхъ произведешяхъ, начали дЪлать ро- 
зыскания и открыли колоссальное художественное дароване Гоббе- 
мы. Но и донын$ непроницаемая тьма лежитъ на жизни этого 
великаго артиста. Извфстно только, что онъ быдъ ученикомъ Са- 
ломона Рюйсдаля. Картины его чрезвычайно рдки. Лучшия на. 
ходятся въ Англи. Вь .Лондонь (у Королевы): «Два пейзажа», 
«Водяная мельница» (въ галлерез Бриджватера); «Развалины 
замка и мельница» (у Роберта Пиля), «Охотникъ», «Большая до- 
рога» и пр. (въ Вестминстер$), и «Пастбище» (сне! Ф’оепуге} 
(у Литлетона); в5 Берлин: «Рисовальщикъ»; в5 Вънь: «Го- 
ристая дорога»; вв Париж: «Нейзажъ» (у бар. Ротшильда, 
купленный за 35,000 франковъ) и проч.; в5 С. Петербург: 
(у Гр. Кушелева Безбородко): «Мельничная плотина на судо- 
ходной рЪк$». 

1АКОВЪ ВАНЪ ДЕРЪ ДОЗЪ (Уап Чег Роез; 1623 — 1673) стар- 
иий, превосходный рисовальщикъ «Овець и козъ». Исторя жизни 
его мало известна. Бографы описываютъ его человфкомъ за- 
вистливымъ, подозрительнымъ, неспособнымъ къ дружбь; се- 
мейныя потери еще больше озлобили Ванъ деръ Доза и онъ 
совершенно бросилъ кисть. Только черезъ 7 лётъ принялся онъ 
снова за письмо, но уже не имълъ прежней силы. Онъ повторяет- 
ся во всъхъ своихъ произведешяхъ. Картины его довольно рЪдки, 
и немномя изъ Европейскихъ галлерей ихъ имъють. В Вюнь: 
«Пейзажъ съ фигурами, стадами, развалинами» и пр. 

НИКОЛАЙ БЕРГЕМЪ (Веговет; 1624— 1683) называемый часто 
по месту своего рожденмя Уап Нает, но получивиий по та- 
ланту всеобщее назваше «Теокрита живописци». Никто въ пей- 
зажф, кромф Поль Поттера, не достигалъ высшей степени совер 
шенства. При недостатк$ богатой композиции, никто лучше Берге- 
ма не находилъ прелести въ мъстностяхъ, не раскрывалъ красотъ 
природы такою мастерскою кистю и искуснымъ освъщешемъ. 
Онъ не любилъ сфраго неба, какое видфлъ у Рюйсдаля, Остада, 
Ванъ-Гойена и другихъ, и пересоздаваль туманную природу 
своего отечества, вездф разливая веселость и радость Бер- 


гемъ родился въ Гарлем$, и вфроятно ни одинъ живописецъ не 
18* 
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имзлъ столько учителей какъ онъ. Сперва его отецъ, довольно 
посредственный живописецъ, потомъ Ванъ-Гойенъ, Груартъ, Греб- 
беръ, Вильсъ, Мойертъ и Вениксъ, обучали его поочередно сво- 
ему искусству, и скоро оставилъь онъ ихъ всфхъ позади себя. 
Путешествие въ Италю окончательно усовершенствовало его 
дарованме. Ученикъ его Ванъ-Г узумъ разсказываетъ, что живо- 
пись для Бергема была только прятнымъ препровожденемъ 
времени. Посреди смфха и пвсенъ возникали лучиия его про- 
изведешя; но по возвращени изъ Итали, женившись на дочери 
своего учителя Вильса, Бергемъ совершенно подчинился женф, 
женщин$ злой, своенравной, въ высшей степени скупой и алч- 
ной. Цвлые дни и ночи держала она его за работой и продава- 
ла по своему усмотрфню его произведения. Н®которыя картины 
запродавала она даже заранфе. Бергемъ умеръ на 59 году жиз- 
ни, оставивъ по себв память грацюзнёйшаго пейзажиста. Кар- 
тины его, в5 Амстердамю: «Пейзажъ съ фигурами и живот- 
НЫМИ», «Пейзажъ (Рувь и Воозъ)»; в Гагь: «Охота на кабана» 
. = ? 
«Кавалерйская стычка въ дефилеяхъ»; в5 Дондоню: «Жен- 
щина, доящая козу», «Пророкъ», «Зима» ипр.; в5 Мадрить: 
о барки»; в5 Римь: «Восходъ солнца»; вв Парижь: 
«Видъ Ниццы», «Водопой», «Переходъ черезъ ръку» (свеЁ Ф’оеи- 
— в5 Дрездень: «Явлене Ангела пастырямъ» (въ пейзажф}; 
в5 : Иза; 
: Нюнаенть «Пейзажъ съ фигурами»; вх Въиь, Римть и пр 
«Пейз 
ее Зи пр. В С. Петербургском Эрмитаж находится 
го гешальны 1й: 1 
а уъ произведенй: «Похищене Европы», «От- 
; . Чемейства», и «Явлен{е Пастухамъ Ангела, возвфщаю- 
аго ден! | 
а © рождени Спасителя», «Итальянсве виды съ закатомъ 
ь Ца» и наконецъ теплый и блестящий пейзажъ: «Роздыхъ охот- 
и. на берегу ръки», который онъ рисовалъ для конкурса съ 
номъ Ботомъ. По мнЪнню Декана, это Р 
не. › этотъ «Роздыхъ охотни- 
‚ ость лучшее произведеше Бергема. В5 Ин { 
ры } . ператорской 
и Аудожество: «Дорога» (коп. К :й 
—. : асовсюй); «Отдыха- 
У скалы стадо» (коп. онъ же); в Мос 
бит . ; кв, въ галлере® 
*“. М. Голицына: «Женщина, которая гони й 
и тъ на водопой 
поль ПО Роцег; 
ТТЕРЪ (Ро{ег; 1625 — 1654), ве 


личайций изъ Гол- 
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ландскихъ пейзажистовъ; его картины столь же прекрасны, какъ 
и р$6дки, ибо онъ жилъ только 28 лёть и не могъ создать 
многочисленныхъ произведений. Сто дётъ тому назадъ, видфли 
въ ПоттерЪ только вЪрное изображеше природы, не замфчая его 
гевшя, заставляющаго дышать вещи неодушевленныя, даю- 
щаго жизнь дереву, лугу, пастбищу, —геня, который возвы- 
силъ самые простые сюжеты до поэзи. И дфйствительно, въ 
Поттерв нельзя достаточно надивиться совершенётву, съ ко- 
торымъ онъ разливалъ свфтъ на свои картины, коимъ умзлъ 
придавать невыразимый характеръ сельской простоты, тишины, 
спокойствия и свфжести. 

Ноль Поттеръ родился въ деревн$ Эйкугезенъ, близь Амстер- 
дама, и на 14-мъ году уже превзошелъ своего отца и учите- 
ля, посредственнаго живописца. Перезхавъ въ Гагу, стра- 
стно влюбился онъ въ дочь архитектора Белькененда и предло- 
жилъ ей свою руку. Отецъ отказалъ на отрЪфзъ, сказавъ, что 
никогда не будетъ имфть зятя, который рисуетъ однихъ жи- 
вотныхъ. Но быстро возрастающая слава Поль Поттера заста- 
вила его перемфнить рёшене. Женившись, Поль Пюттеръ на- 
чалъ жить роскошно, пользуясь дружбою принца Оранскаго 
и другихъ знатныхъ лицъ того времени. 

Однажды принцесса Эмиля Нассауская заказала ему кар- 
тину для помфщеня надъ каминомъ въ ея кабинетБ. Поль Пот- 
теръ превзошелъ въ ней себя, изобразивъ огромное стадо изъ 
самыхъ разнородныхъ породъ; ‘но между прочими животными 
помфстилъ корову, оть которой картина получила назваше (1а 
Уасве ди р!ззе). Ему замфтили неприлич!е такого сюжета, но 
онъ не хотвль и слышать объ измфненяхъ, и ему отдали назадъ 
картину, которая нынф составляеть достояше Императорскаго 
Эрмитажа, будучи куплена изъ Мальмезова за 250,000 
франковъ. Въ 1652 году, по семейнымъ непраятностямъ, Поль 
Поттеръ оставиль Гагу и снова переселился въ Амстердамъ. 
Задъсь онъ вздумалъ увеличить размфръ своихъ картинъ и тёмъ 
сдфлаль большую ошибку, потому что животныя написанныя 
въ настоящую величину кажутся неудачнымъ подражатемъ 
природ, что и доказываетъ его картина, находящаяся въ Гэг®: 
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«Быкъ и лежащая корова», въ натуральную величину. Но за 
то, когда Поль Поттеръ обращался къ своимъ малымъ кар- 
тИНаМЪ, НИКТО не могъ спорить съ нимъ въ искусствЪ. Умер. 
ций на 29-мъ году, онъ торжественно погребенъ въ Амстер- 
дамскомъ СоборБ и достойно почтенъ позднЪЙшШимъЪ р 
ствомъ. Онъ былъ тэкже превосходный граверъ. В» Парижь: 
«Быкъ на лугу», «ДвЪ лошади у корма»; в5 Мюнхень: «Пей. 
зажъ съ коровами и овцами»; в5 Дрездент: « Лъсъ» «Пасу- 
щееся стадо», и «Лошадь на лугу»; в5 И «Двь 
коровы», и «Доеше коровы на лугу»; во. Амстердам: «Пей- 
— со стадомъ» (сВеГ Фоепуге), «Орфей, подъ музыку коего 
т Е «Охота на. медвёдя» и «Нейзажъ»; в 
| съ коровой» (въ настоящую величину); 
и проч.; в5 „Лондонт: «Пейзажъ» (у Роберта Пиаля); «Двъ а 
те _ ты Ашбуртона), «Дерущеся быки» (ВЪ галлерез 
ръ) и проч.; в5 Римъ: «Пейзажъ съ животными» и 
ее: те 6. мы Эрмитажь, 9 превосходныхъ 
ши Ноль Цоттера (тогда какъ 
ре Музеевъ Европы _ находится ге о 
«Быкъ на лугу», «Собака на привязи» «Чеботарь, раб т 
У дверей своей мастерской» и «Пастух стерег и 
всф четыре небольшихъ размфровъ и въ _ Е 
ра; «Видъ кабака» и 1650 а 
которой молодая на о т 
И ка доить корову» (означенный 1654 
артинахъ, по мнёню Ва 


о › заимствованнаго изъ басни «Про- 
ка СЪ животнымъ»; карти 
‚ картина совершенно въ Ви- 


ар 
ев. Е на 14 отдзлешй, изъ коихъ 
и а те Надъ заполненемъ поелвднихъ 
ыы ее оттеръ; но «Исторя Дктеона» и 
пы кисти Поленбурга; «Св. Губерть» и 

ра младшаго; нижня же КЛЪТКИ  запол- 
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нены вфроятно послЪ его смерти. Вея писана однимъ По- 
лемъ Поттеромъ картина: «Большой пейзажъ», означенная 1650 
тодомъ. Черезъ густой лфсъ проходитъ дорога по окраинамъ 
пруда, ярко освфщеннаго солнцемъ. «Путникъ на лошади», 
«Два рыбака» и «Пастухъ со стадомъ» заполняютъ этотъ фонъ, 
полный прелести отъ контраста свъта и тёни. Этоть пейзажъ 
стоить наряду съ лучшими произведемями Поль Поттера и 
выше его можеть быть поставлена разв только находящаяся 
здЪсь же картина, извфстная подъ назвашемъ: «Га Уасве ди! 
р1ззе». Картина эта писана въ 1649 году, когда Поль Поттеръ 
имблъ только 94 года. Она была заказана Поль Поттеру Гер- 
цогиней Нассау Зигенъ и, непринятая ею, перешла въ руки 
къ Амстердамскому бургомистру, отъ котораго поступила въ 
Гессенъ Кассельскую галлерею, а оттуда въ Мальмезонъ, къ им- 
ператрицв Жозефинф, и наконецъ была куплена Императоромъ 
Александромъ для Эрмитажа за 250,000 франковъ. Карти- 
на эта обширный плосюй ландшафтъ при полномъ солнеч- 
номъ освфщени, безъ малфйшаго признака тфни. Только боль- 
ния деревья, помфщенныя съ боку, осъняють Ферму и скоть 
улегиийся для отдыха. Но въ этомъ по видимому обыкновенномъ 
сюжетв, Поль Поттеромъ соединено все, что только можетъ оду- 
шевить пейзажъ: коровы, лошади, козлы, овцы, бараны, куры, 
собаки, кошки и люди. Этотъ колоссальный трудъ истинный 
све! Фоеиуге своего рода. В» Мкадежи Художество: «Стадо 
въ лЬСу» , извъстное подъ назвашемъь «Коровы» (копир. 
Кухаревскй). Ве галдереь графа Кушелева Безбородка: «Три 
коровы», — драгоцфнное произведеше по силф и истинЪ. 

ЯНЪ ЛИНГЕЛЬБАХЪ (ГпзеБась; 1625 — 1687), родился во 
Франкфуртё на Майнв, но получилъ образоваше въ Амстер- 
дам, и потому долженъ быть причисленъ къ Голландской 
школ5. Въ 1642 году онъ уфхалъ во Францию, откуда черезъ 
два года отправился въ Римъ, гдЪ и развилъ свои даровая, 
какъ превосходный морской, пейзажный и батальный живо- 
писецъ. Умеръ въ АмстердамЪ. Сочинеше его разнообразно, 
кисть смла, колоритъ прозрачень и рисунокъ правиленъ. Въ 
изображении Голландскихъ дюнъ, онъ быль достойный соперникъ 
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Вувермана; но лучшия его картины — виды Итальянских га- 
ваней, которыя онъ изображалъь съ Р®Едкимъ совершенствомъ. 
Вё Аистердамь: «ДвЪ морешя гавани съ кораблями», «Ма- 
нежъ»; вв Га: «Отъёздъ Карла И въ Англю», «Маршъ ка- 
валери»; во Флоренции: «Отдыхъ ОХОТНИКОВЪ»; 65 Дрездент, 
Мюнхень и Въиь: «Гавани»; в5 Берлин: «Деревенске му- 
зыканты»; вв Парижюь: «Рыноктъ». 

ГЕЕРИХЪ ВЕРЩУРИНГЪ (Уегзспиигис; 1627 —1690) уче- 
никъ Яна Бота. Любимый его сюжетъ быль ночныя вападеня 
воровъ, въ которыхъ онъ выказываеть живое воображене, смЪ- 
зый рисунокъ и сильный колорить. Онъ написалъ столько раз- 
валинъ, замковъ и здашй всякаго рода, что самъ сдълался на- 
конецъ очень хорошимъ архитекторомъ. В5 Берлин: «Город- 
ской балъ» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ УЛЬФТЪ (Узи 4ег (Л; 4627 — 1680), жи- 
вописецъь животныхъ, пейзажей и проч.; манерой своей напо- 
минаеть Бота. Не бывши никогда въ Рим, онъ любилъ пред- 
ставлять римсше виды, которые у него выходили чрезвычайно 
странными. Былъ лучш своего времени живописецъ на сте- 
кл. Вь Амстердам: «Итальянскй пейзажъ съ горами и фи- 
турами»; в5 Берлинь: «Площадь Трояна въ Рим, съ фигура- 


ми»; вв Париж, Дрездень, Галь и проч. : 


«Итальянские 
ВИДЫ». 


САМУНАЪ ВАНЪ ГОГСТРАТЕНЬ (Ноодзигаеп; 1697 — 1678) 


ученикъ Рембрандта, 


› 


впослфдетви обративиийся къ подра- 
жаню манерь Баана (Ваап). При жизни онъ пользовалея боль- 
шой славой. Писалъ историчесме сюжеты и портреты; былъ 
также знаменитый поэтъ, и оставилъ сочинеше: «О жизни ху- 
дожниковъ». В5 Гагл»: «Древний Римскй портикъ съ дамой и со- 
бакой»; в5 Втьнь: «Старикъ въ ОКН», «Вфнская карусель» и проч. 

ТЕРМАНЪ БЕРЕМАНСЪ (Вегктапз; 1699 — 1690), ученикъ 

увермана, Боссарта и Торденса. 
сецЪ своего времени. В» 
проч.: «Портреты». 


ВИЛЬГЕЛЬМУ БЕММЕХЛЬ (Веттое: 1630—1708) 


тчевена, извъстный пейза 


Славный портретный живопи- 
Амстердам, Газ, Брюссель и 


‚ ученикъ Заф- 
жный живописец; образовавъ свой 
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вкусъ въ Итали, онъ по возвращени въ Нюрембергъ, осно- 
валъ школу живописи , которая ПрОЗВСХа мнит замеча- 
тельныхъ учениковъ. Колоритъ у него живой и естественный, 
хотя нфсколько зеленоватый; фигуры и здан!я хорошо нарисо- 
вавы; общий эффектъь чрезвычайно приятный. В5 Вюиь, Дре- 
зденъ и проч.: «Пейзажи». р 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ КАЛЬФЪ (Ка; 1630—1693), знаменитый въ 
свое время изображенями мертвой натуры, кухонь и проч. 
Современники называли его «Пуссеномъ вухни». Родившись 
въ Амстердам, онъ сначала учился въ мастерской Пота (Ро!), 
но скоро бросилъ своего учителя, и просиживая цфлые дни 
надъ лимономъ, изящной раковиной, не отходилъ о нихъЪ 
прочь, лока не успфвалъ сдфлать необыкновенно вЪрнаго ихъ 
изображеня. Кальфъ умеръ въ АмстердэмЪ, будучи а 
обрушившимся на него карнизомъ. Въ иероа и: арижь, 
Лондонъ, Дрездень, С. Петербурть и проч. «Внутреные виды 

». 

ее ОСТЕРВИКЪ (Оозегуук) 1630—1693), писала о 
и цвёты съ р5дкимъ совершенствомъ и НОО, >. 
была ученица Давида Геема. Людовикъ ХУ, императоръ ео- 
польдъ, короли Польсый и Вильгельмь Ш Ангийскй, оказыва- 
ли ей всевозможное покровительство и покупали ея а 
чрезвычайно дорогою цФною. Во Фалоренци, Вънь, Дрездень 
и проч.: «ЦвЪты». 


АДРАИЪ ВАНЪ КАБЕЛЬ (Уап Кофе; 1631 — 1695), превра- 


сный пейзажный и морской о Ученикъ ра Гойе- 
на, потомъ во время путешествий по Италит и по- 
слфдователемъ Каррачей и Сальватора Розы. В и живот- 
ныя написаны у него чрезвычайно хорошо, и колоритъ его 
очень теменъ, что приписываютъ лурному свойству употреб- 
зяемыхъ имъ красокъ. В5 Мюнжень: «Пейзажъ» и проч. 
ЛЮДОЛЬФЪ БАКГЮИЗЕНЪ (ВаскВиутеп; 163 1 — 1709), прое 
ходнЪйпий морской живописецъ, не имфвиий , соперниковъ, кромЪ 
Вильгельма Ванъ деръ Вельде. Безъ сомнфн!я, никто не превзо- 
шелъ его въ вфрности изображеня морскихъ волнъ, прозрач- 
ности ихЪ и отражешя свфта на ихъ поверхности. Во время 


в = 


сильнфйшихъ бурь, съ опасностью жизни, выбзжаль онъ въ 
море, на челнокв, чтобы подмёчать черты этихъ грозныхъ яв- 
ленй. Современники и потомство оцфнили по достоинству его 
произведеня. Людовикъ ХГУ длалъ ему множество заказовъ. 
Императоръ Петръ Веливй, во время своего путешествя по 
Голланди, часто посфщалъ его мастерскую. Кром живописи, 
Бакгюизенъ занимался также литературой и музыкой. Разска- 
зываютъ, что предчувствуя приближене смерти, Бакгюизенъ 
распорядилея всфми принадлежностями своихъ похоронъ, до 
мальйшей подробности: самъ заказалъ гробъ, назначилъ объдъ, 
самъ заказаль кушанье, купилъ вина, опредфлилъ имена го- 
стей, даже распредълиль вознаграждешя служителямъ, которые 
понесутъ гробъ и будуть зарывать въ землю. Онъ недолго 
пережиль это распоряжеше, и умеръ на 78-мъ году жи- 
зни. В Амстердам: «Видъ гавани», «Буря»; в5 Гагь: «Воз- 
вращене Вильгельма Ш въ Англю», в5 Вънь: «Видъ Амстер- 
дамской гавани»; в5 Берлин: «Буря» и «Тишь на мор$»; вв 
Дрездень: «Морское сражеше»; вв Мюнхень: «Антверпенская 
гавань»; в5 Парижть: «Ураганъ на мор»; в5 (С. Петербург- 
скомь Эрмитажт: нъсколько «Морскихъ видовъ»; вё Академ 


Художество: «Корабли, идущие подъ парусами при сильномъ 
вфтр$». 


НИКОЛАЙ МААСТ (Мааз; 1630 — 1693), ученикъ Рембрандта, 
занимался исключительно портретною живописью, въ коей чрез- 
вычайно удачно подражаль своему учителю. Колоритъ у него 
сильный, выразительный и приятный; рисунокъ правильный. 
В5 Лондошь, Гагть, Парижу, Мюнхенъ, Амстердамт и проч. 
«Портреты»; в С. Петербургской Академи Художествь: 
«Портретъ женщины», весьма замфчательный. 


ФРИДРИХЪ МУШЕРОНЪ (Моисвегоп; 1633 — 1686), искусный 
пейзажный живописецъ, особенно хор 
жене въ вод. Гембрекеръ, Вильте 
Бергемь и Лингельбахъ писали ф 


Умеръ въ Антверпенф. Вь 
баха); вв Вьнгь: 


ошо изображавший отра- 
чьмъ ванъ деръ Вельде, 
игуры въ его пейзажахъ. 
Гат: «Пейзажъ» (съ фиг. Лингель- 
«Кавалерйская стычка» (въ пейзажь), «Буря 
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ВЪ л5су» и проч.; в5 Дрездень: «Садъ съ фигурами»; в5 
Июнхент, Парижтъ и проч. «Портреты». 


ЯНЪ ВАНЪ БААНЪ (Узп Ваап; 1633 — 1702), превосходный 
портретный живописецъ, съ успфхомъ подражавиий манер 
Вандика; колоритъ его тоный и мягюй; полутоны и окончен- 
ность удивительны. Вь Амстердам, Газ, Дрездень, Вънъ. 
Фаорении и проч. «Портреты». 


ВИЛЬТЕЛЬМЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕЛЬДЕ (Узи 4ег УеЧе; 1633 — 


1707) младиий, есть величайний изъ морскихъ живописцевт, 
когда либо существовавшихъ. Никто не передавалъ такъ вфрно 
волну во всЪхъ ея положешяхъ: во время легкаго вфтра, ряби 
и бури. Никто лучше его не уловилъ дивныхъ отливовъ свфта 
на разгульной стихи, и никто лучше его не подмзтиль и не пе- 
редалъ пр!емы матросовъ и рыбаковъ, устройство. и оснастку 
всякаго рода судовъ. Онъ не украшалъ своихъ пейзажей, по- 
добно Клоду Лоррену, богатыми живописными видами и замка- 
ми, а сливалъ свое безконечное море съ безконечнымъ, какъ и 
оно, небомъ; не прибъгалъ къ усиленнымъ эффектамъ роскошной 
или изысканной обстановки — все у него было просто и нату- 
рально, но поразительно. Знаменитый Рейнольдсъ сказалъ про 
него: «другой Рафаэль еще можеть когда нибудь родиться; 
но свфтъ никогда не увидить другаго Ванъ деръ Вельде!» 


Принадлежа къ знаменитому артистическому семейству (онъ 
былъ сынъ Вильгельма Ванъ деръ Вельде старшаго, и брать 
Адриана Ванъ деръ Вельде), Вильгельмъ Ванъ деръ Вельде 
родился въ Амстердамв и первое образоваше получилъ отъ 
своего отца. Будучи 24-хъ лтъ, онъ послаль въ Лондонъ, гд® 
тогда находился его отецъ, первыя свои картины, и король 
Георгъ П былъ такъ ими пораженъ и восхищенъ, в купилъ 
ихъ всЪ, назначивъ молодому художнику богатый пенсонъ. 
Въ 1675, Вильгельмъ, по приглашеню короля, отправился въ 
Лондонъ, гдЪ былъ принять со всевозможною ласкою. Еще 
при жизни его, нёкто Буасеть заплатилъ зз картину его, изо- 
бражающую «Тить моря» 20,000 Фунтовъ стерлинговъ (125,000 
руб. сер-). Друмя картины его были проданы по подобнымъ 
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же баснословнымъ цвнамъ. Онъ умеръ въ Дондонф, гдЪ про- 
веть большую часть жизни. Картины Ванъ деръ Вельде 
теперь чрезвычайно дороги и ръдки; лучишя находятся въ Ан- 
гли. В Лондонь: «Тишь моря», «Буря», «Морской приливъ» 
и проч. вё Амстердам: «Взяте корабля: Воуа[ Решее» (све! 
4’оепуте), «Большое морское сражеше» (сБе{ 4’оецуге), «Видъ 
Амстердамской гавани съ кораблями»; в5 Гагь: «Тишь»; 85 
Берлиить: «Легкая зыбь»; в5 Мюнхень: «Буря на мор» (сБе! 
Чоецуге) и проч. 

ФРАНЦИСКЪ МПЕРИСЪ (Мес; 1635 — 1681) стариийй, луч. 
шй изъ учениковъ Жераръ Дова, во многихъ отношен!яхъ 
превзошедийй своего учителя. Онъ подобно Жераръ Дову, 
Метцу, Тербургу знакомить насъ съ домашнею жизню совре- 
менныхъ ему Голландцевъ, и безспорно принадлежит къ числу 
чучшихь голландских живописцевъ. Рисунокъ его чрезвычайно 
правильный; колорить, рельефъ и оконченность тая же какъ у 
Жераръ Дова; но къ этому онъ присоединялъ живое -во- 
ображеше, разнообразную композицю. Фигуры его не мертвы 
и вялы, какъ у Жераръ Дова, но живы, изящны, веселы. №е- 
рисъ родился въ Лейден, и быль сынъ гранильщика драго- 
цвнныхъ каменьевъ. Еще будучи въ мастерской Жераръ Дова, 
онъ уже такъ прославился, что за его небольшую картинку 
«Торговка шелкомъ» Эрцгерцогъ Австрйскй Леопольдъ запла- 
тилъ 1000 Флориновъ, сумму огромную по тому времени. 
Н®кто Прадтъ, страстный любитель искусства, платилъ Мери- 
су по червонцу за каждый часъ, который онъ употребитъ, за- 


нимаясь для него. Въ это время онъ написалъ знаменитую 


свою «Дъвушку въ обморок$», за которую получиль 1500 фло- 
риновъ и за которую впослфдстви давали 15000. Велики 
герцогъ Тосканскй и почти всъ государи Европы предлагали Ме- 
рису самыя выгодныя условя, приглашая его къ своему двору. 
Но оставаясь вЪрнымъ отечеству, М!ерисъ никогда не покидалъ 
Амстердама, гдь жилъ чрезвычайно богато и пользовался 
уважешемъ ; но несчастная страсть къ вину отравила его 
в Подружившись съ Яномъ Стеномъ, также ИЗВЪСТНЫМЪ 
живописцемъ, который держэль въ Дельфтъ кабакъ, они выпи- 
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вали вдвоемъ болБе, чёмъ всф ихъ посфтители. Стенъ скоро 
обанкрутился. Тогда они ходили по прежнимъ своимъ преяте: 
лямъ и проводили самые буйные вечера. Возвращаясь съ одной 
изъ такихъ попоекъ, Мперисъ чуть не лишился жизни, упавъ 
съ моста въ р$ку, изъ которой былъ вытащенъ проходившимъ 
сапожникомъ. Но продолжая по прежнему пить, онъ умеръ 
на 46-мъ году, слишкомъ рано для искусства, которое поне- 
сло въ немъ чувствительную потерю. Мерисъ былъ родоначаль- 
никомъ знаменитаго артистическаго семейства. Сыновья его 
Вильгельмъ и Янъ У№ерисы, и внукЪ, также Францискь Ме- 
рисъ, были впослдетви извфетными художниками. Вв Па- 
рижт: «Дама за туалетомъ», «Двф дамы за чаемъ», «Внут- 
ренность дома»; в5 Амсетердамт: «Дама, пишущая письмо», 
«Дама, играющая на гитар$»; в5 Гагь: «Портретъ художника 
и его жены», «Мыльные пузыри»; в5 Берлинт: «Портреть ху- 
дожника»; в5 Вюню: «Голландское хозяйство», «Молодая боль- 
ная женщина»; в5 „Дрездень: «Женщина съ попугаемъ», — 
стерская художника», «Женщина съ о в5 Мюнхень: 
«Дама съ попугаемъ», «Курящ солдатъ», т. дама ВЪ 
обморокё», «Портретъ художника»; во ОрЕи « ты 
художника», «Шарлатанъ», «Влюбленный р», . р 
ство», «Портретъ Мериса и его сына» и проч.; в5 С. ИМетер- 
бургском5 Эрмитажт: «Портретъ художника и всего — се- 
мейства» (въ его мастерской), «Утро СО Голландской ыы 
мы», «Портреть художника и его первой жены» и нЪеколько 
«Домашнихъ сценъ», чрезвычайно тонкой работы, гл онъ яв- 
ляется достойнымъ соперникомъ Жераръ Дова. 


ТЬЕРИ ВАНЪ ДЕЛЕНЪ (уап Оееп; 1635 — 41700), ученикъ 


Гальса, извБстный перспективный, пейзажный и орНаНнНЫЙ 
живописецъ. Рисунокъ его чрезвычайно правильный. Въ его 
пейзажахъ часто встрфчаются фигуры Герпа, Стевенса и Ву- 
вермана. В» Парижт: «Игра въ мячъ», «Внутренность церкви»; 
вв Антверпень: «Храмъ мира»; в5 Берлин: «Дворцы» и 
проч. , о 
1КОВЪ РЮЙСДАЛЬ (КизЧае!; 1635 — 1681), знаменитьйций 


изъ везхъ когда либо существовавших пейзажистовъ. Съ юно- 
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шескихъ 45тъ онъ быль подверженъ какой то странной грусти 
и меланхоли, которая разлита во всъхъ его произведеняхъ. 
Его готовили сначала къ медицинЪ, но страсть къ живопи- 
си заставила его перемьнить это назначеше. Неизвъстно, 
кто были его учителями на этомъ новомъ поприщф; но его 
дружба съ Бергемомъ, Адраномь Ванъ деръ Вельде, Вувер- 
маномъ и Лингельбахомъ заставляетъ предполагать, что онъ 
пользовался ихъ совфтами. Талант его остается въ высшей сте- 
пени оригинальнымъ. Бографы не говорятъ, выфзжаль ли онъ 
куда нибудь изъ своей Родины, Гарлема; но прелестные оста- 
вленные имъ виды Швейцари иГ ермани доказывають, что онъ 
путешествоваль по этимъ странамъ. Сравнивая Рюйсдаля съ 
Бергемомъ, скажемъ, что у Бергема болфе гращи и веселости, 
оживляющей его пейзажи, у Рюйсдаля же преобладаеть ощу- 
щене глубокое и постоянное; онъ передаеть элеги природы, 


ищетъ мфсть таинственныхъ, подмчаеть скрытое отъ посто- 
ронняго взора. Мъста наиболъе 


лами, падене шумящихъ водопа 
река или море, взволнованное б 
Ном, или наконецъ скромная могила посреди нфмой и пу- 
стынной степи, —вотъ сюжеты, которые занимали преимуще- 
ственно Рюйсдаля. Онъ Заслужилъ отъ потомства справедливое 
назваше «Сальватора Розы Съвера», Теплый ТОНЪ, мягкость, 
влажность и прозрачность кисти, отчетливость рисунка, такъ 
сказать говоръ тистьевъ, неподражаемы въ его пейзажахъ. 
Онъ не быль никогда богатъ, ибо сталь славенъ только 
посл5 смерти. Умеръ на 45-мъ году жизни. В5 Парижь: 
«ЛЪсъ, прорфзанный рфкой», «Деревня на Раю лЬса», «Об- 
ширное поле, освъщенное солнцемъ», «Буря», и Проч.; в5 Гагь: 
«Каскады», «Берегъ Р®Ки», «Видъ города Г арлема»; вз Амстер- 
дамт: «Каскадъ» (све! Ч’оепуте), «Гористая МЪетность съ ка- 
скадомъ»; во Флоренции: «Ураганъ», и проч.; в5 Мадри- 
ть: «Роща на берегу озера» фигуры Бергема); вё Бер- 
_ «Пейзажь съ каскадомъ», «Озеро» (съ о 
к ие РМороо проем во Вы 

, рское прибрежье» и проч., в5 


лия, пейзажи покрытые ска- 
довъ посреди дремучаго лфса, 
Урею, деревья вырванны ура- 
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Дрезденъ: «Еврейское кладбище», «ВрдонадЬ», и ыы 
фигурами и животными», а и и 
немъ: охота», «Нейзажъ съ о и 
й онастыремъ»; в5 Мю : 
— Пейважь — приближен1емъ грозы», мое — 
Й ьями», «Видъ снъжной равнины»; в5 С. 
новь 28 | тинъ Рюйсдаля кои 
ные ы в _ отношени, какъ и 
! осходны и удивительны. 
а къ Поль Поттеру, Эрмитажу можетъ т 
вать каждая Европейская галлерея. Не описывая ихъ __ 
хотя каждая изъ картинъ заслуживаетъ г. —_ __ —. 
содержане только четырехъ главпыхъ, р 
» нейдеть къ произведенямъ гевальнымъ: «Пер : 
г. аа объема. Мъстность о о 
ровной дорогБ Ъдетъ крестьянинъ, впере о. 
ольше ничего. Но въ этомъ «ничего» сто. й 
о грусти и меланхоши, что . а. 
це, какъ отъ самой патетической драмы. Е и 
простой композищи, хотя несколько въ не 
съ пролегаетъ дорога, и на берегу др к я 
- а ИИ букъ, до ПОЛОВИНЫ уже ЕН 
немъ. «Третй»,—здЪсь главное дЪйствующее ми = 
такъ выразиться, есть тоже букъ, любимое т НИ 
разбитый молней и упавпий въ ручей, Не — —_ 
великолЪиный водопадъ, преграждая течете. . ин 
вертый», есть вфнемъ всего, что только т =. — 
безъ сомнфшя лучшее его произведеше. Въ дрему } 
. старый разбитый дубъ, наклонясь на болото, коего вод 
р. широкими листьями о а 
болотныя птицы на длинныхъ ногахъ о _ 
на берегу болота, и вдали едва замфтенъ заблуд р 
никъ. — Если когда кисть художника разливала и ны 
| ти, таинственности и меланхоми, - 
—. и —. генальномъ произведенш. мя = 
дожествь: «Потокъ», «Водопздъ», о о — 
лото» и «Тропинка на берегу ручья», —всВ паять 
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харевскаго; вь галлереь графа Кушелева Безбородко: «Вели- 
колъпный пейзажь на открытой мстности»- 

ЮРЕЯЬ ДЮЖАРДЕНЪ (Ри Тагдт; 1635 — 1678), ученикъ Бер- 
тема, писзлъ историчесмя картины, портреты, пейзажи, жи- 
вотныхъ, мертвую природу, перспективы и проч. Былъ пре- 
восходный граверъ. Будучи болфе взренъ природ, чфмъ Бер- 
гемъ, и равняясь съ Ванъ деръ Вельдомъ, онъ посль Поль 
Ноттера безъ сомнфыя лучш изъ Голландскихъ художниковъ 
въ изображени животныхъ, Первую роль играетъ у Дюжардена 
овца, какъ у Поль Поттера корова. Кромв того, у него непре- 
мънно оживляетъ сельскую природу человЪфкъ; характеръ его 
пейзажей веселый, улыбающися, облитый осльпительнымъ свф- 
томъ. Рисунокъ его правильный и разнообразный. Онъ усо- 
вершенствоваль свой талантъ путешестыемъь по Итали. Въ 
Римв онъ велъь самую разгульную жизнь, и не смотря на 
свою извзетность, и слфдовательно доходы, никогда не выхо- 
дилъ изъ долговъ. Возвращаясь на родину, онъ зафхаль въ 
Люнъ, гдз знакомые посоввтовали ему остановиться и на- 
шли для него работу. Продолжая свою безпорядочную жизнь, 
Дюжарденъ скоро надЪфлалъ тьму долговъ, по болышой части 
богатой вдов, у которой нанималъ квартиру, и не нашелъ 
другаго средства выпутаться изъ своего затруднительнаго по- 
ложеня, какъ женившись на своей хозяйкъ. По прздв въ 
Амстердамъ, Голландцы приняли его съ тр!умфомъ. Они были 
восхищены южнымъ жаромъ, который онъ перенесъ въ свои 
картины, его Итальянскими лицами и энерчею. Скоро ему 
наскучило жить съ женою старухою. Й потому однажды 
оНЪ, Положивъ въ узелъ бълье,  сфлъ на первый попэв- 
цийся купечесый корабль и уБхаль снова въ Италию. Въ 
Рим занялся онъ историческими картинами. Но обратив- 
Щшись впослЬдстыи КЪ своимъ пасторалямъ, онъ былъ болъе 
на дорогв къ своему призвангю, Дюжарденъ достигь въ это 
время величайшей знаменитости. Еще при жизни его, 
картина изображающая «Мула» была продана въ Англии 
— о ре. м, (12,000 руб. сер.). —Онъ 

ни. Нынъ картины его очень рфдки 
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Изъ болфе замфчательныхъ извфстны: в5 Париж: «Роща» (све! 
Фоепуге), «Распяте», «Пастбище», «Болото», «Шарлатанъ» 
(сне! Фоецуге); вх Амстердамъ: «Портретъ художника», «Пей- 
зажи» и проч.; в5 Гагь: «Комедмя» и проч.; в5 Вънт: «Жи- 
вотныя»; 65 Дрездень: «Пастухъ и Силенъ»; «Догенъ»; в5 
Мюнхенъ: «Пастухъ», «Животныя», «Пользоване больнаго» и 
проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажть нъсколько пейзажей, 
между которыми лучший: «Пейсажъ съ овцами и козами». 

ЯНЪ ГАККЕРТЪ (НаКкКегё или НасКаег(; 4636 — 1708). Оду- 
шевленный пейзажисть, особенно прославился изображешемъ 
заката солнца. Долго путешествоваль по Германи и Швей- 
цари. Лингельбахъ и Адранъ ванъ де Вельде писали фигуры 
въ его картинахъ. В Мюнхен: « Лъеъ близь Гаги», «Отъфздъ 
на охоту»; в5 Дрезден: «Лъсъ съ охотниками»; в5 Берлин 


жть: «Пейзажи». 
" Ре ГОНДЕКОТЕРЪ (Нопдековег; 1636 — 1695), уче- 
никъ Веникса. Превосходно изображаль перья птицъ. КолоритЪ 
его ярюй; сочиненше приятное и разнообразное. Разоказывають, 
что онъ самъ дресировалъ пфтуховъ, вызывая ихъ на бой и 
друмя движеня, чтобы списывать съ нихъ портреты. Кухня, 
птичные дворы, рыба, овощи — обыкновенные сюжеты картинъ 
Гондекотера. При жизни онъ пользовался большой славой, что 
однакожь не помфшало ему умереть въ крайней нищетф. В 
Амстердамь: «Утки и голуби», «Животныя и насфкомыя», въ 
пейзаж; в5 Галь: «ЗвЪринець Вильгельма Ш», «Разныя пти- 
цы»; во Флоренщи: «Куры»; в5 Вънь: «Два пфтуха»; вв Па- 
рижь: «Павлинъ», «Фазанъ», «Обезьяна» и проч.; в5 Мюн- 
жень: «Пъфтушй бой» (въ колоссальныхъ размфрахъ); в5 
Дрезденть: «Дичь» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажть: 
«Бой индЪйскаго пътуха съ пфтухомъ обыкновеннымъ»; боль- 
шая оконченная картина, совершенно въ родф Веникса, и 
ыы СТЕВНЪ (Зееп; 4636 — 1689), ученикъ Ванъ Гойена, 
Браувера и Остада. Историки описывають его отчаянным гу- 
лякой, весельчакомъ, но очень ошибутся т$, которые будутъ на 


него смотрфть только со стороны его семейной жизни. Онъ 
19 
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былъ однимъ изъ величайшихъ голландскихъ художниковъ сво- 
его времени. Съ поразительнымъ совершенствомъ передавалъ 
онъ народныя сцены, въ трактирахъ и харчевняхъ, и вообще 
домашний голландеый бытъ. Сочинене его полно прелести и 
эффекта; рисунокъ правильный; колоритъ самый выразительный. 
Онъ родился въ Лейденв, быль другъ Мериса и женился на 


дочери своего учителя Ванъ Гойена. Чтобы чёмъ нибудь за- 


НЯТЬСЯ, ОНЪ СНЯЛЪ сперва пивоварню; но какъ ни онъ, ни жена 


его не занимались хозяйствомъ, то скоро обанкротились. Мысль 
первой картины была внушена Стеену этимъ происшествемъ. 
Не думая унывать, онъ изобразилъ на полотнф безпорядокъ въ 
своей квартир®; окруженный жадными кредиторами, онъ самъ 
обнимзется съ своей женой среди общаго разрушешя. Послф 
смерти своего брата, онъ сняль кабакъ, но и тутъ скоро кон- 
ЧилЪ ТЬмЪ же, какъ съ пивоварней. Тщетно онъ мъняль свои 
картины на бочки, — ни что не помогало; и одно утьшало его 
въ новомъ банкротствв — многочисленные эскизы, которые 
онъ списалъ еъ своихъ посътителей. Вь Амстердам: «Пор- 
треть художника», «Крестьянинъ, возвращающися съ праздни- 
ника», «Мятый хлЬбъ» (се! Чоецуте), «Деревенский шарла- 
танъ», «Праздникъ св. Николая» (сВе{ 4’оепуге), «Партя вътрик- 
тракъ», «Деревенская свадьба»; в Гогь: «Семейство худож- 
ника»; во Флоренции: «Крестьянинъ въ избЬ»; в Парижь: 
«Крестьянские танцы»; в5 Берлин: «Садовникъ»; вё Вънь: 
«Деревенская свадьба», «Хозяйство голландскаго семейства»; 


в  Дрездень: «Шарлатанъ»; вь Мюндень. «Драка кре- 


СТЬЯНЪ» и Проч.; вз С. Петербургском Эрмитажь: «Пар- 


ТЯ ВЪ триктракъ», гдБ онъ изобразилъ себя съ своей женой и 
АЪТЬМИ, «Кабакъ», «Курильщикъ», «Пьяница», картина удиви- 
тельной наивности и яркаго колорита. «Ассуръ, 
Эсвири золотымъ скиптромъ», и 
стонародныхъ сценъ». 

ЯЕЪ ДЕ ДЮКЪ (Те Рис; 1636 — 1744 
тера, писавший совершенно 
СУНокЪ, сильный и блестящ: 
ка весьма замфч 


касающийся 
НЪСКОЛЬКО «Комическихъ про- 


), ученикъ Поль По- 


Й колоритъ дълаютъ этого художни- 
ательмымъ между современными пейзажистами. 
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Онъ былъ директоромъ Академи Художествъ въ Гагв; И 
стенъ также какъ превосходный гравёръ. Въ о 
«Внутренность фермы»; вв Парижу: «Нападене воровъ»; вв 
Римъ: «Посльдствя сраженя»; вв Мюнхен: «Игроки въ о. 
ЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ГЕЙДЕ (Узп 4ег Неу4е; 1637 — 1 . 
Одинъ изъ живописцевъ, поражавшихъ своею неутомимою д 
ятельностню и неистощимымъ терибшемъ. Какъ Жераръ г 
писалъ ковры, Мерисъ атласъ и бархаты, такъ Ванъ деръ Е - 
де отдфлывалъ здашя въ своихъ картинахъ, ибо родъ его — 
ли архитектурные и перспективные виды: каждый камень, каж 
дый кирпичъ, каждая травка, листокъ, отдфланы у его съ такою 
тонкостно и искусствомъ, что должны быть разсматриваемы въ 
самую сильную лупу. Чтобы окончить такую картину, — 
времени не меньше, чёмъ на самую сложную о Г. 
родъ, который онъ избралъ, его не превосходилъ еще —_ 
живописецъ. Онъ былъ также отличиЪйший т _ 
приписываютъ изобртене пожарныхъ трубъ. ни т. т 
городъ Амстердамъ поручилъ ему освфщене р —. —. 
выдуманному имъ способу. Вё Амстердамь, Газ, в ии 
Вьнь, Парижть, „Дрездень, Мюнхен и пр. находи 
его картинъ, изображающихьъ виды многихъ городов с 
наловъ Голланди, въ которыхъ фигуры написаны п Я 
шей части Ванъ деръ Вельде; в5 С. Петербургском Эр — 
тажт: «Видъ города Гарлема», «Видъ а __ ы 
и «Видъ Кельнскаго Собора» (вс ое анъ дер 
ивительно оконченны. 
ия ра Мои 1637—1601) называемый ры 
или Ое Мийегиз. Первое назваше онъ и о 
своего таланта, ибо любимымъ его предметомъ было . Е 
жене бурь. Второе же — по тому ею. что г г 
ваемый въ отравленши своей жены, чтобы т г 
гатой Генуэзк5, онъ приговоренъ былъ къ о. : _ 
тайство графа Мелю измФнило этотъ приговоръ Я въчное = 
ремное заточеше. Говорятъ, что сидя въ тюрьмЪ, Молинъ — 
силъ лучшия свои произведения. Кромз бурь писалъ онъ 


} у р ” 
* . >. < Б Я» 
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«Гибель Фараона», «Кавалькада Климента УП», «Входъ Кар- 
12 У въ Римъ»; в5 Дрездень: «Буря», «Пейзажъ съ фигу- 
рами». 

АБРАМЪ МИНЬОВЪ (М!5поп; 1639 — 1706), ученикъ Геема, 
превосходный рисовалыщикъ цвфтовъ и плодовъ; его воображе- 
не богато, кисть легка и мягка. Букеты и гирлянды свои онъ 
украшаль всегда вазами, кувшинами и другими изящными ак- 
сессуарами. Во всфхъ лучшихъ европейскихъ галереяхъ нахо- 
дятся цвФты, плоды, птицы и насфкомыя, работы Миньона. 

АДРЕНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕЛЬДЕ (Узп Чег Уе!4е 1639 — 1772). 
Знаменитый живописець животныхь, пейзажей и проч. Приро- 
да, грустная и меланхолическая для Рюйслэля, являлась Ванъ 
деръ Вельду во всей своей прелести и свфжести. Родившись 
въ Амстердамь, молодой Адренъ, едва еще умфлъ читать, 
какъ уже былъ прекрасный рисовальщикъ. Замътивъ его не- 
обыкновенныя способности, отещъ отдалъ его въ школу Вайни- 
цз, который скоро объявиль ему, что самъ готовъ у него брать 
уроки. Тогда Адренъ обратился къ настоящему своему учи- 
телю—природф, и достигъ такого совершенства, что смфло мо- 
жетъ быть поставленъ на ряду съ Бергемомъ и Поль Потеромъ. 
Но Поль Потеръ приносиль свои пейзажи въ жертву сво- 
имъ коровамъ, а Ванъ деръ Вельде, изображая превосход- 
но животныхъ, обращалъ полное внимане на ихъ обстановку. 
Пейзажи его живы, роскошны, одушевлены: рисунокъ тщате- 
ленъ, колоритъ блестящъ. На первомъ планъ его картинъ по- 
мыщены непремфнно животныя, а человфкъ отнесенъ всегда на 
второй планъ. Это не значить, что онъ дурно писаль человЪ- 
ческмя фигуры; но онъ не хотфлъ, выводя ихъ, ослаблять впе- 
чатльне своихъ произведен. Вайвицъ, которому всё фигуры 
писалъ обыкновенно Вуверманъ, предпочель ему 
ствш Ванъ деръ Вельда. Это уже есть дост 
дащя. Пейзажи Гоббемы, 
Фа, Гаккера и самаго Рюй 
гурами Ванъ деръ Вельде. 
НО для искусства. Онъ уме 
НИ, оставивъ однако же 


впослд- 
аточная рекомен- 
Ванъ деръ Гейдена, Мушерона, Не- 
сдаля, часто одушевлены также Фи- 
Смерть похитила его слишкомъ ра- 
ръ въ Амстердамв на 34 году жиз- 


достаточное количество картинъ. Про- 
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изведеня его чрезвычайно цфнятся, и были бы вполн$ прево- 
сходны, если бы дурное качество употребляемыхъ имъ красокъ не 
портило многихъ его картинъ. Вх Нарижь: «Пастбище», «Зим- 
нее увеселен!е»; в5 Амстердам: «Пейзажъ съ источникомъ», 
«Пейзажь съ животными передъ хижиной» (све! Фоецуге); въ 
Втънъь: «Кавалерйское сражеше», «Ураганъ», «Развалины хра- 
ма» въ пейзажв; во Флорении, „Лондонъ, Римь, Дрезденъ, 
Мюнхенъ и проч. «Пейзажи съ животными» и проч.; в5 С. 
Петербургском Эрмитажь: «Пейзажи съ животными», въ ро- 
д$ Поль Потера, но несравненно въ болышихъ размфрахъ; в 
галереь графа Кушелева Безбородко: огромная и превосход- 
ная «Охота въ лБсу на кабана». р 
КОНРАДЪ ДЕККЕРЪ (Беккег; 1639—1675). Ученикъ Рюйсдадля, 
котораго быль счастливымъ подражателемъ. Фигуры въ его 
картинахъ писаны Остадомъ и А. Ванъ Вельдомъ. Деккеръ 
боле извъстенъ подъ именемъ Корнелля (СогпеШе). Вы Мюнхе- 
нь: «Хижина»; в5 Парижь: «Пейзажъ на берегу ручья», (съ 
фигурами Фрагонара), «Пейзажъ», (съ фигурами о пр. 
ГАСПАРЪ НЕТХЕРЪ (Месвег; 1639 — 1684). Ученикъ ы 
бурга и Жераръ Дова, которымъ подражалъ сь большимъ усп 
хомъ. Рисунокъ его гращозный и правильный. Онъ превосход- 
но писалъ атласъ, бархать и друмя шелковыя матери. Будучи 
одержимъ изнурительной болфзн!ю, Нетхеръ проводилъ большую 
часть жизни въ постелф, и въ отомъ положени написаль 
лучиия свои картины. Онъ родился въ Гейдельбергв, во время 
осады этого города. Непр!ятели отрЪзали городу всякое сообщете, 
и два старшие брата Гаспара умерли отъ голода. Доведенная до 
отчаяня, мать его успфла ночью убЪжать изъ города, Нъкто, 
докторъ Тулькенсъ, взялъ на себя обяззнность воспитаня ма- 
ленькаго Гаспара. Сначала онъ хотфль образовать изъ него ме- 
дика, но развивающаяся страсть къ искусству заставила от- 
дать Нетхера въ школу Тербурга. Путешествя по Франци и 
Итали, еще болфе развили его дароване. В5 Парижл: «Урокъ 
пёня», «Урокъ на скрипкё»; «Урокъ на флейть», вё Гал: 
«Портреть художника и его семейства»; во Флоренщи: «Жерт- 
воприношене Венер$», «Женщина въ молитвВ», «Художникъ 
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и его семейство», «Служанка, моющая посуду», «Молодая да- 
ма играющая на гитарв», (се! Фоепуге); вв Вънь: «Читаю- 
щИ мужчина»; в5 Берлинь: «Старая кухарка», «Вертумнъ и 
Помона», «Дама, играющая на лютн$»; вв „Дрезден: «Дама за 
туалетомъ», «Портреть художника», «Молодая прекрасная жен- 
щина»; в5 Мюнхень: «Варсавя въ купальнв», (сБе! Фоепуге}, 
«Урокъ музыки» и проч.; в5 С. Петербургском Эрмитажь: 
«Сцена изъ домашней жизни», и нЪеколько «Портретовъ» на- 
писанныхъ вЪ родф Жераръ Дова. 

ЖЕРАРЪ ДЕРЕССЪ (Гетеззе; 1640—4711), прозванный «Гол- 
чандскимъ Пуссеномъ». Онъ родился въ Люттихь, образовался 
въ Голланди, подъ руководствомъ Леонарда Флеммеля; не вы$з- 
жая ни шагу изъ Голланди, онъ изучилъ всф фрески Иташи 
по гравюрамъ, вс генальныя картины по эстампамъ, словомъ— 
зналь наизусть Нтамю, не бывши въ ней. Манера его чрез- 
вычайно приятна, полна жизни и истины, но стиль довольно 
вычурный и часто монотонный; рисунокъ смфлый, полный жиз- 
ни и движеня; колоритъ блестяций. До 50-го года своей жиз- 
Ни онъ пользовался полной и заслуженной славой, но въ 1690 
тоду осльпъ. Тогда его выручила музыка и поэзя. Онъ 
отлично игралъ на флейтв и быль превосходный пзвецъ. Его 
сочинешя : «Уроки живописи» и «Правила рисованья», до- 
ставили ему прочную литературную извъстность. Его талантъ 
насльдовали два его сына, Абраамъ и Лаковъ. Жерэръ Лерессъ 
быль также отличный гравёръ, и награвировалъ почти всЪ свои 
произведения. Всъхъ картинъ его считается до 250. Вё Брюссель: 
«Смерть Пирра»; вв Гагь: «Ахиллесъ, узнающй Улисса»; в5 
Анстердамь: «Болдъзнь Антюха», (све! Ф’оепуге), «Марсъ», «Ве- 
нера» и «Купидонъ»; в5 Берлин: «Нимфа и Фавнъ», «ЗавЪзща- 
не умирающей», «Ахиллесъ»; в Вънь: «Соддать у разва- 
чинъ», «Нептунъ и Амфитрида»; в5 Парижть: «Тайная вечерь», 
«Геркудесъ», «Пруевздъ Клеопатры»; в5 Дрездень: «Настухи и 
вакханки», «Аполлонъ и музы на, Парнасв»; 
«Аллегортя». 


ВЕТРУ СЛИНГЕЛАНДЪ (З№пееат(; 4640 — 16941 
Жераръ Дова и Мериса. С 


65 Мюнтхень: 


). Ученикъ 
чингеландъ превзошелъ ихъ обоихъ 
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терпёвемъ и удивительной оконченностью своихъ картинъ, ко- 
торыя можно назвать истиннымъ «торжествомъ неутомимости». 
Знаменитая его «Лавка портнаго» (въ Мюнхен) служитъ то- 
му доказательствомъ. Въ ней каждая тряпка, каждая пуговка, 
даже нитка списана съ натуры и окончена съ поразительнымъ 
совершенствомъ; но къ чести Слингеланда должно сказать, что 
детали его не вредятъ ансамблю цЪфлаго, — въ картинахъ его 
видна мысль, общее расположене и планъ цфлаго. В5 Амстер- 
дамь: «Внутреный видъ фермы»; во Флорении: «Мыльные пу- 
зыри»; в5 „Лондонь: «Пустынникъ»; в Парижь: «Внутренний 
видъ кухни»; в5 Дрездень: «Прерванный урокъ музыки»; 65 
Мюнхенъ: «Мастерская портнаго», «Женщина, разговариваю- 
щая съ ребенкомъ». | 

АДРЕНЪ ДЕ ВОСЪ (Ре Уз; 1641 — 1700), очень удачно 
подражалъ Теньеру и Брауверу. Въ молодости быль такъ 45- 
нивъ, что одну картину писаль въ продолжени 412 лётъ, и 
только впослёдствм сталь трудолюбивфе. В5 Гагь: «Охот- 
никъ съ куропаткой»; в5 Берлинь: «Венера и Адонисъ»; в5 
Мюнхенъ: «Пьяница», «Курильщикъ». 

ПЕТРЪ ГОГЪ (НоосЪе; 1643 — 1708). Ученикъ Бергема, и 
достойный соперникъ Мериса и Метцу. Колорить его свя и 
прозрачный; рисунокъ правильный; свФтотЪнь, которою онъ часто 
игралъ для изображеня ночныхъ эффектовъ освзщеня, удиви- 
тельна. Вы Дрездень: «Дфвушка, читающая передъ окномъь; 
вв Мюнхень: «Внутренность избы»; в5 Амстердамт: «Пор- 
третъ художника»; вв Париж: «Дама, играющая въ карты»; 
«Внутренность голландскаго дома», и проч.; вв С. Иетербур- 
скомь Эрмитажь: «Возвращене съ рынка», «Семейная сце- 
на» и проч.,— чрезвычайно рёдыя произведения художника, за- 
служивающаго большей славы, чВмъ та, которой онъ пользуется, 

ТОТФРИДЪ ШАЛЬКЕНЪ (беваЖеп; 1643 — 1706). Родился въ 
Дортрехт$ и былъ ученикомъ Жераръ Дова, а впослдствш 
Гогстратена. Онъ прюбрфтъ себъ большую извфстность эффекта- 
ми искуственнаго освфщешя. Его картина «Мертвая голова», 
освфщенная зажженой свфчкой, пугаеть самаго твердаго чело- 
вфка поразительною вфрноетью природы. Оть учителей своихъ 
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Шалькенъ прюбрфлъ необыкновенную оконченность и знане 
свфтотвни. Онъ заперъ свою мастерскую для солнца, и не иначе 
принимался писать, какъ при блескь искусственнаго освзще- 
ня. Даже портреты онъ писалъ не иначе, какъ при свЪчахъ. 
Это нравилось дамамъ, которыхъ красота выигрываетъ при искус- 
ственномъ освзщени, и Шалькенъ имфлъ огромный успфхъ. А 
между тьмъ искусственное освъщене помогало ему скрыть въ 
переливахъ тБни невфрности своихъ контуровъ, ибо онъ былъ 
весьма плохой рисовальщикъ. При жизни онъ былъ очень ува- 
жаемъ. Приглашенный въ Англию, онъ ве иначе хотфлъ спи- 
сать портреть Вильгельма Ш, какъ по своему обыкновеншю 
давъ ему въ руки зажженую свфчу и король изъ бои 
согласился на требоваше капризнаго художника; но Шаль- 
кенъ быль осмфянъ за тавя причуды. Однако же успьль 
возстановить свою славу знаменитою «Магдалиною съ лампой» 
и «Группою дътей, старающихся потушить свфчу». Въ 1690 
году, онъ возвратился въ Гагу, гдф и умеръ на 64 году жиз- 
ни. Картины его чрезвычайно цфнятся, хотя не представляютъ 
ничего кромф эффектовъ освъщеня. Вв Парижь «Церера ищу- 
щая Прозерпину», «Св. Семейство», «Пишущий старикъ» _. 
т вё Аистердамь: «Портретъ Вильгельма Ш (со 
т в В Г — «Дама за туалетомъ», «Венера и голуби», 
| РЪ»; во Флоренцеи; «Г. Х. во гроб», «Дъвушка со 
СВЪЧКОЙ»; в5 Вънь: «Женщина съ Фонаремъ», «Читаюций 
старикъ»; 65 Дрездень : «Читающая женщина» А . 
сматривающий бюстъ Венеры»; вв Мюнхень : Е, Е 


пр .у П ерб; { « ой 
о ур У 


ТЕНРИХЪ НЕЕРЪ (М ег; 1643 — 1703). 
деръ Неера и его ученикъ. Онъ писа 
Родахъ: историчесве сюжеты, портреты, 


в 
ые и архитектурные виды, 
и проч., и 


Сынъ Артура Ванъ 
тъ во всевозможныхъ 
пеизажи, перспектив- 
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сочинене и выполненше обдуманное. Его упрекаютъ за необык- 
новенную поспфшность работы, но въ оправдаше его скажемъ, 
что онъ долженъ былъ кормить 95 человфкъ дфтей; ибо овдо- 
вЪвЪ и имя отъ первой своей жены 416 человфкъ дфтей, онъ 
женился во второй разъ ва вдовЪ, которая ему родила еще 9 
человфкъ мальчиковъ. Число его картинъ очень велико. В Ам- 
стердамъ: «Той и Ангелъ»; во Флоренщи: «Эсеирь и Ас- 
суръ»; в5 Мадрить: «Кавалерйская схватка»; в5 Парижъ: 
«Внутренность кухни», «Пейзажи» и проч.; в5 Дрезден: «Дама 
играющая на лютнф»; в5 Мюнхень: «Молодая дама въ обмо- 


рок$». 
ЯНЪ ВЕНИКСЪ (\Усешх 1644—1719) Младшёй. Сынъ и уче- 


никъ Яна Батиста Веникса Старшаго, съ которымъ его часто см$- 
шиваютъ, но не справедливо, ибо Янъ далеко превосходилъ 
своего отца. Никто лучше его не умЪль изображать кухонныхъ 
припасовъ, и картины его назначенныя для столовыхъ, зани- 
мають теперь почетное мфето въ самыхъ лучшихъ европейскихъ 
галереяхъ и цфнятся чрезвычайно дорого. Вь Гань: «Животныя 
въ пейзажф», «Фазанъ и мертвая дичь»; в5 Лондон: «Кухон- 
ныя принздлежности»; вё Берлин: «Различные живые звЪри 
на берегу ручья»; в Париж: «Заяцъ», «Куропатка» и пр.; 
«Мертвая дичь, стерегомая собакою»; в5 Мадритиь: «Плоды», 
«Цвфты»; в5 „Дрездень, Мюнхен, Вънь и проч. «Битая 
дичь» и проч.; в5 С. Петербургской Акадежми Художествъ: 


«Заяцъ и битыя птицы». 


ЯНЪ ГРИФЬЕРЪ (СтИбег 1645 — 1718). Ученикъ Зафтлеве- 
на. Рисунокъ у него правильный, колоритъ прозрачный и боль- 
шая оконченность. Въ своихъ картинахъ онъ всегда помфщалъ 
множество фигуръ. Писать пейзажи и морск е виды; для этой 
цьли вупиль себъ корабль, на которомъ уфзжаль весьма да- 
леко съ своимъ семействомъ, объфзжая различныя  гава- 
ни и списывая ихъ съ натуры. Въ одно изъ такихъ путеше- 
стый корабль его потонулъ со вефмъ его имуществомъ. Онъ 
самъ съ семействомъ едва могъ быть спасенъ работниками. 
Это случилось у береговъ Англи, гдф онъ и остался. В Ам- 
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стердамь: «Видъ устья Рейна»; в Лондонь, Дрезден, 'Вь- 
нъ и проч. «Морсые виды» и проч, 


ЯНЪ ВАНЪ ГУХТЕНБУРГЪ (НизепЬигс; 1646 — 1733). Уче- 
НИКЪ Вика и Ванъ деръ Мелена; первый живописецъ принца 
Евгения, й одна изъ художественныхъ знаменитостей цълой Гол- 
ланди. Въ совершенств$ писалъ всевозможные роды сражений 
Колорить его блестящий, стиль энергическй, воображеше и ть 
неше самое разнообразное. Всё лучшя европейскя галереи 


: : 
МЪЮТЪ произведевя его таланта, представляющя непременно 
какое нибудь сражене. 


а 1646 — 1726), называемый иначе 
ЗСО ргема и Кабеля. Чрезвычайно замфчатель- 
ный пейзажисть; предметомъ своихъ картинъ выбиралъ онъ 
преимущественно природу южныхъ роскошныхъ странъ и пре- 
восходно изображалъ различные горные виды, туманныя лощи- 
ны и проч. Листья у него написаны удивительно. Вэ Гагь: 
«Аркадсюй пейзажъ»; вы Мадрить: «Пейзажъ съ развалинами». 
в5 Парижт: «Праздникъ въ честь Пана» (фигуры Ле есса); 
в5 Мюнхенъ, Дрезденъ, Вънь и проч. «Аркадекй и. 

, 


в5 (С. Петербургской Академ: ь 
при р$кБ». чдемш Художествь: «Г руппа деревъ 


ь ГОТФРИДЪ КНЕЛЛЕРЪ (КпеЙег; 1648 — 4796 
ембрандта и Белы. Одинъ изъ лучшихъ портретн 
писцевъ своей эпохи. Путешествоваль по Итали: 
часть ж 1 | 
нь о ты въ Англи, гдз былъ первымъ живопис- 
рла П, П[акова ИП, Виль 
7 гельма и королевы А 0 
писаль портретъь съ Пе а 
тра Великаго, во в | 
емя пребыва 
= } р р ня его 
дон. Въ Антверпен: «Портретъ монахини»; в5 Вънь: 


«Порт Й 
> р . принцессъ Брабантской и Португальской»: въ „Дон- 
Ъ: «Портреть Петра Великаго» и пр 


). Ученикъ 
ыхъ живо- 
но большую 


‚ Но смфлая и рисунокъ пра- 
Ризена, и большую часть 
Вь Амстердам: «Бракъ 


вильный. Онъ быль Ученикъ ванъ 
жизни провель въ путешествяхь 


9 
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Александра»; в5 Въню: «Изведеше Моисеемъ воды изъ кам- 
ня» и проч. 


АДРТЕНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕРФЪ (Узп Чег \Уег{; 1659 — 1722). 


Одинъ изъ лучшихъ голландскихъ живописцевъ. Желая со- 
ставить себф славу самобытности, выборомъ новаго рода сюже- 
товъ, по преимуществу изъ Священнаго Писамя, онъ подвер- 
тался заслуженнымъ упрекамъ, ибо у него между сюжетами и 
выполненемъ всегда величайшая разладица. Тонкая окончен- 
ность боле прилична подражательной или анекдотической живо- 
писи, а отнюдь не идеальнымъ созданямъ. Всф удивляются бле- 
стящему и неоспоримому даровано Ванъ деръ Верфа, его пре- 
красной дрэнировкв, р®дкой оконченности, терпфнию; но какъ 
не упрекнуть его за то, что желая показать свое искусство пи- 
сать шолковыя ткани, онъ одфвалъ свои Библейске персонажи 
въ бархатъ и атласъ? Колоритъь его приближается къ живопи- 
си на стеклБ или фарфор%, не имЪфя ничего мягкаго и жиз- 
неннаго. 

Адренъ Ванъ деръ Верфъ родился въ мфстечкь Амбахть, 
близь Роттердама, и былъ сынъ мельника. Отецъ съ молоду 
готовилъ его тоже къ этому занятшо; но мать желала сдфлать 
изъ него духовнаго. По счастю, знакомый живописецъ, замфтя 
наклонность 49-ти-лётняго мальчика къ рисованю, увфрилъ, что 
изъ него выйдеть прекрасный художникъ, и это рфшило его 
назначене. Онъ отданъ быль въ ученье къ Циколету и Ванъ 
деръ Нефу, скоро прюбрфлъ большую извфстность, и карти- 
вы его стали продаваться на вфсъ золота. Но всю жизнь онъЪ 
совершенствоваль свой талантъ, изучая старыхъ мастеровъ и пре- 
восходные антики, которые находились въ разныхъ музеяхъ его 
отечества. Умеръ въ ДюссельдорфЪ, окруженный всеобщимъ ува- 
женемъ. Ванъ деръ Верфъ занимался также архитектурой, гра- 
вированемъ и ваянемъ. Всфхъ написанныхъ имъ картинъ счи- 
тзется до 120. Назовемъ извъстнФйция изъ нихъ, в5 Парижю: 
«Адамъ и Ева», «Спасеше Моисея изъ воды», «Цломудрие 
]осифа», «Ангелъ, возвщающий рождене Спасителя», «Магда- 
ина въ пустынв», «Пляшущя нимфы», «Селевкъ и Страто- 
ника»; в5 Амстердамю: «Портреть художника», «Св. Семей- 
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ство», «Психея и Купидонъ», «Танцующя нимфы подл® пасту- 
ха», (вЪ пейзажф); в5 Галь: «Бегство въ Египетъ», «Портретъ 
бургомистра; во Флорениги «Судъ Соломона», «Поклонен:е па. 
стырей», «Мальбругъ»; в5 Берлинь: «Благословен{е Такова», «Ста- 
туи Призма и Венеры», «Гаковъ, благословляющий Ефраима и Ма- 
нассю», «Лотъ съ дочерьми», «Нимфа Д!аны», «Св. Семей- 
ство», «Магдалина читающая», пейзажъ; вв „Дрездень: «Судъ 
Париса», «Мария Магдалина», «Догенъ съ фонаремъ», «Изгна- 
не Агари», «Амуръ и Венера»; в» Мюнжень: «Магдалина», 
«Сара представляющая Агарь Аврааму», «Благовъщене», «По- 
клонеше пастырей», «Введене во храмъ», «Вфнчаше тер- 
немъ», «Бичеване», «Несене креста, «Рэспяте», «Св. Се- 
мейство», «Дана и Калисто», «Портретъ» и проч.; в5 С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажть: «Св. Семейство», «Сняце со кре- 
ста» и др. священные сюжеты, и «Портреть художника», въ 
‘которомъ онъ представиль себя предъ мольбертомъ, съ палитрою 
въ рук, подлф него песочные часы и увзнчанный лавровымъ 
вънкомъ черепъ. Любопытный памятникъ самолюбя живописца, 
еще при жизни предрекающаго себъ безсмертие! 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ ВАНЪ МПЕРИСЪ (М!ег5; 1662 — 1747). Сынъ и 
ученикъ Франциска Мериса. Писалъ въ его родф и отличался 
оконченностю, но былъ далекъ отъ своего образца. Картины 
Вильгельма часто выдаютъ за картины его отца, для’ приданя 
имЪ цъны. Вз Га: «Лавка пряничника»; в5 Вюнь: «Мыль- 
ные пузыри». 

РАХЕЛЬ РЮЙШЪ (Визе; 1664 —1750). Знаменитая рисо- 
вальщица цвфтовъ и плодовъ, ученица Вильгельма Вант, Альста; 
ея произведешя отличаются необыкновенною твердостью ки- 
сти, богатою композищею и обстановкою. Эрцгерцогь Пала- 
тинъ сдфлаль ее придворнымъ живописцемъ. Она занималась 
искусствомъ до 80 льтъ; многе поэты 
знаменитой женщины. Картины 
«Цвфты и насфкомыя»; вв Ри 
Рени, Вънь, Бер 
«Плоды» и проч. 


ПЕТРЬ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕРФЪ 


славили талантъ этой 
ея дороги. Ве Амстердамь: 
«Букетъ ЦВЪТОВЪ»; во Фло- 
чинв, Дрездень и Мюнхень: «Цвъты», 


(Уегё; 1665 — 1708). Братъ и 
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ученикь Адриена, которому часто помогалъ въ работахъ и самъ 
писаль совершенно въ его же родЪ, хотя не такъ нёжно и 
оконченно. В5 Амстердам: «Св. Теронимъ въ пустынв»; «Мо- 
лодая дфвушка, украшающая цвфтами статую»; в5 „Дрезден: 
«Дфвушка съ мышеловкой» и проч. 

АРНОЛЬДЪ БОНЕНЪ (Воопеп; 1669—1726). Ученикь Вербуса 
и Шалькена. Извфстенъ особенно портретами, въ которыхъ изум- 
лялъ поразительнымъ сходствомъ и которымъ любилъ прида- 
вать искусственное освъщеше. Вы Парижу: «Портреты Петра 
Великаго, Екатерины, принца Оранскаго и Мальбруга». В 
Дрезден: «Монахъ», «Курильцикъ» и проч. 

ИСААКЪ МУШЕРОНЪ (МопсЬегоп; 1670—1744) братъ и уче- 


никъ Фридриха, получиль въ Рим назваше Ог4оппапйо. За- 
нимался преимущественно пейзажами, въ которыхъ достигъ боль- 
шаго искусства и славы. Рисунокъ и перепектива его очень 
вфрны, колоритъ блестящь, возлухъ и даль прозрачны. По 
примфру лучшихъ живописцевъ того времеви, онъ расписы- 
валь дома богатымъ гражданамъ Амстердама ‚пейзажами Въ 
итальянскомъ вкус$. Вы Брюссель: «Аркадскй пейзажъ»; «Охота 
за оленемъ» и проч.; в5 С. Петербург, в5 Академми Худо- 
жество: «Тивольсый водопадъ», «Рыбаки», «Нейзажи» и проч. 
АЛЕКСАНДРЪ ВАНЪ ГАЛЕНЪ (Уап Саееп; 1670 — 1726) былъ 
лучший ученикъ Гуттенбурга и писалъ въ его род охоты и 
сраженя. Мномя изъ картинъ, приписываемыхъ Гуттенбургу, 
принадлежатъ кисти Ванъ Галена. ы 
КОНРАДЪ РЕПЕЛЬ (Коере; 1678 — 1748), ученикъ Нетчера. 
Болфзненное состояне принудило его пользоваться деревенскимъ 
воздухомъ, и эта постоянная жизнь въ деревнё имфла вляше 
на его направлене. Онъ предался исключительно воспроизве- 
денямъ сельской природы, и прославился изображетемъ пло- 
довъ и цвфтовъ. Эрцгерцогь Палатинъ назначилъ его Дирек- 
и въ Гагв. 
т а ДИКЪ (Узи Рук; 1680 — 1752), называемый 
Младшимь Вандикомь (1е рейё Уапдуск), былъ ученикъ Боне- 
на и живописець ландграфа Гессенскаго. Занимался истори- 
ческой и портретной живописью и пользовался такимъ довф- 
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ремъ МНОГИхЪ государей, что они ему поручали украшеше ихъ 
галерей картинами лучшихъ древнихъ мастеровъ, полагаясь 
‘на его цёну и выборъ. В Парижъ: «Сара представляющая 
Агарь», «Изгнане Агари и Измаила»; вв Галь: «Дама за 
к «Дама, играющая на гитар$», «Гудивь и Олофернъ»; 
ерлиню: «Двф дЪву | 
а Двз дъвушки, собирающя цвёты при силь- 
ЯНЪ ВАНЪ ГУЙЗУМЪ (Узп Ноузии; 1689 — 1749), сынъ и 
ученикъ Юстинана Ванъ Гуйзума. Бархатность и свъжесть 
его плодовъ, блескъ цвтовъ, прозрачность и блестящий коло- 
рить розъ, жасминовъ и лилей, движене, которое онъ умёлъ 
придавать непремфннымъ спутникамъ своихъ букетовъ: бабоч- 
камъ, мушкамъ, червячкамъ, птичкамъ и проч.,—все это за- 
ставляетъ назвать его единственнымъ въ своемъ родЪ художни- 
комъ. Ванъ Гуйзумъ часто играетъ отраженемъ свфта: пишетъ 
бълые цвфты на бъломъ фон, алые на аломъ и проч. Во мно- 
тихъ галереяхъ находятся также его пейзажи. Единственный 
ученикъ, котораго онъ образовалъ, была дъвица Гаверманъ 
(Науегтапл), которая по таланту приближалась къ . 
И т картинъ Ванъ Гуйзума и 
ранковъ. Всф европейския галереи почитаютъ 
своимъ украшешемъ. Во Флоренции: «Цвъты»; в5 А — 
«Плоды въ мраморной вазф», «Пей _ НИЕ 
а ; зажъ съ строенями»; вв 
АЕ и ты р. вв Парижь, Июнхент, 
о , ‚о тимю, Гагь и проч.; «Цвъты и 
мы _ ны Эрмитаж нъеколько превос- 
и: Цвтами и плодами и 2 пейзажа въ сель- 
НИР м т любимыми имъ цвфтами. 
Е и ыы 1692 — 1741), дочь и уче- 
И, ре. Знаменита была при жизни сво- 
Е : миньятюрами. Императоръ Петръ Велик и 


король Прусскй, б 
› ОУдучи въ Амстерл: 
посъщешемъ. стердамв, почтили ее своимъ 


МЕЪ ДЕ ВИТЪ (0е УМ 1695 —1754) 


писецъ, 
серафимо 


славился особен ), историчесый живо- 
Но изображешями дътей. Группы 


въ, писанныя 
ИМЪ, часто достигаютъ красоты истинно 
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идеальной. Число рисунковъ, которые онъ произвелъ, истинно 
баснословно. В5 Дрезденъ: «Дъти окруженные барельефомъ. » 

КОРНЕЖЙ ТРООСТЪ (Тгоозь; 1697 —1750), ученикъ Бонена, 
былъ превосходный рисовальцикъ и имфалъ наклонность къ ко- 
миму. Онъ часто писалъ пастельными краскэми. Пользовался 
при жизни большой славой. В5 Амстердам: «Портретъ ху- 
дожника. » 

Имъ мы кончаемъ длинный списокъ знаменитыхъ Голланд- 


цевъ и, назвавъ еще Людовика Мони (Мош; 1698 — 1771); 


портретиста Теодора Кейзера (Кеузег; 1699 — 1760); Яна 
Яна КБейера (Веуег 


Антиквуса (Апичииз: 1702 — 1750); 
1705 — 1765); Генриха Винтера (1717 — 1786); Бернарда 
Тьера (Тысг; 1751 —1814); Яна Куппера (Коурег; 1761 — 
1808) и новъйшихъ художниковъ Голландскихъ: Конрада Гам- 
бургера (Натбогрег; род. 1803 г.); Корнемя Кмммеля (Кит- 
ге!; род. 4804 г.); Петра Молина (Моуп; род. 1849 г.); 
Петра Вань Оса (Узи Оз; род. 1808 г.); Авраама Пельта (Рей; 
род. 1819 г.); Вильгельма Троета (Тгоз; род. 1816); Яна 
Циммермана (7лптегтапи; род. 1816 г.) переходимъ къ гер- 


манской школ$. 


ГЛАВА \. 


4. ГЕРМАНСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Германская живопись возникла вфроятно подъ тёмъ же ВАЯ- 
то есть подъ византискимъ. Но 


немъ, какъ и итальянская, 
съверъ и югъ 


получивъ искусство свое отъ одного корня, 
Европы быди одинъ оть другаго независимы. Отдфлить старыхъ 
германскихъ мастеровъ отъ художниковъ фламандскихъ почти 
невозможно. ВсЪ они имфли обший стиль и обиие сюжеты; мы 
станемъ признавать за тгерманскихъ художниковъ всфхЪ тёхъ, 


которые жили по правую сторону Рейна. 
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Искусства въ Гермаши съ самаго своего начала не имфли 
одного общаго центра. Австрия, Венгрия, Силезя, Бавария, Мо- 
равя, Франкошя, Швабя, Турингя, Саксовя и Вестфаля имз- 
ли своихъ разнородныхъ и разновременныхъ представителей. 
Не имъя предметомъ излагать исторю искусства въ каждой 
изъ упомянутыхъ выше странъ порознь, скажу только объ об- 
щемъ движени его въ Германи. 


Въ 1Х столь, во время разрушеня Римской Импери, 
большая часть византйскихъ художниковъ вызхала въ Италию 
и Германю. Значительная часть ихъ прибыла съ греческою 
царевною Стегашею, которая вышла за мужъ за Оттона И-го, 
въ началв Х столвия. Ихъ принимали съ радушемъ и пору- 
чали имъ украшеше многихъ соборовъ и монастырей. Въ цар- 
ствоваше Оттона Ш (въ концё Х стольия), историки упомина- 
ютъ о живопиецв Тоаннф, пользовавшемся большой извъстно- 
стю. Въ ХГ стольти, вов искусства въ Германи имфли стиль 
чисто византйеюй. Въ эпоху крестовыхъ походовъ, Фанатизмъ 
крестоносцевъ, истребивпий на ЮгЪ множество древнихъ без- 
цвнныхь памятниковъ (Юпитеръ Олимшйскй и пр.) перенесъ 
въ Германю также мномя произведеня чистаго византйскаго 
стиля. Только въ концё ХШ стодъия Г ерман!я обратилась къ 
формв болфе легкой, живой и естественной. Однакожь картины 
того времени сохраняли на себ еще древне-греческя черты и 
писались не иначе, какъ на золотомъ Фонф; но краски сдъла- 


лися яснфе, живъе и въ рисункБ стали замзтны знаше анато- 
ми и правильность. 


Въ {348 году, императоръ Карлъ 1\ созваль извфетныхъ 
въ то время германскихъ художников: Эеодорика Пражскаго, 
Николая Вурмзена и дому Мутино въ Бреславль и образовалъ 
иэъ нихъ первое въ Германи художественное братство. 

Во Франкони первые слвды на 
чаемъ мы еще во времена св. 


Настырв и нынЪ показывают 
св. Оттона, пе 
атю. 


цональнаго искусства встр$- 
Брунона. Въ Гельсброкскомъ мо- 


иконы, относяцияся ко времени 
- рваго бамбергскаго епископа, или къ ХЦ сто- 
чавный художественный городъ во Франкони быль 


Нюренбергъ, считавший въ числв своихъ живописцевъ Шоанна 
Траута, Кулембаха и Бассерлейна 

Вз Верхне-Рейнскихь провинщяхъ живопись была извфстна 
еще при Карлв Великомъ. Главные центры, изъ которыхъ ис- 
текали искусства, были Маинцъ, и въ особенности Кельнъ. 
Еще въ 4350 году Кельнская школа была славнфе Бреславль- 
ской и Нюренбергской. Изъ дфятелей ея, история сохранила 
намъ имена: Филиппа Кальфа, Мейстера Вильгельма и Мейстера 
Стефана. Перваго современная хроника называеть лучшимъ 
художникомъ Германи и прибавляеть, что онъ писалъ лю- 
дей съ вфрностио поразительною до обмана. Двумъ же посл®д- 
нимъ приписываютъ живопись главъ и знаменитыхъ «Троич- 
ныхъ Складней» въ Кельнскомъ СоборЪ. Кельнская школа произ- 
вела впосльдстйи  знаменитаго |оганна Гольбейна. 

Второй перюдъ германской живописи начинается безспорно съ 
конца ХУ стольмя, или со времени появленйя знаменитаго Аль- 
брехта Дюрера, который своимъ гешемъ, пон самобытно- 
сти и нацюнальности, прекратилъ всякое Византйское вляше 
въ своемъ отечествв и считается по справедливости главою и 
основателемъ Германской школы. 

Но, какъ мы видфли, и до него были отдфльныя личности, 
оказавшия много частныхъ услугъ искуству, потому начнемъ 
свои жизнеописаня перечислешемъ предшественниковъ знаме- 
нитаго Альбрехта Дюрера и, дошедши до него, будемъ слф- 
дить рядъ Германскихъ художниковъ по хронологическому по- 
они ВУРМЗЕРЪ (род. въ 1337 г.) работалъ въ Страс- 


бургё и Прагё. Подробности его жизни неизвзстны; изъ остав- 
шихся картинъ знаменито, в5 Въню: «Распяте». 

ТЕОДОРИКЪ ПРАЖСЮЙ (род. въ 1339 г.), названный такъ, вз- 
роятно, по мфсту своего рожден!я въ Прагё. Вмфств съ Вурм- 
зеромъ былъ основатель перваго въ Германи Братства живо- 
писцевъ въ Бреславль. В5 Вшню: «Св. Августинъ и Св. Ам- 
вройй». у 

МЕЙСТЕРЪ ВИЛЬГЕЛЬМЪ (род. {340 г.), называемый по м$- 


сту рождешя Кельнским5. Ему, какъ мы видфли, приписыва- 
20 
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ють живопись главы въ Кельнскомъ Соборф и знаменитый «скла- 
день», тамъ же. Этотъ складень представаяеть съ одной сторо- 
ны «Вознесевше Богоматери», а съ другой «Поклонеше Волх- 
вовЪ»; на поляхъ представлень съ одной стороны: «Св. Ге- 
ронъ» съ предводимыми имъ всадниками, а съ другой «Св. 
Урсуда» съ своими дзвами. Также ему приписываютъ находя- 
щйся въ Мюнхен рядъ 14 картинъ, изображающихъ «Различ- 
ныхъ Святыхъ» на золотомъ фонф;—здЪсь еще виденъ Гречес- 
Юй стиль, но уже далей отъ своего образца. Это собравше 
находится въ Мюнхен. В» Кельн: «Св. Два» и «Распятеь: 
в5 Берлинь: «ИЖизнь Св. Дъвы» и «нфеколько ЭПИЗодовъ ИЗЪ 
жизни |. Х.» (въ нЪсколькихъ картинахъ). Рисунокъ этихъ 
произведений довольно правильный, но многосложный; выраже- 
не лицъ улыбающееся. 

МЕЙСТЕРЪ СТЕФАНЪ (около 4410 г.); его почитаютъ учени- 
комъ Вильгельма. Въ выражеши его картинъ много простоты; 
костюмы его фигуръ очень богаты и оконченны. Онъ подра- 
жаль природф лучше своего учителя. Ему приписываютъ л$- 
вую половину створцевъ, находящихся въ КельнЪ, именно: «По. 
клонеше ВолхвовЪ»; тамъ же: «Страшный Судъ», «Распяте», 
«Мадонна» и проч. 

МАРТИНЪ ШЁНЪ (1420 — 1486), называемый во Франци Ге 
Ъеаи Магип. Родился въ Кульмбахв, во Франковши, былъ жи- 
вописець, серебряникъ и граверъ. Ему приписываютъ Нём- 
цы изобрьтеше гравирован!я рёзцомъ. Въ живописи же онъ сое- 
динялъ блестящя краски Ванъ Эйка и тонкую деликатность 
ювелирной работы. Онъ былъ другъ Альбрехта Дюрера и наз- 
ванъ германскимь Перуджиномъ. Умеръ въ Кольмарв. Изъ 
картинъ его сохранились, вв Парижт: «Сборъ Израильтянами 
манныь; вв Вьню: «Расияше»; вв Мюнхень: «[. Х. во гробъ», 


«Св. Семейство», «Входъ Давида въ Терусалимъ»; в5 Мадритъ: 
«Св. Семейство» и «Св. Тоаннъ». 
ВАРТОЛОМЕЙ ЦЕЙТБИОМЪ (1430—1490), род. 
тиль его строгъ. В Мюнхень: «Св, 
НЙ пустынникъ» и проч. 


ИЕХАНАЪ ВОЛЬГЕМУТЬ 


въ Ульмф. 
Георгй», «Св. Анто- 


(1434 — 1510) началь свои рабо- 
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ты, уже познакомившись съ картинами знаменитаго Ванъ 
Эйка. Колорить у него блестящий; выражене натуральное и 
кроткое; но главная его заслуга состоить въ томъ, что онъ 
быль учителемь знаменитаго Альбрехта Дюрера. Нельзя лучше 
опредвлить манеру Вольгемута, какъ сравнивъ его картины съ 
произведенями Альбрехта Дюрера въ молодости. Тотъ же стиль, 
тьже позы и фигуры, таже драпировка, которая кажется сдф- 
лана изъ бумаги, а не изъ матери. Вё Кельню: «Страшный 
судъ»; в5 Парижь: «Г. Х. передъ Пилатомъ»; в5 Вънь: «Св. 
Теронимъ»; в5 Берлин: «Св. Семейство»; в5 Июнхень: «1. Х. 
на гор$ Элеонской», «Сняте со Креста», «Воскресеше Г. Х.» и 
проч. 

МАРТИНЪ ШАФФНЕРЪ (1435 — 1520) родился въ Ульмв; за- 
нимался историческою и портретною живописью и быль одинъ 
изъ лучшихъ живописцевъ своей эпохи. Сочинеше его полно 
кротости и величя. В5 Въню: «Св. Семейство»; в5 Мюнхент: 
«Сняте со Креста», «Вознесеше», «Успеше Богородицы», «Со- 
шестве Св. Духа», «Смерть Марм Египетской» и «Портретъ 
математика Апшава». 

ЙОогАНЫЪ ГОЛЬБЕЙНЪ (1450 — 1520) старшёй, одинъ изъ 
послвднихЪ лучшихъ представителей древняго готическаго ис- 
кусства въ Германи. Онъ основать въ Аугсбургв школу, изъ 
которой вышелъ знаменитый сынъ его, также ИЙоганиъ. Вь Мюн- 
жен: «Г. Х. въ саду», «Св. Елисавета», «Введеше во храмъ», 
«Рождество [. Х.» и проч. 

АКОВЪ ВАЛЬЧЪ (1470 — 1500), лучшй портретный живо- 
писець своего времени. Въ работБ его много смЪлости и си- 
лы. В5 Вынь: «Портреть императора Максимилана 1-го»; 65 
Мюнхенъ, «Тоже». 

АЛЬБРЕХТЪ ДЮРЕРЪ (1471 — 1528), знаменитвйций и самый 
блестящй живописець Германи. Воспитанный въ мастерской 
серебряника, онъ быль не только удивительный живописець и 
граверъ, но съ тёмъ вмфетв, подобно Микель Анджело, занимал - 
ся архитектурой, скульптурой, музыкой и словесностью. — 
Другъ Эразма Ротердамскаго и Мелзнхтона, Дюреръ остался 


равнодушнымъ къ борьбв религозныхъ страстей своего време. 
20* 
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ни. Его гешй кажется есть точное отражене его эпохи. Онъ 
важенъ и глубокъ, добръ и силенъ, часто грозенъ, болфе мо- 
гучъ, чёмъ гращозенъ и соединяетъ въ себъ самый отвлечен- 
ный мистицизмъ съ любовью къ природв, совмфщая благород- 
ный идеализмъ Итальянской школы съ блестящимъ натурализ- 
момъ Фламандской. Картины, гравюры и рисунки Альбрехта 
Дюрера чрезвычайно уважаются донынз. Колорить въ нихъ 
сввтлый, нфжный и блестящий, много силы и истины, вообра- 
жевше плодовито, рисунокъ правиленъ и выполнене тщатель- 
ное. Ему недоставало только лузшаго выбора сюжетовъ, бла- 
тородства позъ и фигуръ, мягкости въ рисункф и, наконецъ, 
лучшаго изучения воздушной перспективы въ планахъ и тонахъ. 
Пейзажи его приятны и разнообразны. Гравюры его на деревъ, 
мфди, рьзцомъ и крёпкой водкой, прославили его прежде, чвмъ 
масляныя картины. 

Альбрехть Дюреръ родился въ Нюренбергв, быль сынъ се- 
ребряника и также готовился къ этому званю; но получивъ 
непреодолимую страсть къ живописи, поступилъ въ мастерскую 
Вольгемута. Пробывъ тамъ четыре года и превзошедши своего 
учителя, онъ пофхалъ дия усовершенствован]я путешество- 
вать по Швейцарм и Германи и написаль первую свою 
о картину «Орфей», доставившую ему извЪъстность. 

о возвращении на родину въ 1494 году, онъ женился на 
дочери Нюренбергскаго механика Фрипа, но былъ очень не- 
счастливъ въ супружествв. Жена его своею ревностю и дур- 
нымъ поведенемъ  отравила впослфдетии жизнь  великаго 
артиста, добраго, кроткаго, уступчиваго. Слава Дюрера скоро рас- 
а: по всей Итали и знаменитый граверъ Маркъ 
: о жа нЕ выгодную спекулящию, при- 
монограмму. а — а 
шестые въ Венеп: Ц - м, РЕ ” прелпрининь Путо 
а и о жал0б5 Венещанскй 
маго къ полугодовому заключению в ) о о 
полнено. Въ Венеци Дюреръ на с 
Тину: «Мучеще Св. Вареоломе и 

Я», заказанную ему для церкви 


`+ 
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Св. Марка. Картина эта возбудила такое удивлеше въ Импе- 
раторв Рудольф® ПИ, что онъ велфлъ купить ее за какую бы 
то ни было цфну и принести на рукахъ къ себъ въ Прагу. 
Тогда слава Дюрера достигла своего апогея. Велиый Рафаэль 
искалъ случая съ нимъ познакомиться; они встрФтились въ Бо- 
лоньи и помфнялись другъ съ другомъ портретами. Рафаэль 
прюбрфлъ вс рисунки Альбрехта Дюрера, каше только могъ 
найти. Въ 1507 году Дюреръ возвратился на родину. Импера- 
торъ Максимиланъ назначилъ его своимъ первымъ живописцемъ; 
Карль \ возвелъ его въ рыцарское достоинство. Короли Бо- 
гемскй и Венгерсай нэперерывъ предлагали ему заказы и 
осыпали почестями, а городъ Нюренбергъ избралъ его своимъ 
старшиной.—Но домашняя жизнь отравляла всЪ его успфхи. 
Не будучи въ силахъ продолжать ее, Дюреръ въ 1520 году 
перезхалъ въ Нидерланды, гдф и поселился въ уединени. Это 
былъ самый блестящй перюдъ художественной дБятельности 
Дюрера. Но скоро жена отыскала его и тамъ, и судебнымъ про- 
цессомъ заставила къ ней возвратиться. Тогда Дюреръ впалъ 
въ меланхомю, изъ которой никогда уже боле не выходилъ: 
вдавался въ мистицизмъ, писалъ отвлеченные, аллегорические 
сюжеты и умеръ 6-го апрфля 1528 года въ Нюренберг, 


‘переживъ только 6 годами Рахаэля и 11-ю друга своего, П Ега- 


1е (Бартоломеа делла Порта). На могилф его сохранилась до 
нынв слвдующая надпись: «Все, что осталось отъ Альбрехта Дю- 
рера, все заключается въ этой могил». Трудно рёшить, чему от- 
дать преимущество—гравюрамъ или картинамъ Альбрехта Дю- 
рера. Изъ первыхъ, болфе извфстны: «Меланхоя», «Адамъ 
и Ева въ раю», «Фортуна», «Рыцарь Тодъ и Дьявол»; «Св. 
Губерть», «Св. Семейство» (съ обезьяной) и проч. 

Изъ картинъ же, которыя всф составляютъ непремзнную при- 
надлежность и украшеше лучшихъ европейскихъ галерей, мы на- 
зовемъ слёдующия, вв Милань: «Обращеше Св. Евстафия»; 65 
Иугсбургь: «Распяме 1. Х.»; в Римт: «Св. ЕвстаФЙ», «Св. 
Теронимъ», «Св. Семейство», «Портретъ кардинала», «Кроликъ», 
и проч.; во Фадоренщи: «Голова Ап. Филиппа», «Св. Семей- 
ство», «Крещеше», «Портретъ художника», «Поклонене волх- 
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вОВЪ»; 65 Дрездень: «Несеше Креста» и проч.»; в5 Вънь: 
«Портреть Максимимана 1», «Св. Троица»; «Св. Семейство » 
(а 1а роте), «Мучене 10,000 хриспанъ», «Св. Дъва, кормящая 
1. Х; грудью», «Портретъ» и проч.; в5 Мюнхен: «Сняте со кре- 
ста», «Св. Петръ и 1оаниъ Евангелисты», «Св. Павелъ и Св. 
Маркъь, «Смерть Лукрещи», «Распяте», портреты: «Худож- 
ника», «Вольгемута» и проч.; вв Нюренбергю: «Положеше во 
гробъ», «Геркулесъ» и пр.; вв Мадритъ: «Распяте», «Ева 
со змвемъ», «Портреть художника», «Аллегоря», «Св. Семей- 
ство», «Три возраста жизни», «Адамъ и Ева», «Портретъ» и 
пр-; вё С. Петербургском Эрмитажт: «Тройной складень» 
изображающий: «Поклонеше пастырей» (въ средин$), «Избено 
младенцевъ» (направо) и «Обрьзанге» (налво); «Тисусъвъ Верто- 
градв», картина очень почернзвшая отъ времени; «Портретъ 
Фридриха Великодушнаго» и наконець еще два портрета (муж- 
чины и’ женщины), которые, по мнън!ю В'ардо, есть нюрен- 
бергская поддфлка подъ работу Альбрехта Дюрера; в5 Академи 
Художествь: «Блудница предъ Г. Х.», одно изъ первыхъ 
произведен Дюрера. 
. МЕЛЬХОРЪ ФЕЗЕЛЬНЪ (Еезеп или Еезее; 1474 — 1538) 
ученикъ Альбрехта Дюрера, которому удачно подражалъ въ мане- 


рз. Въ его картинахъ много оконченности; со 


чинен! 
разнообразное. о 


а Посвятилъь себя по преимуществу батальной 
и въ небрежности костюмовъ не отсталь отъ сво- 


ихЪ сов 
ременниковъ и учителя. Въ знаменитой картин$ его, на- 


ходящейся 

р о Мюнхен, «Осада Рима Порсеной», на знаменахъ 

и ря изображенъ двухглавый черный орелъ и воины 
ВЪ современные нёмецие костюмы, 


и 1553), называемый обыкновенно по 
о ука Краназо. Первый и лучший Сак- 
о Цъ и достойный соперникъ Альбрехта Дю- 

; рому почти равенъ талантомъ, плодовитостью и славою. 


Онъ н 

е по 

ны а Никому, какъ точный послЪдователь приро- 

ео тата подъ вмяшемъ протестантскаго воззрён1я. Кисть 
широка; сочинен; 

а } нене разнооб 


: разно, вел 
то грацюзно. ‚ величественно, 


Колорить его сохраниль и до нын 
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свою первобытную свфжесть, но рисунокъ его нЪФсколько сухъ 
и драпировка жестка. Картины его весьма р$дки. 

Лука Кранахъ съ малолётства находился при дворё курфир- 
ста Саксонскаго Фридриха Мудраго и въ 1493 году сопровож- 
далъ его въ Палестину. Будучи почтенъ особенной дружбой Тоан- 
на Великодушнаго, Кранахъ оставался взренъ ему даже въ его 
несчасти, и въ продолжены 5 лбтъ раздёляль съ нимЪъ за’ 
точеше. Будучи другомъ Лютера, онъ, одинъ изъ пёрвыхъ, 
приняль его исповфдаше. Портреты Лютера и Меланхтона, 
оставленные Кранахомъ, считаются единственными и луч- 
шими современными портретами этихъ людей. Онъ ихъ 
изобразиль съ палицами, пробивающихъ брешь въ Ватиканф. 
Умеръ въ Веймарн®. Монограммой Кранаху служилъ мадень- 
юй красный крылатый драконъ, котораго онъ помфщалъ на 
всбхъ своихъ картинахъ и гравюрахъ. Вы Виртембергль: «10 
заповфдей» и проч., вв Парижью: «Протестантсюй законъ», Жер- 
твоприношен!е Авраама», «Портреть Фридриха Саксонскаго» и 
пр-› вв Кельнь: «Мучене Св. Севаспана» и «Портреты»; въ Ню- 
ренберть: «Венера», «Сняте со креста» и «Портреты»; вв Мюн- 
хень: «Прелюбодъйка», портр. «Лютера», «Кальвина» и пр., 65 
Дрездень: «Святые», «Портр. Морица Саксонскаго» и пр., 65 
Антверпень: «Т. Х. въ вертоград$», «Аполлонъ и Д!эна», «Ве- 
нера»; во Флорении: «Портреть Лютера и жены его Екатери- 
ны Бора», «Адамъ и Ева», «Портретъ Морица Саксонскаго» 
и пр.; 65 Лондон: «Св. Христофоръ» и пр.; в5 Вън: «Смерть 


_ Лукрещи», «Поклонение волхвовЪъ», «Портреть Лютера и Ме- 


ланхтона», «Охота Карла У\ за оленемъ», «Поцфлуй Гуды», 
«Адамъ и Ева», «ШЮвЪ», «Три дВвушки», «Явлеше Г. Х. св. 
Дъвамъ», «Бракъ Св. Екатерины», «Обручеше невфсты», «Св 
1еронимъ» и «Св. Леопольдъ», «Портреты» и пр.; въ Венеци: 
«Лоть съ дочерьми», «Портреты» и пр-; вё Берлинт: «Герку- 
лесъ и Омфала», «Адамъ и Ева», «Умовеше ногъ», «Положе- 
не во гробъ», «Судъ Соломона», «Магдалина у ногь Спасите- 
ля», портреты: «Альберта Бранденбургскаго», «Фридриха Сак- 
сонскаго», «Меланхтона», «Лютера и его жены» и пр.; в5 Мад- 
рить: «Охота за оленем», «Охота на кабана» и пр.; в5 С. 
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Петербургскомь Эрмитажь: «Портреть молодой Веймарской 

АЪвушки», въ которую, какъ полагаютъ, быль Кранахъ б 

ленъ и «Портретъ кардинала». : т. 
ЯНЪ БУРГМЕЙ Виг ; 

- о о 1475 — 1559), другь и уче- 

ни; но въ живописи 

вялъ. В Мюнхень: 


равнявшийся съ нимъ въ гравировз- 
рисунокъ его очень сухъ, а колоритъ 
о т а изображающей «Побфду Сципю- 
а а О рыцарями среднихъ вЪковъ, 
ая чныхъ костюмахъ Сарациновъ; в5 Вш- 

ртретъ художника и его жены»; вв Берлинь: «Св. Е6- 


в5 Ню ; 1 


Ре Ия (АНог{ег; 1488 — 1538), одинъ изъ 
о въ Альбрехта Дюрера. Рисунокъ и детали его 
а р но ихъ портитъ отсутстве перспективы. 
в : «Битва при Арбелахъ», «Сусанна»; в5 Парижь: 

рестоносцевъ въ Палестинф»; в Берлин: «Постриже- 


. 
) Ъ 


ь КРИСТОФЪ АМБЕРГЕРЪ (1490—1563 
таршаго. Въ колорит у его мало изя 
рисунокъ и перспектива прекрасны. 


выписалъ 

лостями. и вЪ Аугебургь и осыпаль ми- 

съ императорской коро "оходится его картина «Богь Отецъ», 

таго на кресть с. . на главъ, поддерживающий распя- 

Рохъ съ ангелами» и о. тамъ же: «Св. Семейство», «Св. 

6 Обо: аз Дл Р-з вв Дрездень: «Портреть дъвушки 
ъ, портреты: «Рыцаря»; «Эрцгерцога р 


довика», «Вейса» 
и пр., «Иродада»; в 
. ыы ы ь 

арка У, аа А _ ; 85 Берлинь: «Портретъ 


БАРТОЛОМЕЙ БЕГАМЪ ( 


), ученикъ Гольбейна 
щества и гармонш, но 
Въ 1530 году Карлъ \ 


Веват или В | 
ы оет; 1496 — - 
Альбрехта Дюрера и впослдстви р. >. 


. 


«Царь Дави 
АЪ»; в5 Вънь: «р | 
: аспят!е»; 
а $ 65 Мюнхень: «Курий 
ретеше Св. креста царицей Еленой» и пр о 


дот 
АННЪ ШЕЙФТЕЛЕЙНУ (Зевоеийаейт; 1498 — 1550), ученикъ 


Марка 
Парижь: 


4 


— 313 — 


Дюрера. Былъ также прекрасный граверъ. Во Флоренции: «Сня- 
т!е со креста», «Осада Виелеема», «Св. Петръ и Павелъ»; 65 
Берлинъ: «Портреть художника», «Положене во гробъ», «Тай- 
ная вечеря»; вв Мюнхень: « Успеве Богородицы», «Вфнчане 
тернемъ», «Хождеше по водамъ», «]. Х. въ Вертоград®» и пр. 

ЖОГАННЪ ГОЛЬБЕЙНЪ (НоЪеш; 1498 —1554) Маадинй, сынъ 
и ученикъ Йоганна Гольбейна Старшаго, далеко оставивший за 
собою своего учителя. Одинъ изъ лучшихъ художниковъ Гер- 
манш, заслуживний назване Нъмецкаго Леонардо Винчи. Пре- 
восходная композищя, върное подражаше природф, тонкость и 
мягкость кисти, кротость и наивность выражешя головъ, дра- 
пировка роскошная, — постоянныя качества его картинъ. Въ 
колоритв его видны дв манеры: Въ первой преобладаютъ 
сухость, холодность, желтый и сухой тонъ; вторая же проз- 
рачна и хотя не свободна отъ желтизны, но краски блестящи 
и выразительны. Въ портретахъ Гольбейнъ великъ какъ сама 
природа, которой онъ былъ взрнымъ изображателемъ, и въ этомъ 
'родф живописи можеть быть онъ сравненъ только съ Рафаэлемъ. 
Гольбейнъ родился въ Аугсбургв и, проведя н®сколько л5тъ 
молодости въ Базель, въ 1526 году, будучи 28 льть, запас- 
пись письмомъ отъ друга своего Эразма Ротердамскаго къ зна- 
менитому канцлеру Томасу Муру,—Узхалъ въ Англию. Причи- 
ною этой пофздки, какъ полагають, были семейныя неприятно- 
сти оть вздорной и капризной жены. Въ Англи быль онъ 
принять со всевозможною ласкою и почтенъ дружбою короля 
Генриха УШЕ, потому остался навсегда въ этомъ тородф, гдЪ 
и умеръ оть чумы на 56 году жизни. ИзвфстнЪйиия картины 
Гольбейна, в5 Мюнхень: «Портретъ графа Фугера» (этого 
знаменитаго банкира, достаточно богатаго, чтобы принимая въ 
своемъ домь Карла \У, топить свой каминъ не иначе, какъ 
сандаловыми дровами и зажигать въ немъ огонь не иначе какъ 
банковыми билетами) и другая картины; вэ Париж: «Поклоне- 
ве волхвовъ», « Урокъ скульптуры», «Св. Францискъ», «Тайная 
вечеря» и портреты: «Эразма Ротердамскаго», «Томаса Мура», 
«Аржепископа Кентерберйскаго» и пр.; 85 Римь: «Пор- 
треть художника и его жены», «Лютеръ съ женой» и пр.; в9 
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Флоренции, портреты: «Франциска 1, Короля Французскагов 
(верхомъ),; «Томаса Мура», «Шутвейля» и пр.; в5 Алмстердамт: 
Портреты: «Карла У», «Эразмаь и пр.; в5 „Лондонь: пор- 
треты: «Генриха УШ со всёмъ его семействомъ», «Эраз- 
ма», «Отца и матери Гольбейна», «Его жены», «Его собствен- 
НЫЙ», «Королевы Елисаветы», «Сюррея», «Соммерсета», “Голь- 
дефорта», «Франциска 1, короля Французскаго» и пр.; в5 
„Дрезденъ: «Бургомистра Баля съ семействомъ» (свеЁ 4’оеиуге), 
«Портреть двушки» и проч.; в Антверпен: 
Франциска П», «Эразма» и пр.; 
Сывлаго», «Леопольда», «Анны Сеймуръ», «Камберса» (доктора 
Генриха УШ), «Эразма», «Молодаго человфка», «Дфвушки» и 
пр-; вв Берлин: «Внутренность кабака» и «портреты»; в5 
Мадритьъ: «Св. Теронимъ», «Нортретъ молодаго человЪка» и 
пр.; в5 С. Петербургскомь Эрнитажь 8 картинъ, между ко- 
ими особенно важны: «Портретъ, во весь ростъ, короля—ребен- 
ка Эдуарда УТ Англйскаго», «Портретъ Эразма Ротердамскаго», 
такъ часто имъ повторяемый, и два большие пандана портре- 
товъ: «Господина съ тремя сыновьями и дамы съ дочерью. » 
Особенно превосходенъ изъ работь Гольбейна въ Эрмита- 
жф, панданъ портретовъ: «Моло 


даго человзка въ шуб» и 
«Дамы съ жемчугомъ нз Голов». Эти портреты удивитель- 


«Портретъ 
в5 Вънъ: портреты «Карла 


ИОГАНИТ АСПЕРЪ 
шаго, которому удач 
Цнились. Современ 


(1499—1571), ученикъ Гольбейна Млад- 
но подражаль, за что его портреты очень 
вики выбили въ честь его медаль; этой че- 
сти 40 него не достигаль ни одинъ живописець. В Вюънь, 
Мюнхенть, Берлин и пр. находятся его «Портреты. » 

МАТВЬЙ ГРЮНВАЛЬДУ (1499—1530), ученикъ Альбрехта 
Дюрера. Замфчателенъ ТЁМЪ, что первый въ Германи на- 
чалъ писатъ фигуры больше н 


астоящей величины. Вь Мюнк- 
жен: «Магдалина», «Обращеше Св. Морица», «Св. Ла. 
за }. 
а Семейство» и пр.; в5 Вюнь: портреты: «Максими- 
мана », 


«Людовика П», «Владислава П» «Карла У» ип 
2 р. 
ОТАН ВАГНЕР (1500 — 1545), называемый по мъету сво- 
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его рождешя Кульмбажь (КашоБасв), ученикъ АВЕ ый 
рера, замфчателень  серьознымъ и их АА 
емъ и блестящимъ колоритомъ. Въ т « — 
гробъ», «Сняте со креста», «Св. Николай»; в5 а — 
треть Фугера»; в5 Берлинт: «Св. Захарй», «Нокл 
шестве Св. Духа» и пр. 
ее ПЕНСЪ (1500 — 1566), ученикъ на 
эля. По совфту послфдняго, онъ ные А ы о 
ашней н$мецкой школь 
три а и флорентинскихъ а Пе 
Бреславлв. В Дрездент: «Поклонеше о 
«Распяте»; в5 Берлин: портреты: а а ны 
и его жены», «Молодаго человзка» и в 65 аа 
нера и Амуръ»; в5 Парижгь: «Св. Маркъ»; в5 р 
а —1569), ученикъ Дюрера. Подъ 
ТЕНРИХЬ АЛЬДЕГРЕВЕРЪ (1502—1 


конецъ жизни совершенно оставилъ м е 
ключительно гравированию, которымъ и просла я — о 
«Обрёзане», «Виде Св. Луки», о —. а. 
в5 Берлинь: «Страшный Судъ»; в5 Мюнхент: 
ре 515 — 1586) Младиай, сынвъ 
край и единственный ученикъ его. о 
но никогда не достигалъ его высоты. Его ра 

Е в иваются съ отцовскими. В5 Нюренбергь: «Да- 
о и «Обращене Св. Павла»; в5 „Дрезден: 
а Ех и а Сакоонскагов; в5 Вънр: «Портреты» и пр. 
сы Е. (Мееь; 1544 — 1572), превосходный минь- 
ее своего времени. Въ и — | тай 

блеска и истины; рисунокъ ихъ правильный и изящ . 
о ОТТЕНГАМЕРЬ (1564 — 1604), ученикъ Тинто 

одре подражаль въ колоритВ и расположени Фи- 
о онецьъ жизни впалъ въ манерность, сохраняя 
р о грацю въ выражени головъ и чрезвычайную 
и. работы, коей особенно отличался. Писалъ по боль- 
и на маленькихъ мфдныхь дощечкахъ довольно с40ж- 
ше 
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ныя сочинешя. Брегель Бархатный и Поль Бриль писали обык- 
новенно пейзажи въ его картинкахъ. Умеръ въ Аугсбургв, не 
смотря на многочисленныя свои работы, въ крайней бъдности, 
такъ что друзья должны были его похоронить на собранныя 
для того деньги. Вь Гагю: «Пздеше Фаэтона», вв Амстердамь: 
«Марсъ и Венера», Св. Семейство», Св. Екатерина»; в5 .Дон- 
донъ: «Судъ Париса», «Похищене Сабинокъ», «Смерть Н!обеи», 
«Мучеше Св. Стефана»; в5 Дрезденъь: «Св. Семейство»; в5 Вп- 
ню: «Бегство въ Египетъ», «Рождество 1. Х. »,«Избен:е младен- 
Цевъ», «Воскресеше Лазаря»; в5 Бердиньь: «Музыка», «Поэзля», 
«Живопись» и «Архитектура», «Праздникъ Бахуса», «Битва 
Амазонокъ» в5 Мюнхень: «Видфше Св. Августина», «Мученше Св. 
Екатерины», «Св. Семейство», «Актеонъ и Дана», «Судъ Па- 
риса»; в5 Парижю: «Смерть Адониса», «Несен:е креста» и 
проч. в5 С.Петербургскомь Эрмитаж: «Св. Семейство» и 
др. картины. 

1ЮДЖИМЪ САНДРАРТЪ (1565—1600), учился, подобно Ротенга- 
меру, у Венещанцевъ. Въ бытность его въ Лондон при Карлк 
Ти въ РимЪ при Урбанз УШ, его называли Германскимъ Ти- 
щаномъ, но потомство лишило его этой незаслуженной почести. 

10СИФЪ ГЕЙНЦЪ (1565 — 1609), долго путешествоваль по 
Итзли. Подражалт очень удачно Корредж!о и пользовался ог- 
ромной славой. Работалъ много въ Берн® и Цюрихф, и умеръ 
въ Прагб. Вь Дрезден: «Похищене Прозерпины», «|. Х. въ 
Вертоградв», Портреты «Георга 1» и «Христ!ана П»; в5 Вт- 
н%: «Амуръ», «Спящая Венера», «Венера и Адонисъ», «Ак- 
теонъ и Д'ана», «Распяце» и проч. 

АДИЪ ЗЛЬЦТЕЙМЕРЪ (1574 — 1620), называемый иначе Те- 
Чезсо, а по мъсту рождешя Франкфуртскимь (Адат 4е Егапс- 
Юг(), одинъ изъ лучшихъ пейзажистовъ Германии, ученикъ 
Уфенбаха. Онъ рано отправился въ Римъ для своего усовер- 
шенствованя и, посфтивЪ вс главные города Италши, 


привезъ 
ВЪ свое отечество огромный запасъ эскизовъ. Нельзя не удив- 
чяться въ картинахъ его прекрасному выбору сюжетовъ, разм$- 


щению труппъ, гармони тоновъ и колорита. 


Особенно порази- 
теленъ онъ въ ночныхъ сценахъ и эффектахъ 


луннаго освфще- 
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ня. Достоинство его, какъ художника, увеличивается еще тёмъ, 
что онъ образовалъ знаменитаго Корнемя Поленбурга. В Па- 
рижь: «Бегство въ Египетъ», «Самаритянка»; во Флоренши: 
«Аркалскй пейзажъ», «Трёумфъ Психеи», «Ангел и женщина»; 
в5 Лондонь: «Колдунья»; в5 Дрезден: «Юпитеръ и Меркурий 
у Филемона и Бавкиды», «БЪгство въ Египетъ»; в5 Вюнг: «Бъг- 
ство въ Египетъ»; вг Берлинь: «Церера»; в5 Мюнхеню: «Св. 
Лаврентй », Торжество христанства», «Пожаръ Трои», «Бъгство 
въ Египетъ» и проч. 

САМУНЛЪ ГОФФМАНЪ (1591 — 1649), ученикъ Рубенса, сла- 
вился своими портретами. Кисть его легкая и нФжная, коло- 
ритъ блестящий, рисунокъ правильный, В 

МАТВЪЙ ФЮССЯИ (ЕиеззИ; 1598 — 1664) Старший, ученикъ 
Темпесты и Рибейры, составилъ свой особенный стиль, любя 
все страшное и ужасное. Разсказываютъ, что онъ въ своемъ 
семействЪ поднималъ страшныя сцены, чтобъ только рисовать 
ихъ съ натуры. Писалъ также на эмали миньятюры и о 

ЖАНЪ ПЕТИТО (Решок; 1606 — 1691),род. въ Женев®. Пред- 
назначаемый сначала къ ремеслу ювелира, Петито, совершивъ 
путешествие по Итали, занялся прилежно изучешемъ — 
сдфлалъ переворотъ въ эмальерномъ искусств®, которое до не 
го считалось ремесломъ, возвысивъ его до высоты живописи и 
самъ ставъ на ряду съ первыми художниками своего времени. 
Ему обязаны открымемъ красокъ, употребляемыхъ на ег 
Прувхавъ вВЪ Англю, ОНЪ быль представленъ Карлу 1. 
Ванъ Дикъ почтиль его своей дружбой, посовфтовальъ совер- 
шенно оставить серебрянное дло, которымъ онъ еще иногда за- 
нимался, и предаться исключительно живописи. ЕЕ за 
Карломь И во Фрэнцю, Петито отлично НЫ ю- 
довикомъ ХГУ. По отм5нени Нантскаго эдикта, Петито, не 
могши получить позволеня удалиться въ Женеву, желалъ 
тэйно узхать изъ Парижа, но былъ пойманъ и заключенъ 
въ темнипу. Ему было тогда 80 лфтъ. Испугь и огорчеше при. 
чинили ему опасную болфзнь, которои дъиств!е увеличивали 

еще его преклонные годы. Получивъ наконецъ свободу, онЪ 
узхалъь въ Женеву, гдф его уже ждало приглашеше короля 
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воролевы польскихъ; не смотря на свою старость, онъ отпра- 
вился въ Варшаву и исполнилъ заказанные портреты со всею 
энерчею лучшаго времени своей жизни, По возвращении на ро- 
дину, умеръ отъ апоплекси. Во Франщи, Англи и Росси на- 
ходятся удивительныя произведеня этого славнаго мастера. 


Тонкость и оконченность его письма, сила и живость красокъ 
поистинз поразительны. 


ТЕВРИХЪ ШЕНФЕЛЬДЪ (1609—4675) писаль историчесяе 
сюжеты, пейзажи и пр. Отличался болышою легкостю вы- 
полненшя,  правильнымъ рисункомъ, гращюзнымъ располо- 
жешемъ фигуръ, смЪлою кистью, сочинешемъ полнымъ ума 
и грандюзности. Родился въ Биберахв (въ Шваби), долго 
жилъ въ Мюнхенё и Зальцбург; усовершенствовалея въ 
Итами, гдз принять быль съ большимъ уважешемъ; умеръ въ 
Аугсбургв. В5 Дрездень: «Аннибаль и Гамилькаръ», «Кадмъ, 
Убивающий дракона», « Урокъ музыки», «Праздникъ пастуховъ», 
«Битва тигантовъ»; в5 „Лондонь: «Могила Овид я»; в5 Вънь: 
«Гедеонъ», «Маданиты», «Языческое жертвоприношене», «Исавъ 
и Таковъ» и проч. 

УЛЬРИХЬ ЛОТЪ (1641 — 1660), названный Венешанцемь, ибо, 
путешествуя долго по Итали, сдфлался ученикомъ Карла Са- 
рацено и писалъ въ его родф. Историческя его картины цфнились 
при его жизни; но славу его затмилъ у потомства его сынъ 
Карлъ. В5 Мюнхень: «1. Х. въ вертоградё» и пр. 

МАТВЬЙ МЕРАНЪ (1621 — 4687), ученикъ Сандрарта; усо- 
вершенствовался путешеств:ями по Франщи, Англи, Итами и 
Нидерландамъ. Завель въ Нюренбергв школу живописи и кар- 
тинную лавку и умеръ, оставивъ по себъ память хорошаго на- 
ставника и честнаго торговца. Лучший родъ его живописи бы- 
ли портреты, въ которыхъ онъ очень Удачно подражалъ стилю 


Вандика. Въ Втьнь: «Портреть старика»; в5 Мюнхень: «Раз- 
ные портреты» и пр. 


ДАВИДЪ ЗРЕНШТРАЛЬ (1629 — 1698), ученикь Петра Кор- 


тонск, 1й 
Ни сохранивший свою германскую самобытность, былъ 
ходный рисовальщикъ; его фигуры животныхь на- 


писаны 
со вкусомъ и истиною; архитектурные и перспектив- 
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ные виды превосходны; также удачно писалъ онъ портреты. Онъ 
долго жилъ въ Стокгольм$ и былъ учителемъ живописи знаме- 
нитой впослфдстви королевы Христины. В Стокгольмт: «Ко- 
роноване Карла ХШ», «Страшный судъ» и проч, | 

ЙОГАНЫЪ ГЕНРИХЪ РОСЪ (Кооз; 1634 — 4685), превосходный 
пейзажистъ и рисовальщикъ животныхъ; усовершенствовалъ свой 
талантъ путешествиями по Германии и Итали. Колоритъ его бле- 
стящи и выразительный. Росъ погибъ во время большаго Франк- 
Фуртскаго пожара. Вь Дрездень: «Пейзажь съ животными» и 
проч. | 

КАРАЪ ЖОТЪ (1632 —4698), называемый въ Итами Сато 
Той, сынъ Ульриха Лота и его ученикъ. Отправившись въ 
Италю, онъ сдфлалея въ Венещи ученикомъ Либери и переннвъ 
манеру Караваджю и Рибейры, былъпервымъ живописцемъ Им- 
ператора Леопольда. Слава его была такъ велика, что вс госу- 
дари наперерывъ старались выказать ему знаки своего благово- 
ления. Стиль его отличается простотой и небыкновенной вели- 
чавостю; сочинеше самое разнообразное; кисть гордая, см$- 
лая и выразительная; знаше свфтотфни совершенное; колоритъ 
блестящий и натуральный, хотя впадаетъ въ красноту. Во 
Флоренции: «Адамъ, оплакивающий Авеля»; в5 Венецти: «Муче- 
не Св. Стефана», «Положеше во гробъ», «Св. Тосифъ», 
«Поклонене волхвовъ», «Св. 1оаннъ Креститель»; в5 Дрездент: 
«овъ съ друзьями», «Г. Х. передъ Пилатомъ», «Лотъ съ до- 
черьми»; в5 Вънь: «Шаковъ благословаяющй ТГосифа», т 
теръ и Меркурй у Филемона и Бавкиды»; 65 Мюнхень: и 
ная вечеря», «Св. Доминикъ», «Архангелъ Гавр!илъ», «Пор- 
третъ художника», «Изгнаше Агари» и пр.; т С. етербур:- 
ской Академи Художествь: «Св. Теронимъ», «Блудный сын», 
«Ревекка напояющая раба Авраамова» и пр. Два послфдная про- 
изведеня особенно хороши. Голова Ревекки прекрасна и выра- 


зительна. 
1ОСИФЪ ВЕРНЕРЪ (1637 — 1710) живописеть Людовика ХГУ и 


Фридриха И, работалъ много въ Итали, Аугсбург, ИнспрукБ и 
пр. Въ Берн, гд® родился, основалъ живописную школу, которая 


— 390 — 
впослёдств!и достигла большой славы. Онъ писалъ историческе 
картины и портреты; но наиболфе прославился миньятю- 
рами, коимъ онъ придаетъ все движене, эффекть и вырзэженше 
картинъ историческихъ. Вб Втнь: «Тоня»; в5 Мюнхенв: 
«Музы». 

ГЕОРГЪ ЭЙМАРТЪ (1638 — 1703), кромф таланта въ живописи, 
былъ знаменитый астрономъ, математикъ, механикъ, граверъ и 
рисовальщикъ. Писалъ историческя картины и миньятюры на 
полотн®, дерев и эмали. Былъ покровительствуемъ Людовикомъ 
ХГУ и Карломъ ХТ, королемъ Шведскимъ. Написаль «Трактатъ 
о живописи». 

МАРЯ МЕРАНЪ (1647 — 1717), дочь Матвъя Мер!ана. Пре- 
восходно писала плоды, цвЪты, насвкомыхъ и миньятюрные пор- 
треты. Въ ея работв видно тонкое подражане природз и окон- 
ченность. В Вънь, Мадритт, Дрездень и проч. «Плоды», 
«Цвфты» и «Бабочки». 

ФИЛИШТЬ РЕЪ (1655 — 1705), прозванный «Воза 4: Тя 
У!» сынъ Генриха Роса Старшаго и ученикь его. Быль 
покровительствуемъ ландграфомъ Гессенскимъ, который его от- 
правилъь на свой счеть въ Италию для усовершенствованя. 
Тамъ онъ бралъ уроки у живописца Бранди, въ дочь котора- 
го страстно влюбился; чтобы получить ея руку, онъ перемфнилъ 
Лютеранскую вЪру на Католическую и поселился въ Тиво- 
чи, но потомъ предался порокамъ, довелъ свое семейство 
до нищеты и умеръ въ бъдности. Талантъ У него былъ 
чрезвычайно замфчательный. Необыкновенная легкость работы 
не мёшала оконченности его произведенй. Онъ върно подра- 
жаль природф, особенно въ пейзажахь и изображени живот- 
ныхъ; рисунокъ его правильный; кисть смЪлая и мягкая; воз- 
лухъ прозраченъь и легокъ; Фоны всегда богато заполнены. 
В „Дрездень: «Пейзажи», «Животныя» и проч.; в Вит, 
Мюнхен, Бердинь и проч. «тоже». 


ПЕТРЬ ШТРУДЕЙЬ (1660 — 1717), ученикъ Карла Лота. 


Былъ покровительствуе 


Вънской Академи Художествъ, 
Отличался необыкновенною ори- 
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гинальностпо работы и сочинешя. В5 Дрезденъ: «Дъти, иг- 
рающя плодами», «Юпитеръ и Антона», «Сусанна въ ваннз» ; 
85 Вънь: «Положене во гробъ», «Дфти съ цвфточными гирлян- 
дами»; вх Мюнхень: «Ессе Ното» и проч. 

ЯНЪ КУПЕЦЕЙ (Корее; 1667 — 1740), родомъ Венгръ, изъ 
Пешта. Былъ сынъ ткача, но страсть къ искусству заставила 
его убъжать изъ родительскаго дома и вступить въ мастерскую 
Клауса. Женившись на его дочери, съ которой впрочемъ былъ 
очень несчастливъ, онъ путешествоваль съ своимъ тестемъ и 
учителемь по Германи и Итали. Служиль при дворз импе- 
ратора Тосифа Г и лишился отца въ ту минуту, какъ хо- 
тфлъ предложить ему нажитое богатство и просить, за само- 
вольную женитьбу, прощевя. Работалъ много дяя Петра Ве- 
микаго, во время пребыванмя его въ Австри и Голланди. 
Умеръ огорченный потерею сына и безнравственностло жены. 
В5 Вънь: «Портреть художника»; вв Бердинь: «Св. Фран- 
цискъ въ пустын$», «Портреть дочери художника»; в» Мюн- 
тень: «Портретъ Епископа» 

БАЛЬТАЗАРЪ ДЕННЕРЪ (ПОеппег; 1685 — 1747). По окончен- 
ности картинъ и баснословиому терпфню въ работ, безспорно 
первый изъ живописцевъ когда либо существовавшихъ. По сло- 
вамъ Вардо, передъ нимъ самые терпфливые Голландцы: Же- 
раръ Довъ, М!ерисъ, Слингеландъи проч., не больше какъ гру- 
бые пачкуны. Родъ его— портретная живопись; онъ писалъ толь- 
ко головы, помфщая часто ихъ въ раму только до подбородка. 
Онъ копируетъ съ самоточнъйшею вфрностю каждую складку, 
каждое пятнышко, каждую морщину; округляетъ, такъ сказать, 
каждый волосъ и достигаетъ до истины несравненной. Портре` 
ты эти живыя лица; имъ недостаетъ только движеня. Но не все- 
гда онъ бываетъ удаченъ въ выбор своихъ моделей и часто 
неглижируетъ рисункомъ. Головы его, по оптическому обмзну, 
впадаютъ въ манеру восковыхъ фигуръ; по злоупотребленю 
искусства, онф становятся внф самаго искусства. Деннеръ 
родился въ Гамбургв. Большую часть своей жизни онъ про- 


вель въ Берлинф, покровительствуемый королемъ Фридри- 
| о 
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хомъ П, и унееъ съ собой въ могилу секретъ составленя лака, 
который придаваль его лицамъ необыкновенную свъжесть. 
В5 Вънь: «Головы старика и старухи»; в» Берлин: «Ста- 
рикъ»; в5 Лондон: «Тоже»; вв (С. Петербургскомь Эрмитажю: 
«Голова старика», «Голова старухи», чрезвычайно оконченныя; 
но истинное чудо совершенства есть плечной «Портретъ ста- 
рика въ рубищё». Борода и волосы его въ безпорядь и онъ 
держитъ въ рукахъ черепъ. Кром того, что этотъ портреть — 
сзмое большое произведеше Деннера, писавшаго однф головы, 
онъ безъ сомнзшя есть удивительнфйшее, превосходнъйшее и 
оконченнфйшее произведен!е славнаго художника. 

ПОГАННЪ РИДИНГЕРЪ (В1е4теег; 4695 — 1757), род. въ 
Ульмв, быль ученикъ Реша. Такъ хорошо писалъ пейзажи и 
Животныхъ, что, по мнЪню современниковъ, далеко оставилъ 
за собою даже Поль Потера. Не признавая справедливости это- 
го сравнешя, должно однакожъ замфтить, чтоонъ быль безепор- 
но лучший пейзажистъ и рисовальщикъ животныхъ въ цЪфлой 
Германи Сочинене его полно энерми и выразительности; зна- 
не анатоми животныхъ совершенное. Картины его находят- 
ся во всъхъ лучшихъ галереяхъ Европы. 

ЙОГАННЪ ЛОТАРЪ (Глоага; 4709 — 1788), славный рисоваль- 
щикъ на эмали, портретный и миньятюрный живописецъ. Всю 
свою жизнь путешествоваль по Европ. Проживъ 4 года въ 
Турщи, надзлъ турецкое платье, которое и не скидалъ до смер- 
ти. Будучи въ ВЪнЪ, пользовался покровительствомъ Франца | 
и Мари Терезии; посътилъ Англю, Голландию, Испаню и Фран- 
щю. Оставиль послв себя Эмалевыя картины въ 4 квадрат- 
ныхъ аршина величины, какихъ не дфлалъ ни одинъ живопи- 
сецъ. Кисть его сильная; колоритъ полонъ блеска; рисунокъ 


правильный. В5 Вюнт: «Заснувитая старуха»; в5 Мюнхент: 
«Картины» и проч. 


ХРИСТИАНЪ ДИТРИХЪ (ПлейтеЬ или Пешчесу; 1749 — 1777) 


называемый «Гасаз {а 


ргезфо Съвера», потому что писалъь СЪ 
твомъ во всевозможныхъ родахъ: сцены 
изъ Священнаго писаня, портреты, пей- 
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зажи, архитектурные и перспективные виды выходили у него съ 
одинаковымъ совершенствомъ Онъ подражалъ въ одно и тоже вре- 
мя и Рембрандту, и Каррачамъ, и Пуссену. Колоритъ его зе- 
леноватый, но блестящий; воображене у него оригинально и 
неистощимо. Дитрихъ былъ превосходный граверъ и оставилъ 
множество эскизовъ и рисунковъ. Онъ заключаетъ собою спи- 
сокъ древнихъ германскихъ художниковъ стараго направления. 
Дитрихъ родился въ Веймарн®; былъ ученикъ Тиля, но боле 
образовался путешествиями по Голландм и Итали; тамъ онъ 
прюбрьль собственную свою манеру, составленную изъ стилей 
двухъ этихъ школъ и неуступаль въ пейзажь лучшимъ италь- 
янскимъ художникамъ; въ портретахъ возвышается до Рем- 
брандта. Работалъ много для короля польскаго и курфирста саксон- 
скаго и умеръ въ Дрезден$. В Брюссель: «Портретъ художни- 
ка»; в5 Лондонъ: «Монета Кесаря», «ПрелюбодЪйка», «Ним- 
фы въ купальнБ»; в5 Дрезденю: «Портретъ художника и его 
матери», «Нимфы», «Меркурй и Аргусъ», «Симеонъ и Анна», 
«Св. Семейство», «Мыльные пузыри», «Аркадсый пейзажъ» и 
проч.; в5 Втънъ: «Явлеше ангела пастырямъ», «Поклоненге волх- 
ВОВЪ»; 65 Берлинъ: «Бракъ Св. Екатерины»; в5 Мюнхен, 
«Богатый и Лазарь», «Морской видъ»; в» Парижть: «Жена 
прелюбодьйка» и проч.; 65 С. Петербургскомь Эрмитажъ: 
«Пейзажи» и проч.; в» Академи Художествь: «Портретъ ста- 
рой турчанки», совершенно въ родв Рембрандта, «Водопадъ 
въ Тиволи» и «Взяте на небо Божей Матери», эскизъ замфчатель- 
ный свфжестью красокъ и необыкновенною бойкосттю кисти. 

ГЕНРИХЪ ТИШБЕЙНЪ (Т!зсЬБеш; 1722 — 1789), ученикъ Ванъ 
Лоо и Шацетты. Первый директоръ академи живописи и ар- 
хитектуры, основанной въ Кассель въ 4776 году. Чрезвычай- 
но искусный живописецъ по части миеологической, пастельной 
и портретной живописи. Воображеше у него самое блестящее и 
поэтическое, и въ портретахъ превосходно выражене движений 
души; драпировка прекрасна: колоритъ живой и блестящий. В 
Амстердам: «Четыре портрета» и проч. 


ХРИСТИАНЪ РОДЕ (Воде; 1725 — 1797), пруссмй живописецъ, 
21" 
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родивипйся въ Берлин$; получилъ образоване въ Пэрижв, въ 
школ Ванлоо усовершенствовалея въ Итали, выбравъ себъ 
образцомъ еполо. Былъ первымъ директоромъ Академи Ис- 
кусствъ въ Берлинв въ 4785 году. Ему принадлежитъ фре- 
сковая живопись дворца Санъ Суси (близь Берлина). Былъ 
славный граверъ. 

РАФАЗЛЬ МЕНГСЪ (Мепсз; 1798 — 1779), знамевитьйний изъ 
германскихъ художниковъ новъйшаго времени и, вмтств съ 
Винкельманомъ, истинный возстановитель чистаго вкуса и бле- 
стящей эпохи художествъ въ своемъ отечествз. Въ продолже- 
нм цвлыхъ 95 лёть Менгсъ приводилъ въ восторгь всю Ев- 
ропу. Его ставили даже выше Рафаэля Урбинскаго; прослав- 
лёли его вкусъ, живость и согласе красокъ, глубокое изучене 
древнихъ и непогрьшительную правильность и силу рисунка. 
Но удивлеше, порожденное ИМЪ, исчезло вмъеть съ его в$- 
КОМЪ. Картины его блднЪютъ передъ идеаломъ, созданнымъ 
имъ самимъ. ОнЪ холодны, лишены выражен!я, хотя конечно 
стоять много выше посредственности. Менгсъ быль хоропий мыс- 
литель, но къ сожзльншю не умвлъ исполнять своихъ идей. Его 
суровый стиль не нашелъ много подражателей, и его преемни- 
ки обратились къ болъе легкой и приятной живописи. 

Рафаэль Менгсъ родился въ Ауццигв (въ Богемии), былъ сынъ 
и ученикъ Измаила Менгса, довольно хорошаго миньятюрнаго 
живописца на эмали. Желая довершить образоваше сына, отецъ 
повезъ его, въ 1740 году, въ Италию. Нятилвтнее пребыване 
въ Рим принесло такую пользу развивающемуся дарованю мо- 
чодаго Рафаэля, что въ 1746 году онъ уже былЪ назначенъ 
первымъ живописцемъ короля Августа Ш въ Дрезден. Въ 
1747 году, въ Рим, онъ принялъ католическую вЪру и же- 
— на одной римлянкъ, которую иривезь въ Дрезденъ. 
=. о и свои произведения, и нако- 
Рим онЪъ сдфланъ ни но _ и те И а — 
а. — ны ессоромъ Капитолйской Акаде- 
славу. Въ 1754 Году быль п т 

_” приглашенъ въ Незполь, гдё испол- 
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нилъ многя важныя работы; авъ 1761 г., по приглашен!ю коро. 
ля Карла Ш, отправился въ Мадритъ, гдЪ назначенъ былъ пер- 
вымъ королевскимъ живописцемъ. Въ 1769 году, въ послБанюю 
пофздку свою въ Римъ, онъ останавливался профздомъ во Фло- 
ренци, гдф получилъ титулъ князя Сенъ Лукской Академии и, 
прибывъ наконець въ Римъ, потеряль жену, впалъ въ ча- 
хотку и меланхолю, и умеръ на 59 году. Онъ оставилъ 
по себф прекрасное сочинене: «Разсуждеше о красот® и вкусз 
ВЪ живописи.» В5 Дрезден: «Вознесеше» (въ придворной цер- 
кви), «Положеше во гробъ», «Рождество Хр.», «Купидонъ то- 
чапий стрфлу»; в5 Мадрить: «Апотеоза Геркулеса», «Страсти 
Господни», «Рождество 1. Х.», «Магдалина», «Св. Петръ», 
портреты: «Карла Ш», «Карла Г\», «Мари Луизы», «Фер- 
динанда 1\№», «Художника» и проч.; в» Парижю: «Св. Семей- 
ство»; вв Римю: «Св. ЕвстаеЙ», «Аполлонъ и Музы на Пар- 
нас»; вв Въню: «Сонъ Шосифа», «Магдалина», «Св. Семей- 
ство», «Благовъщеше», «Св. Петръ», портреты: «Мари Тере- 
ЗИ», «Мари Луизы» и проч.; вв Берлинь: «Св. Семейство»; 
в5 Мюнженъ: «Портреть художника», «Портреть капуцина» 
и проч.; вв С Петербуриь, вь Невской Лавръ: «Благовфще- 
ше» (запрестольный образъ); вв Эрмитажю: »Портретъ ху- 
дожника», «Персей, освобождающ Андромеду», гдз Персей 
есть кошя съ Аполлона Бельведерскаго, а Андромеда съ бз- 
ральеха Виллы Памфили; «Св. Поаннъ въ пустын$», замфчате- 
ленъ колоритомъ, «Аллегор!я на славу Екэтерины П ОЙ», ли- 
шенное особенныхъ достоинствъ произведенше послфдняго года 
жизни Рафаэля Менгса; вв Академи Художеств»: «Св. Семей- 
ство», превосходный картонъ, «Портреть художника» (коп. 
Александровъ). : 


АНТОНИЙ МАРОНЪ (Магоп; 1733 — 1808), ученикъ Рафаэля 


Менгса, на сестр$ котораго и женился. При жизни славился 
какъ портретистъ. Вы Вънь: «Портретъ 1осифа И» и пр. 


ФИЛИПИЪ ГАККЕРТЪ (Наскег; 1737 — 1807), прозванный 


Итальянским5, потому что долго жилъ въ Итами. Впрочемъ онъ 
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также путешествоваль по Германи, Франци, Швещии Росси, 
гдЪ работалъ для Екатерины Ц и былъ ею очень покровитель- 
ствуемъ. Умеръ во Флоренци, во время вступлевня Францу- 
зовъ въ Неаполь. Завимался сперва живописью цвЪтовъ и пло- 
дов, но оставивъ этотъ родъ, обратился преимущественно къ 
пейзажу. Кисть его смфлая и блестящая, особенно хороши его 
перспективные виды. Вэ Вюнь, Парижь, Неаполь, Мюнхе- 
нь, Берлинь и С. Петербуриь находится много его картинъ. 

ИГНАТИЙ УНТЕРБЕРГЕРЪ (ОщегБегаег; 1740—1797) одинъ 
изъ лучшихъ художниковъ Г ермани. Побывавь въ РимЪ, 
онъ вывезъ оттуда строй стиль и рисунокъ, глубокое изуче- 


1 
е антиковъ, превосходное распредълене группъ и свфтотБни 
и оригинальную композицио. 


АНГЕЛИКА КАУФМАНЪ (Каилапи; 17441 — 1807), знаменитая 
артистка, заслужившая колоссальную извъетность легкостшю 
кисти, нЪжностию манеры, чистымъ рисункомъ и праятностью 
компоновки. Съ привлекательною наружностю и прекра- 
снымъ воспиташемъ, въ ней соединялись многе таланты: 
она говорила на шести языкахъ, играла на многихъ инстру- 
ментахъ, превосходно пфла и проч. Въ живописи Ангелика Кауф- 
— о красоту  греческихъ ФОормъ, подражая Пус- 
рн. =_=. гравировавемъ. Ангелика Кауфманъ 
о раубинденв (въ Швейцар!и, и была дочь пор- 
НЕ о Страсть къ живописи рано увлекла ее въ 
и и. — пы и посфтила 
а цю, откуда въ 1766 

р сь въ Дондонъ, гдь была чрезвычай 


й : но уважаема 
наменитымъ Рейнольдсомъ и принята въ число Ч . 


леновъ Лом- 
. Въ Лондон® одинъ авантюристъ, 


свою руку. Только посль ридрихомъ Горномъ, предложиль ей 
т свадьбы несчастная женщина узна- 


ла, что з = 

ор, ов ое ик быть мо графь, а ого каммер- 

Году, ей дана была _ о требованно, въ 1768 

ТОлЬНо живописи и На "одная, Тогда она предалась искаючи- 
ла восибта Геснеромъ и Клоптокоме: 
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Въ 1781 году, посл смерти перваго своего мужа, она вышла 
замужъ за итальянскаго художника Антошя Цукки (Дисс), сво- 
его друга, уФхала съ нимъ въ Италию и поселилась въ Рим$. 
Во Флоренши: «Портреты»; в5 Лондоню: «Аллегори»; в5 
ЛДрездень: «Сивилла», «Весталка», «Скорбь Ар!адны»; вв 
Берлин: «Портреть художницы»; 65 Мюнхжень: «|. Хр. и 
Самаритянка», «Портретъ художницы»; в5 С. Петербургскомь 
Эрмитаже: «Портретъ художницы», «Телемакъ, призываемый 
КЪ слав$ Минервою», «Семейная сцена», «Аллегори» и проч., 
в5 Императорской Акаделии Художествь: «Ринальдо, созна- 
ющи свое заблуждене», «Фетида купающая Ахиллеса въ водахъ 
Стикса», «Императоръ Августъ вфнчаюций бюсть Юла Кеса- 
ря». ВсЪ три картины писаны восковыми красками. СвЪжесть 
ихъ, виолнв сохранившаяся донынЪ, весьма замфчательна. 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ ТИШБЕЙНЪ (Т!зсВЪет; 4754 — 1829), ученикъ 
своего дяди Генриха Тишбейна, былъ одинЪъ изъ замфчательнъй- 
шихъ нёмецкихъ живописцевъ своего времени. Стиль его чистъ 
и благороденъ; воображеше богато и исполнено поэзш; даже 
своимъ очеркамъ онъ умфлъ придавать фавтазю и языкъ оду- 
шевленной природы. Рисунки къ Имадв выказываютъ талантъ 
его въ полномъ блескБ. Умеръ въ Берлинз. 

ФРИДРИХЪ ФЮГЕРЪ (Ейзег; 1751 — 1818) долго путешество- 
валъ по Итами; основалъ прекрасную школу живописи ВЪ 
В5н5, гдв былъ директоромъь Академи Художествъ. Онъ от- 
личается чистымъ и прекраснымъ рисункомъ. Рисунки къ 
«Месстадв» Клопштока прюбрзли ему огромную извфстность въ 
Германи. Вь Вънь: «Адамъ и Ева, оплакивающие смерть Аве- 
ля», «Магдалина», «Св. Тоаннъ Креститель», «Аиотеоза Импе- 
ратора Франца 1-го» и проч. 

ЛЮДОВЯКЪ ГЕССЪ (Нез; 1760 — 1800), отличный пейзажисть. 
Колорить его чисть и правиленъ, рисунокъ полонъ граци, 
сочинене разнообразно, воздухъ и вода прозрачны. Родился 
въ Цюрихф, былъ сынъ дровосЪка и совершилъ пЪшкомъ пу- 
тешестве по Итали. Во Франци, Англи, Германи и Росси 
находится множество его произведений. 
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ЭБЕРГАРТЪ ВАХТЕРЪ (\УУасег; 1762—1816) род. въ Штутгар 


дв; отличается величественност!ю идей и христанскою простотою 
стиля. Его можно назвать н®мецкимъ Гарофало. Вз Втънгь: «Повъ», 

ГЕРГАРДЪ КЮГЛИХЕНЪ (КизНоеп; 4749 — 1820) и Карл 
Кюгихень (1772 — 1832), — два брата близнецы, родив- 
ииеся въ Бонф и совершенно одинъ на другаго похоже. 
Оба они обратились къ живописи и раздьлили между собой 
художественное поприще. Гергардъ посвятилъ себя историчес 
кой живописи, з Карлъ пейзажной. Первый скоро достигъ зна- 
менитости; онъ умзль соединить въ себъ глубину сочиневя, 
силу и грацию итальянской школы СЪ отдфакой и колоритомъ 
голландской; рисунокъ его правильный, твердый и прекрасный; 
вЪ портретахъ сходство поразительное; головы гращюзны и 
выразительны; колоритъ немного черноватый. Онъ былъ про- 
фессоръ Дрезденской Академи Художествъ и членъ Петербург- 
ской и Берлинской. Военный события заставили его изъ Въны, 
ГдБ онъ было поселился съ братомъ, уфхать въ Ригу, откуда 


былъ онъ приглашенъ императоромъ Павломъ [ въ С Петер- 
бургъ и осыпанъ почестями. Возвратясь изъ С. 
Дрезденъ, оНЪ осноРалъ тамъ 


большой дорогь. Во Флоренцуи: «Блудный СЫНЪ»; в5 „Дондо- 
нь: «Картины»; в5 С. Петербург: «Портреты Императорской 
Фамии», «Св, Гоаннъ Креститель», «Св. Магдалина въ пу- 
СТЫН®», «Портреть Императора Алекс 

КАРИЪ КЮГЛИХЕНЪ (Казоеп; 1770 
зажисть, путешествоваль. 
прибхалъ оттуда въ Ригу, 
тербургъ, глъ назначенъ 


— 1892) знаменитый пей- 
СЪ братомъ по Итали и Германи; 
изъ которой былъ вызванъ въ С. Пе- 


му повелению былъ онъ два раза вЪ 
: посфщаль также и Финляндю. Карлъ 
ЧЫШой истиной и оригинальностио; небо 
ы; чистья и дневной свфть между де- 
колорить чистый и прозрачный. В5 


юглихенъ отличается бо 
и вода у него прозрачн 
Ревъями неподражаемы ; 


- 
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С. Петербургскомь Эрмитажть: виды «Крыма», «Финлянди», 
«Ревеля» и проч. 


КРИСТОФОРЪ ГАРТМАНЪ (Нагутапи; род. 1791), одинъ изъ уче- 


нъйшихъ и замфчательнёйшихъ художниковъ послфдняго времени 
Германи. Его «Эней», «Гекторъ и Андромаха», «Эротъ», «Атил 
ла» и проч. (въ Дрезден), полны поэзи, силы, мысли и блеска 
колорита, но въ нихъ слишкомъ замфтно подражаше Микель- 
Анджело. 

МАТТИ (Маны; род. 1795), превосходный рисовальщикъ и 
портретный живописецъ. «Смерть Кодра» и «Смерть герцога 
Брауншвейгскаго» (въ Дрезден®) прославили его имя. 

КАРЖЪ РАЛЬ (ВаБ; род. 1812 г.) во многихъ своихъ карти- 
нахъ, преимущественно взятыхъ изъ истори Саксони, пока- 
залъ себя истинно великимъ художникомъ. В Въню: «Сцена 
изъ Нибелунговъ», «Давидъ и Голаеъ» и проч. 

ЗЕЙДЕЛЬМАНЪ (Зе!Че!тапи; род. 1780 г.), профессоръ Дрез- 
денской Академи Художествъ, неподражаемъ въ рисункахъ а 
]а зерла. Лучишя изъ его картинъ куплены Императоромъ Алек- 
сандромъ въ 181% году и служатъ теперь украшенемъ боль- 
шаго Кремлевскаго дворца въ Москвф. Тамъ есть Коши въ — 
стоящую величину съ знаменитой «Дрезденской Мадонны в. 
Сикста», —Рафаэля, съ «Корреджевой ночи», «Св. Семейства»— 
Рембрандта, «Св. Цицили», — Тищана, съ Гвидо, съ Аль- 
бано и проч. Къ сожалёню и великому ущербу искусства, 
порокъ зръвя Зейлельмана былъ причиною, что этотъ удиви- 
тельный рисовальцикъ не могь отличать колеровъ и потому 
писалъ все одноцвфтомъ, сохраняя малфйцие оттёнки. 

Имъ мы и кончимъ послфдовательный обзоръ славныхъ гер- 
манскихь художниковь прошедшаго времени и скажемъ нЪ- 
‘колько словъ о нынфшнемъ состояши живописи въ Германи. 

Множество художниковъ, возникшихъ въ послёднее время 
въ Германи, покровительствуемые а ‚ тосударя- 
ми, обратились къ подражаню старинной германской живопи- 
си, которая къ несчастю столь же далека отъ природы, какъ и 
оть идеала, и выражается формами сухими и натянутыми, 
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колоритомъ жесткимъ и неестественнымъ. Такое начало непред- 
ВЪЩало большихъ успфховъ новому направленю германскаго 
искусства; но необыкновенныя дарованя, ознаменовавиця сво- 
имъ появлешемъ эту эпоху, могуть кажется прикрыть не- 
достатки этого соединешя германизма съ эллинизмомъ и н5мецкой 
наивной народности съ чистотою и строгостю Формъ античнаго 
греческаго мра. Новзйшая школа германская раздфляется на 
Дюссельдорфскую и Мюнхенскую и каждая изъ нихь уже 
имзетъ славныхъ представителей по всёмъ отраслямъ искусства. 

ФРИДРИХЪ ОВЕРБЕКЪ (ОуетБесК; род. 1789 г.), превосход- 
ный исторический живописецъ, отличается строгостшо рисунка, 
но блфднымъ зеленоватымъ колоритомъ. В5 Любек: «Входъ 
1. Хр. въ Герусалимъ» и проч. 

ПЕТРЪ КОРНЕЖУСЪ ( Согпейиз; род. 1786) глава новзйшей 
Дюссельдорфской школы. Онъ написалъ превосходныя фрески 
вЪ Мюнхен изъ Нибелунговъ. Тамъ же, въ церкви Св. Троицы, 
знаменитыя его фрески: «Страшный судъ», «Сотвореше мгра» 
(све Фоецуге), «Св. Троица», «Четыре Евангелиста». Въ Мюн- 
хенской Пинакотекь по его рисункамъ и руководству расписы- 
ваются коридоры изображенями, аллегорически представляю- 
ий исторю итальянской живописи, германской, Француз- 
скои и проч. Онъ составилъ превосходные рисунки и кар- 
тоны для Фресокъ въ ОТДФАБНЫХЪ залахъ этого музея, по- 
а т Дюреру, Рубенсу, Рембрандту, Рафа- 

› порреджю, Ми ; 

в ион. — Е а ы, о. тие — 
} роисшествй изъ ихъ жизни 

и аллегорическими картинами ихъ заслугь. Вь Рим: «[осифъ 
Узнающй своихъ братьевъ». 
пе 
Этихъ фресокъ онъ изобрфдъ клей о 
икое вещество, которое допу- 


› Уже положенныхъ ВЪ Д$40, и такимъ 
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КАРЯЪ ШНОРЪ (ЗсЬпогг; род. 1801). Художникъ Дюссель- 
дорфской школы и ученикъ Корнемуса. В5 Июнжень: «Саль- 
ваторъ Роза у разбойниковъ», «Папа Павель Ш, разсматрива- 
ющ портреть Лютера» и пр. р _ 

ТЕНРИХЪ ГЕССЪ (Нез; род. 1798). Славный историческй 
живописецъ. В5 Мюнжень: «Парнасъ» и пр. 

ПЕТРЪ ГЕССЪ (Незз; род. 1792), брать Генриха, посвятив- 
пий себя батальной живописи и доетигиий ВЪ ней большаго 
искусства. «Битва при Арсисё», «Сражене при Навпли», 
«Уральске козаки» и пр. 


ВИЛЬГЕЛЬМЪ КАУЛЬБАХЪ (КаоФасв; род. 1805), ученикъ 


Корнелуса. (СдБлаль превосходные - рисунки къ ве 
Гёте, и ваписалъ огромную картину «Розрушеню о 
Титомъ» (въ МюнхенЪ). Изъ другихъ его композищй извфстенъ: 
} машедшихъ» и пр. 

и о художниковъ, болёе другихъ извЪстны : 
Клименть Циммермань (7литегтапп, род. 1788), Бонавентура 
Генелдм (бепей, род. 1796); Георгъ Гильтенсбергерь ни 
регоег, род. 1806); Теодоръ Гильдебрандь (НИдеБгап%, 
род. 1804); Юй Гюбнерь (НаБпег, род. 1806); Францискъ 
Крюгерь (Кгазег, род. 1797); Карлъ „Лессингь (Геззтз, е. 
1808); Фридрихъ Вильгельмъ Шадовь (ЗеВадо\и, род. 1788}; 
Фердинандъ Раухь (Капс, род. 1804); Эдуардъ Бендеманъ 
(Вепдетапи, род. 1810) и друге. 


ГЛАВА УГ. 
4. ИСПАНСКАЯ ЖИВОПИСЬ. ` 


Весьма замъчательно, что сто лётъ тому А Европа не 
имфла никакого понятя о картинахъ испанской живописи и о 
ея художникахъ, и только со времени завятя Французами 
Испании, познакомилась съ великими произведенями этой школы. 
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Искуство въ Испании развилось и созр®ло въ самыя отдален- 
ныя времена. Въ Эскур!алф и другихъ знаменитыхь Испанскихъ 
монастыряхъ есть рукописи съ миньятюрами Х-го столфтя. 
Искуства въ Испанш развились одновременно съ Италей, 
хотя въ нихъ замфтно преобладане мавританскаго элемента. 
(ъ Х-го по ХМУ-е столвте, дъйствительно не ВИДНО ВЪ 
Испанши самобытности. Сперва Мавры, потомъ виян!е иност- 
ранныхъ художниковъ (при Хуанъ Г — Герардо Странина; при 
Хуанё П — Делло и Рогель, изъ Флоренци и пр.), имфли 
вляше на испанскую живопись и сдфлали то, что въ остав- 
шихся образцахъ того времени, какъ бы не замфчаешь вовсе 
испанскаго элемента, — этой непреодолимой силы и могуще- 
ства стиля, рисунка и колорита. Въ ХУ-мъ столёии возникъ 
Антовй Ринконъ. Онъ первый отбросилъ старинную готиче- 
скую сухость; по слБдамъ его устремились вс посльдующе 
художники. Диего Лопесъ, Луи де Медина, Педро и Алонзо 
Берругете, Иниго Комонтесъ и Хуанъ де Бергонья, разнесли 
его ученье по всей Испани. Въ коНЦё ХУ столвтя, Севилья 
уже имфла свою живописную школу, основателемъ которой 
почитаютъ Хуана Санчесъ дель Кастро. Ученикъ его Нуньесъ 
уже сравнивается многими писателями съ Альбрехтомъ Дюре- 
ромъ. Въ конц ХУ-го столья искуство въ Испани при- 


рерра, Алего Гернандесъ 
и др. Ими расписаны статуи въ Севильф, Кордовф и проч. 


Но эта эпоха предшествовала блистательньйшему времени 
Испанскихъ искуствъ. Въ ХУ]-мъ столфти, владычествуя на 
моряхъ и управляя Италей и Голландей, Испания видла при 
Аворф своемъ всъхъ знаменитьйшихь художниковъ Европы; и 
Уже по справедливости могла гордиться своими нацюналь- 
ными : Педро и Алонзо Берругете ; Варгасу и Хоанесу 
принадлежить безспорно слава быть основателями чистаго 
о стиля, который ВпоСлёдствм прославили Ри- 
Зльти, Орренте, Навареть, Веласкесъ, Парейа, Герерра и 


ол 
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наконець Естевано Мурильо. По самому происхождению испан- 
ской живописи, почти одновременно въ разныхъ пунктахъ Испа- 
ни: въ Толедо, Валенщи, Севильё и Мадритв, — ее должно 
раздфлить на четыре независимыя одна отъ другой школы; 
именно, Школу Толедскую, основателемъ которой считается 
Антон Ринконъ (1446—1501 г.); Школу Валенцскую, которую 
основалъ Хознесъ (1523—1579); Школу Севильскую ‚ или 
Андалузскую, главою которой былъ Луисъ де Варгасъ (1502— 
1568), и наконецъ Школу Мадритскую, которую основалъ 


Алонзо Берругете (1480—1564). 


а) Толедская школа. 


Толедская школа, которой по старшинству должно отдать пер- 
вое м®сто, ведетъ свое происхожденте отъ знаменитаго НЕ 
(Соп2а]ез), расписывавшаго еще въ ХГ\-мъ стол®ти ре 
соборъ, и умершаго въ 1399 году. За нимъ слФдовали по хр 

порядку: 

ны ве Вшпсоп; 1446—1501) род. _ ея 
ленсар®в. Онъ считается отцемъ Испанской ре ибо Г. | 
вый, учившись въ Итали у Андрея Кастанья и ее _ 
кинуль существовавшую до него готическую в Живо ни 
и усвоилъ премы болфе близые къ природф. о 

въ Испаню, онъ осыпанъ былъ почестями, и первый изъ Испан- 
цевъ назначень живописцемъь ихъ католическихь величествъ 
Фердинанда и Изабеллы. Рисунокъ его уже правиленъ, в 
проникнуты сильнымъ характеромъ и выраженемъ, драпир 
легка. Особенно славился онъ портретной живописью; картины 
его очень р$дки; большая часть ихъ погибла въ большомъ по- 
жар Прадо, въ 1608 году. Изъ сохранившихся р ВЪ 
Толедо (въ церкви св. Хуана 4е 108 Вере) «Портреты Фер- 
динанда и Изабеллы»; С. Петербургскй Эрмитажь , кото- 
рый по части Испанской живописи полнфе и богаче другихъ 
Европейскихъ гадерей и музеевъ (кромз Мадритскаго), Ве 
у себя превосходное произведеше этого стараго мастера: «Ма- 





— 334 — 


донну съ Младенцемъ Тисусомъ», въ которой еще видна старая 
Итальяно-Визант!йская школа, 


жесткость и сухость. 


ПЪЕТРО БЕРРУГЕТЕ (Веггизиене; род. 1450), знаменитъ нф- 
которыми фресками въ Толедскомъ собор; жизнь его вовсе 
неизвфстна; полагаютъ, что онъ былъ придворный живописецъ 
Филиппа Красиваго. 

ИНИГО ДЕ КОМОНТЕСЪ (Сотощез ; род. въ 1460), одинъ изъ 
ИЗВЪСТНЪЙШиХхЪ учениковъ Антоню Ринкона. Изъ фресокъ его 
сохранилась «Исторя Пилада» въ Толедф.. 

ШЩКОВЪ ДОПЕСЪ (Тюред; род. 1464). Другой ученикъ Ринкона. 
Одинъ изъ знаменитёйшихь живопис 
и произведен!я его неизвъстны. 


ФЕРДИНАНДЪ ГАЛИЕГОСЪ (СаПедов; 1461—1550), ученикъ 

етра Берругете и страстный подража 
подъ котораго такъ удачно поддФлывал 
токи не могли отличить его работу о 
его правильный, сочинене разнооб 
Вв Саламанкъ (въ с0боръ): 
св. Андреемъ и св. Христоф 
Не», «Св. Михаиль», «Св. 
званный». 


ХУЙТЪ ДЕ БОРГОНЬА (Вогдоспа; 1462—1533), одинъ изъ луч- 


шихъ живописцевъ ЦВлой Испани. Его ставятъ въ примфръ 


живости И натуральности колорита, сильнаго и выразительнаго 


но уже отбросившая прежнюю 


цевъ своего времени; жизнь 


тель Альбрехта Дюрера, 
ся, что современные зна- 
тъ Дюреровской. Рисунокъ 
разное, колорить сильный. 
«Св. Семейство съ предстоящими 
оромъ» (све! Фоепуге); «Обръза. 
Антонй» и «Св. Андрей Перво- 


Онъ первый началъ получать отъ Испанскихъ королей большшя 
суммы за свою Работу, и написаль портреты со всъхъ извфст- 
и лицъ своего времени. Въ Толедо, портреты: « аржепископа 

онтено и кардиналовъ Симероса, Фонтески и Делла Круса». 


Вь К 
а" вы «Фрески» изъ Разныхъ сюжетовъ Ветхаго и Новаго 
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ФРАНЦИСКЬ КОМОНТЕСЪ (Сотогиез; ум. 1564), сынъ и уче- 


никъ Иниго Комонтеса. Славился особенно своими ее 
Кисть его легкая и см$флая, колоритъ красноватый, рисунок 
а ПРАДО (Пе! Ргадо; 1497—4557); ни 
теса, посланъ былъ Филиппомъ Ш къ императору о й 
для расписывавшя его дворца; провелъ въ Марокко . ы 
часть жизни и возвратился оттуда богатымъ и славным. а 
сунокъ его чистъ, формы грандюзны, сочинеше строго. е ор 
тины его чрезвычайно р$дки. Вв Мадрить: Ее 
жеть;» в5 Парижь: «Св. Семейство; в5 С. Петер т 
Эрмитажт: «Ликъ 1. Христа» и «Св. Дфва съ ее Ни 
денцемъ,» составляютъ драгоцфнность, которой могутъ завид 

| искя галереи. р 
м ЛЬ Е МОРЕ ога, 1509 — 1586), ры 
Е П/уто, по святости сюжетовъ, которые о р 
бражаль. Онъ никогда не бывалъ въ Итами; а т 
сношенй съ своими соотечественниками, и потому с р 
самобытную оригинальность. —_ а 

страстей души, ск : й 

и. восторга. И о 
рисунка, глубокое познане красоты обнаженно = р ны 
человфка, постепенность оттънковъ, изумительная ок _. 
отдфлки, особенно въ изображен волосъ и бороды, а — 
лаго, върный и натуральный Е —_ Г 
лучшими художниками Испанской школы г. ИМ р ан 
число послЪдователей. Моралесъ родился въ ть а 
ся у Петра Кампаньа. Будучи ве тв тн ей 
помъ ПШ, написалъ тамъ знаменитый свой «Скорбный __ 
заключаюций въ себъ болдЪе 200 фигуръ въ о | . ы 
чину, и готовился приступить къ другимъ р ь — 
висть и клевета очернили его передъ королемъ, ыы ему е - 
заво было немедленно выфхать въ Бахадосъ. Съ этихъ _ 
счаст!е оставило Моралеса; не смотря на то, ‚Что т 
украшали лучиие монастыри и соборы Испани, АЪтЪ о 
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жилъ въ крайней бъдности. Въ 1581 году, профзжая черезъ 
Бахадосъ, Филиппъ И пожелаль видфть Моралеса, и посътилъ 
его скромное убъжище.—«Ты очень старъ Моралесъ?» сказалъ 
ему король, намфкая на невозможность уже работать. — «Да, 
государь, и къ тому жь очень бъденъ!» отвфчалъ ему несчаст- 
ный хуложникъ. Тогда король пожаловаль ему каждогодную 
пению въ 300 червонцевъ, которой Моралесъ пользовался 
только 5 лётъ, умерши почти ВЪ ТОМЪ же бьдственномъ 
положени, въ которомъ его засталь король. Изъ его кар- 
тинъ, разсфянныхь по всей Испани, особенно славны , в5 
Мадрить : «Скорбный путь», «Маг доюгоза» — сюжетъ, ко- 
торый онъ исподнялъ нФоколько разъ, и который изображаетъ 
страждущую Богоматерь, держащую въ рукахъ бездыханнаго 
Спасителя; «Обрёзане», «Ликъ Христа», «Св. Семейство», и 
проч.; вв Гренадь: «Маг о1югова»; вв Бадажось: «Св. Ве- 
р «Несене Креста»; въ Севильь: «Несене Креста 
ОСПоДОМЪ»; 65 Дфрездень: «Ликъ Христа». ы 
и креста»; вв (. о п 
ны и — изображеше это пол- 
повторешй Моралесомъ а ыы 
го имъ сюжета. 

И ‚(Четваса 1510 — 1574) старший. Хотя 

› Что онъ никогда не покидалъ Испании, 


дис КАРВАХАЛЬ (СагБа]а] или СагаБа]а1; 1534 — 1643). 


выполнявний многЯя 


Вычайно чис 
ть, годовы выразительны, но замфтна робость въ ко- 


ори и композии 

"Ци. В Мад 

1 ить: щ 

пРОЧ.; в5 Тодедо. «Фрески»; рить: «Кающаяся Магдалина» и 


“Образаще» и проч. иво Петербурескомь Эрмитажь: 
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НИКОЛАЙ ВЕРГАРА (Уегсага; 1540—1606) младини, сынъ и 
ученикъ Вергары Старшаго, котораго замфниль въ должности 
живописца при Толедскомъ соборф. Ихъ произведеня часто смф- 
шиваютъ; но сынъ больше писалъ на стеклахъ этого велико- 
тФпнаго памятника, чфмъ занимался масляною или фресковою 
живописью. Онъ былъ другъ Фернандеса Наваретте, на рукахъ 
котораго и умеръ. . 

ДОМЕНИКЪ ТЕОТОКОПУЛИ (Твеоюсорий; 1548—1695), проз- 
ванный по мфсту своего рождешя Е Стесо, былъ ученикъ 
Тищана и првхавъ въ молодыхь льтахъ въ Испанию, поселил- 
ся въ Толедо. Въ 1557 году, призванный Филиппомъ П въ 
Мадритъ, исполнилъ мномя работы въ Эскур!алв, учредилъ въ 
Мадритв первую живописную школу и образоваль многихъ пре- 
восходныхъ учениковъ. Спустя нфеколько времени, перефхалъ 
съ своей школой въ Толедо. Кромф живописи занимался архи- 
тектурой и скульптурой. Первыя произведения его написаны 
въ строгой и прекрасной манерф Тищана; но впослёдстви, 
желая быть оригинальнымъ, онъ сдБлался неватуральнымъ. 
Стиль позднйшихъ его картинъ самый фантастичесый , коло- 
рить олнообразный и бЪлюватый , но рисунокъ правильный и 
кисть твердая и выразительная. Вё Парижъ: «Св. Семейство»; 
в5 Вънь: «Портреть мущины»; в5 Мадрить: «исусъ Христосъ 
во гробё», «Портреть Родригеса Васкеса, Кастильскаго вице- 
короля», «Св. Бернардъ», «Вознесеше», «Портреты» и проч.; 
в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Портретъ Алюнзо Эрчилья», 
знаменитаго поэта, творца поэмы «Арауканы» (АгаикКапа), въ 
коей между прочимъ онъ прославилъ свои воинсше подвиги. 
Портреть этоть написанъ еще въ манерф Тищана и очень 
хорошъ. 

САНЧЕСЪ ЖОТАНЪ (Запсвех Соёзп; 1561 — 1697), ученикъ 
Бласъ де Прадо, оть котораго почерпнулъ чистоту рисунка, мяг- 
кость и гармон!ю колорита, и спокойную величественность позъ. 
Поступивъ въ 1604 году въ орденъ капуциноеъ, въ Гренадф, 
занялся исключительно изображенемъ цвфтовъ и плодовъ, въ 
которыхъ достигъ большаго совершенства, и умеръ сопутству- 


емый общимъ сожалешемъ. 
2 





— 338 — 
ХУАНЪ БАТИСТА МАЙНО (Егау лап Вайиа Маупо; 1569 — 


1649), ученикъ Теотокопули, рано ветупивиий въ братство 
монастыря св. Петра Мученика ‚ въ Толедо, достигь такой 
славы, что выбранъ былъ учителемъ рисованья Астурйскихъ 
принцевъ. И дфйствительно, онъ превосходиль всъхъ совре- 
менныхъ ему художниковъ въ строгой правильности рисунка, 
оконченности и чистотв стиля, граши фигуръ, такъ что каждая 
его картина можеть почесться образцовымъ произведенемъ. 
Филиппъ 1\ хотбаъ осыпать его почестями и богатствомъ, но 
Майно отказался оть всего и умеръ простымъ монахомъ въ 
Толедо, на 69 году жизни. Пользуясь неограниченнымъ до- 
вЕремъ и любовшо короля, онъ весьма много содъйствовалъ 
поощреню искусствъ въ Испани. Заслуга тёмъ болъе важная, 
что получаетъ награду боле отъ признательности потомства, 
нежели отъ современниковъ. В5 Мадрить: «Аллегори», 
«Портреты» и пр.; в» Саламанкь: «Баталическая картина», 
вЪ которой герцогъ Оливаресъ, для возбужденя мужества сол- 
датъ, показываеть имъ миньятюрный портретъ короля Филип- 
па ГУ, поразительный сходствомъ; в5 С. Петербургскомь Эрми- 
тажт: «Поклонеше Пастырей», написанное въ дух Венещан- 
ской школы, въ родф Веронеза, (это — собране современныхъ 
портретовъ Филиппа Ш-го и его семейства) и проч. 

ЖУНСЪ ТРИСТАНЪ (Тичап; 4586 — 1640), любимъицший 
ученикъ Теотокопули , учитель Веласкеса и лучиий изъ всЪхЪ 
живописцевъ Толедской школы. Еще будучи въ школВ Е Стесо 
и едва имея 20 льтЪ отъ роду, написалъь свою знаменитую 
«Тайную вечерь» для монастыря 1еронимистовъ, въ Толедо. 
Монахи были очень довольны работой, но не хотфли заплатить 
требуемыхъ имъ 200 дукатовъ, говоря, что для юноши это 
слишкомъ дорого, и даже просили разсудить ихъ его учителя. 
Осмотрьвъ внимательно картину, Теотокопули бросился на уче- 
вика своего съ поднятою тростью и началь осыпать его упре- 
ками.—«Я прибью его за то», кричаль учитель, «что онъ не- 
знаетъ самъ цфны своей работы. Если вы сейчасъ не дадите 
ему 500 дукатовъ за эту картину, то я беру ее за себя и самъ 
плачу деньги». Монахи должны были согласиться и заплатить 
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500 дукатовъ. И Тристанъ оправдаль вполнЪ такое блестящее 
начало, достигнувъ впослфдстви до высшей степени совер- 
шенства. Необыкновенный вкусъ его и правильность ри- 
сунка, сочинеше полное мысли, колоритъ блестящий и одуше- 
вленный, дълаютъ понятнымъ, почему велимй Веласкесъ ста- 
вилъ его въ примфръ своимъ ученикамъ. Вь Толедо: «Моисей», 
«Св. Троица» и пр.; в5 Парижь, Мадрить, Саламанкт и пр. 
«Картины»; в5 С. Петербургском Эрмитажть : «Портретъ 
Лопе де Вега», превосходнъйшее произведеше, достойное какъ 
Тристана, такъ и великаго поэта, автора «Покореннаго 1еру- 
салима», «Плача Ангелики», «Пустынника», «Цирцеи» и дру- 
тихъ религюзныхъ драммъ. 

ПЕДРО ОРРЕНТЕ (Оггеме; 1650 — 1644), ученикь Е! Сгесо 
и Бассано, коему подражаль, помфщая подобно ему, во всЪ 
свои картины животныхъ, часто безъ всякой надобности, 
также выборомъ сюжетовъ и золотистымъ колоритомъ. Кисть 
У него энергическая и легкая, рисунокъ правильный. — 
Орревте родился въ Муром; работаль въ Толедо, Валенси и 
Мадритв, и наполнилъ всБ главные города Испанши своими 
многочисленными произведенями. В Мурсги: «Страшный судъ» 
и «Жизнь Богоматери»; в5 Толедо: «Св. Таковъ» и «Св. Се- 
бастанъ; » «Св. Леокадя, выходящая изъ гроба» (сБеГ ’оепуте); 
в5 Кордовть: «Поклонеше волхвовъ», «Ап. 9ома»; в5 МШадрить: 
«Поклонеше пастырей», «Распятие», «Стадо», «Пастухъ съ 
женой, окруженный стадомъ»; «Явлеше Г оспода Магдалин» и 
проч.; вё Вюнь: «Св. Семейство»; в5 Парижь: «Бракъ въ КанЪ 
Галилейской», «аковъ и Рахиль» и проч. 

Учениками Орренте — Христохоромъ Гарча Салирономъ и 
Пауло Пантосомъ, оканчивается Толедская школа, которой худож- 
ники, съ опустьшемъ города, переселились частю въ Мадритъ, 
а частю въ Севилью. Отличительный характеръ ея произведе- 
нй—выражеше набожности и кротости; лучшие Толедеке ху- 
дожники не иначе приступали къ работь, какъ приготовивъ 
себя постомъ и молитвой: Комонтесъ, Вергара, Мойно, Тристанъ 
и въ другихъ школахъ: Хоанесъ, Де Варгасъ и знаменитый 
Мурильо, всегда соблюдали это правило. 
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в) Валенсская школа. 


Основателемъ этой школы считается знаменитый: 

ХУНЪ ХОАНЕСЪ (Уоап Тоапез Маср; 1593—1579) стариий. 
Фамиля его происходить отъ обычной въ то время латиниза- 
щи втораго имени художниковъ, побывавшихъ въ Италии. 
Истинное же его назване есть Масип. Онъ безспорно 
основатель и глава не только собственно Валенсской шко- 
лы, но и коригей вообще всей Испанской живопиеи. — 
Изъ всвхъ живописцевъ, образовавшихся въ Итали, не имъя 
предшественниковъь по роду таланта въ своемъ отечествъ, 
первый безспорно есть Хоанесъ, а послвднй Мурильо. Между 
ними заключается весь циркль одной великой Иепанской 
школы, вмфщающей въ себф слишкомъ полтора столфт!я. — 
Уже изъ этого видимъ, какъ важны и драгоцённы творен!я 
Хоанеса. Проникнутый учешемъ Перуджина, Микель Анджело 
и Рагаэля, придавъ своему стилю самобытную оригиналь- 
ность, онъ основалъ въ Валенсм школу живописи. Характеръ 
и достоинства этой школы, основанной не на подражани ве- 
ликимъ Итальянскимъ мастерамъ, но скорфе на изучен и 
развитм ихъ основныхъ правилъ, могутъ почесться совершенно 
самобытными. Кисть Хоанеса не совершенно еще свободна, но 
строгость и чистота рисунка придаютъ его живописи высокую 
степень энерци. Онъ въ совершенств® обладаеть знашемъ ра- 
курсовъ, драпировки его широки; лица отличаются благород- 
ствомъ , колоритъ приближается къ римской школФ; можно 
сказать утвердительно, что изъ всвхъ подражателей Рафаэля, 
Хоанесъ наибодъе къ нему приближался. Маломино въ своемъ 
«Жизнеописави живописцевъ» провозглашаеть даже Хоанеса 
равнымъ Рафаэлю, и въ нФкоторыхъ случаяхъ его высшимъ. 
Не вдаваясь такъ далеко, все таки кажется страннымъ, что 
не смотря на свои достоинства, Хоэнесъ до послфдняго времени 
к 
о и которую бы справедливо 
и. о по своей набожности, онъ жилъ 

двора, не писалъ портретовъ съ 
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вельможъ и государей, не былъ воспфваемъ поэтами; но потом- 
ство нын$ причисляеть его къ величайшимъ изъ испанскихъ 
художниковъ. 

Картины Хоанеса украшаютъ храмы Мадрита, Валенцш, Се- 
гови, Мурсм, Кордовы и проч.. и могутъ почесться всф безъ 
исключения образцовыми произведениями. В5 Мадрить: «Посъ- 
щенше св. Елисаветы», которое долго считалось произведенемъ 
Рафаэля, «Несене креста», подражаше Эракипо Рафээля; 
«Мучене св. Агнесы», и «Тайная вечеря», идущая въ парал- 
лель съ знаменитой картиной Леонардо Винчи и лучше ея 
сохранившаяся; «Вфнчаше Богородицы», «Ликъ Спасителя», 
«Мучене Св. Стефана», «Г. Х. въ Вертоградв», «Сняше со 
креста», «Мельхесидекъ», «Ааронъ», «Св. Стефанъ» и проч,; 
в5 Валенсфи: «Спаситель, идущий на распяте», «Св. Фран- 
Цискъ» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: «Св. 
Анна, которой Ангелъ возвфстилъь конецъ ея неплодя», съ 
надписью: «Ме Иитеаз, Аппа, сопсгруез её рамез Магат Юе! 
тает» и «Св. Доминикъ, держащий въ рукахъ страшныя 
орумя Инквизищи», тоже съ надписью: «Типее Пет, сиа 
уешаё Бога ла си елаз», оба въ лучшей манерф мастера. 

ФРАНЦИСКЪ РИБАЛЬТА (ВфаМа; 1551—1628), прославился 
какъ своимъ талантомъ, такъ и романтической женидьбой. Обу- 
чаясь въ Венещши, онъ влюбился въ дочь своего учителя, но 
получилъ отказъ, подъ тёмъ предлогомъ, что отецъ не желаетъ 
имЪть зятемъ плохаго живописца. Рибальта, условившись съ 
невЪстой , отправился на 4 года въ Итамю, гдз сдзлался 
ученикомъ Каррачей, и страстно предался изучешю Рафаэля, 
Корреджю, Себастгана-дель-Шомбо, и проч. Возвратясь на 
родину, онъ является въ мастерскую стараго своего учителя, 
и найдя на мольбертв начатый эскизъ, кончаеть его. Учитель, 
по возвращени домой, удивясь такой скорой и прекрасной ра- 
бот, сказалъ своей дочери: «Вотъ за такаго мастера я отдалъ 
бы тебя охотно, а не за твоего несчастнаго Рибальту.»—«Да 
это работа Рибальты» , отвфчала дочь; и развязкой была 
свадьба ея съ счастливымъ художникомъ, Этотъ случай дока- 
зываеть скорость работы Рибальты, но дальнфйция его произве- 
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дешя неоспоримо обнаружили въ немъ великаго живописца: 
Его знаменитая «Тайная вечеря», для коллегтума Сограз СЬгзЫ 
въ Мадритв, поставила его на ряду съ лучшими живописцами 
Испании. Къ числу его заслугъ можно отнести и то, что онъ 
быль первымъ учителемъ Рибейры. Колоритъ его ньсколько 
сухъ, но рисунокъ строгъ и правиленъ, фигуры благородны и 
трандюзны, сочинеше разнообразно. Привезенныя имъ изъ 
Итами картины, современники принимали за работы Рафаэля и 
Корреджю. Произведенйй его находится много по разнымтъ 
монастырямъ Испанш, но кромф ихъ въ остальной Европз 
извЪетны только находящияся въ Росси; вв С. Петербургскомь 
Эрмитаж : «Св. Петръ и Магдалина У гроба Спасителя» 
«Распяте 1. Х.», и «Св. Екатерина освобождаемая Ангелом», 
вЪ стил Каррачей, въ манер твердой и изящной. | 
ФРАНЦИСКЪ САРИНЕНА (Йагпепа; 1560—1694), ученикъ Ри- 
бальты, котораго манерф слБдовалъ съ успзхомъ и терифнемъ. 
ХРИСТОФОРЪ САРИНЕНА (Хагтепа; ум. въ 1699 г.), ученикъ 
Титана, такъ близокъ къ своему учителю по стилю и колориту, 
что очень долго ошибались, приписывая Тищану огромныя 
картины, написанныя Сариненою для королевскаго монастыря 
Св. Михаила Че 105 Веуоз въ Валенси, и только посл5дуюнщия 
розыскашя опровергли это предположен:е. 
АНТОНЙ  МОХЕДАНО (Моведапо; 4561 — 1695}, котораго 
Пачеко считаетъ лучшимъ фрескистомъ Испании: картины 
его замфчательны правильнымъ рисункомъ и озоритюмъ. Но 
своимъ многочисленнымъ работамъ и по превосходнымъ худож. 
никамъ, образовавшимся въ его школф, Мохедано имфлъ важное 
вмяне на успёхъ живописи въ своемъ отечествв. Вь Мадри- 
тю, Севильь, Кордовъ, Валенсти, находятся его фрески. 
РОДРИГЕСЪ ЭСПИНОСА (Езр!поза: 1562—1630), не выбзжалъь 
изъ роднаго своего города Валенси, гдъ образовался по нахо- 
дившимся тамъ образцамъ и достигъ большаго совершенства 
такъ что при жизни пользовался огромной славой. Аз В. м: 
ее. т . Вз Валенсги: 
танъ и охъ» и пр. 
10СИФЪ РИБЕЙРА (Вега; 


1588—165 :: 
ОЛЕТТО (1. Зраспоеио) 656) прозванный ЭЕПАВЬ- 


‚ есть художникъ Испанской школы наи- 


— 343 — 


бодфе известный въ Европв, ибо провелъ большую часть своей 
артистической жизни въ Итали. Долгое время Итальянцы 
утверждали, что Рибейра родился въ Неаполитанскомъ кородев- 
ств$, но положительно дознано нынЪф, что родиною его было 
мЪстечко Ксавита, близь Валенси. День его рожденля былъ 19 
генваря. Первоначальнымъ его назначенмемъ было военное по- 
прище; и онъ поступилъ въ Валенссюи университеть Но 
скоро развившаяся страсть къ живописи переселила его често- 
любивый и энергичесмй характеръ, и онъ, получивъ первое 
поняте объ искуствз у Рибэльта, отправился въ Неаполь, от- 
куда скоро переселился въ Римъ. Тамъ, почти нищимъ, бро- 
дилъ онъ по улицамъ вфчнаго города, спалъ на мостовой, до- 
вольствовался крохами, страстно изучая свое искусство. Кар- 
диналъ Борджю, случайно увидфвъ рисунокъ работы его, при- 
нялъ въ число своихъ служителей, и доставилъ ему средства 
къ безбъдному существованю. Но праздная жизнь не понра- 
вилась РибейрЪ, и онъ ушелъ отъ Борджю, поступивъ въ 
военную службу. Въ тоть же годъ попался онъ въ руки 
алжирскимъ корсарамъ, въ плФфну у которыхъ пробылъ цфлыя 
5 аьтъ. Въ 1606 году, возвратившись въ Римъ, и снова до- 
вольствуясь кускомъ хлЪба, поступилъ онъ въ мастерскую Ка- 
равздж!ю, котораго стиль увлекъ пылкаго Тюсифа. Манера учи- 
теля сдБлалась скоро манерою и ученика. Изображая страсти, 
пытки, мучения, Эспаньолетто, подобно Каравадияю, какъ будто 
хотфлъ выказать всю бренность быпя человфческаго. Очарован- 
ный впослфдстви великими творенями Рафаэдя и Корредяно, Ри- 
бейра перемвнилъ н®Фсколько свою манеру; но думая, что не 
мноме поймутъь изящество и простоту этихъ великихъ масте- 
ровъ, а для толпы нужны поражающие эффекты» всю жизнь 
слфдовалъ этому правилу, хотя ложному въ основании, но доста- 
вляющему на время колоссальную славу. Однакожъ имя его 
все еще оставалось неизвЪстно. Отчаявшись поправить дФла 
свои въ РимЪ, Рибейра отправился въ Неаполь, не имя дру- 
гой рекомендащи, кром$ своего таланта. Тамъ жилъ онъ долгое 
время въ ужасной нищетБ, покуда одинъ богатый торговецъ 
картинами, Кортезе, плфненный его даровашемъ, не принялъ его 
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ВЪ СВОЙ ДОМЪ, и выдэлъ за него дочь свою Элеонору Кортезе, 
первую красавицу Неаполя, и единственную его наслЪд- 
ницу. Обстоятельство это перемфнило жизнь Эспаньолетта. — 
Слава о картинв его, изображающей «Одного изъ мучени- 
КОВЪ», выставленной къ окну для просушки, и привлекшей 
огромную толпу народа, дошла до вице-короля Незаполитан- 
скаго. Наъненный картиной, онъ назначиль Рибейру первымъ 
своимъ живописцемъ и живописцемъ Испанской короны. Слава 
и почести полились на Рибейру со всфхъ сторонъ. ВвликолЪп- 
ный домъ его быль мЪетомъ собрания всЪхъ знаменитостей 
Незполя. Папа пожаловаль Рибейру кавалеромъ ордена Христа; 
всё государи Итали и Европы старались налерерывъ оказы- 
вать ему свое внимаше и милости. Многочисленные заказы 
являлись ежедневно. Не смотря на свое богатство и знатность, 
Рибейра такъ много работалъ, что просиживалъь иногда цфлые 
дни безъ пищи и питья, забывая все окружающее. Родные, 
боясь за его здоровье, должны быди нанять особаго служителя, 
котораго вся обязанность состояла въ томъ, чтобы напоминать 
Рибейрф, сколько часовъ онъ уже работалъ. 

У Рибейры было двъ дочери : Старшая вышаа замужъ за 
перваго испанскаго министра при Неаполитанскомъ дворб; 
младшая, Мар1я Роза, была Аъвушка чудной красоты, и сдфла- 
тась причиною смерти своего родителя. Ее соблазнилъ и увезъ 
вицекороль Неаполитанский, инфанть Донъ Хуанъ. Не зная 
имени соблазнителя, Рибейра поклялся отомстить ему, и потомъ 
узнавъ, что это быль вицекороль не хотьль иамънить своей 
клятв$. Будучи уже 70 льтъ, вооруженный кинжаломъ, и въ 
сопровождени вфрнаго служителя, онъ оставилъ Неаполь, и 
съ твхъ поръ участь его осталась совершенно неизвъстною. 
Одни говорили, что онъ быль Убить, друше — что онъ за- 
точенъ въ тюрьму, гдф и умеръ. Съ прискормемъ должно 
вепомнить, что онъ былъ одинъ изъ ожесточеннейшихъ вра- 


говъ несчастнаго Доменикино, и содъйствовалъ погибели этого 
великаго человфка. 


Относительными чертами таланта Эснаньо 


метто, были: пора- 
зите 


тьное противуположеше свёта и твни, страшный, меланхо- 
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личесюй и мрачный выборъ сюжетовъ, и поражающий эффектъ 
композищи. Зная анатомпо въ совершенствф, онъ однимъ ри- 
сункомъ производилъ страхъ и ужасъ въ зрителяхъ. Неподра- 
жаемая натуральность, чудесная энермя, сила доходящая до 
дерзости, смфлость, величе и блескъ, дФлали то, что всв, даже 
его подражатели, не могли ни сравниться съ нимъ, ни усвоить 
себъ его манеру письма. Онъ былъ по преимуществу живопи- 
сецъ истязанй. Въ стилф у него было три манеры: первая, въ 
которой онъ явился вЪрнымъ послбдователемъ Караваджю, см- 
лая, гордая и страшная, ищущая скорфе могущества, ЧМЪ 
правды; вторая, гд$ онъ напоминаетъ Корреджю, какъ бы пе- 
рерождаясь, дЪлается спокойнымъ, НЪЖНЫМЪ ; третья манера, 
гд$ виденъ самобытный художникъ безъ вмявя посторонняго, 
полный силы, величя и блеска, отдфлившись отъ безпорядоч- 
ной Фуги Караваджю, равно оставивъ и трацию, хотя изящную, 
но нфсколько натянутую втораго его пер!ода. 

Хотя большую часть жизни Рибейра провелъ въ Итали, но. 
безспорно принадлежить Испани, какъ по рожденшю ‚, по 
первоначальному образован, такъ и потому, что живя въ 
Неаполв ‚ испанской провинщи, онъ былъ живописцем 
Испанскаго короля, и отсылаль въ Мадритъ вс лучиия свои 
произведеня. Въ одномъ Мизео де! Веу (въ Мадритв) ихъ 
считается болфе 35. Вь Мадритуь: «Прометей, прикованный къ 
скал5 Кавказа», «Мучеше Св. Вареоломея», «Магдалинз», «Св. 
Павелъё, «Льстница Такова», «Мар!я Египетская», «18 Апо- 
столовъ» (превосходный рядъ 12 физюномй всбхъ возра- 
стовъ человфческихъ, оть Шоанна Богослова до старшаго иИЗЪ 
учениковъ Христовыхъ, [экова Алфеева), «Поклонеше па- 
стырей», «Св. Теронимъ на молитв$», «Жрецъ рЖОаЯ «Го- 
лова Сивиллы», «Св. Троица», «Анахоретъ», «Слвпой Камбазо 
(скультторъ), «Св. Рохъ», «Св. Францискъ Ассизскй», «Св. 
Христофоръ», «Св. Тосифъ съ’ Младенцемъ ШМсусомъ», «Архи- 
медъ», «Иксюнъ», «Благословеше [саака», «Св. Августинъ», 
«Бой женщинъ въ цирк®» и проч.; (в5 Ескурзалю): «Зачате» и 
«Рождество Христово», «Св. Тоаннъ Креститель; (6 мона- 
стирь св. Изабеллы): «Св. Изабелла», лицо которой онъ спи» 
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саль съ одной изъ своихъ дочерей, и которое по требовангю мо- 
нахинь было переписано живописцемъ Клавдю Коельо, и пр.; в5 
Дрездень: «Св. Францискъ», «Св. Мария Египетская», «Мучене 
Св. Себастана», «Мучене Св. Вареоломея», «Дтогенъ» и проч.; 
65 Лондонь: «Св. Тоаннъ Креститель », «Докторъ Скоттъ» и пр.; 
85 Рим: «Магдалина», «Св. Теронимъ», «Андрей Первозван- 
НЫЙ», «Св. Петръ раскаявающся» и проч; в5 Парижь: 
«Поклонеше пастырей», «Мучене Св. Вареоломея»; во Флюрен- 
и: «Мучеше Св. Вареоломея», «Св. Геронимъ въ Экстазв», 
«Силенъ» и проч.; вв Неаполь: аСнят:е со креста» (сфеЁ 
Фоеиуте), «Св. Бруно», «Св. Себаспанъ», «Св. Теронимъ», 
«Силенъ», «Св. Ганнуар», «Тайная вечеря», «12 Пророковъ», 
«Иля и Моисей» и проч.; вв Берлин: «Св. Теронимъ», «Му- 
чене Св. Вареоломея» и проч.; вв Мюнхень: «Раскаяне Св. 
Петра», «Умирающий Сенека», «Архимедъь, «Св. Теронимъ», 
«Снят со креста Св. Апостола Андрея», «Крещене Св. 1оанна 
Крестителя» и проч.; в5 Вънь: «исуеъ Христосъ по- 
среди учителей», «Несене креста», «Скорбь (Св. Апостола 
Петра», «Ниций философъ», «Архимедъ», и проч.; в5 С. Пе- 
тербургском Эрмитажь. 8 картинъ, —« Два нищихъ философа»; 
прелестная «Св. Лющя», несущая на серебрянномъ блюдз 
оба свои глаза, вырванные у ней по повельнйю мучителя; «Св. 
Францискъ», «Милосерще», «Св. Себасманъ, окруженный Свя- 
тыми женами» превосходная академическая картина писанная 
въ строгой манер Караваджо, но съ большимъ благородствомъ 
и иостоинствомъ, и наконецъ «Св. [еронимъ въ пустын&»—пре- 
восходнзйшее произведеше, уступающее разв только картин 
того же сюжета, находящейся въ Неаполь и считающейся 
тучшимъ произведенемъ Эспаньолетто. Во Академии Художе- 
ствь: «Св. [еронимъ», академическая полуфигура, принадлежа- 
щая къ лучшему перюду дъятельности Рибейры. 

ИБОНАРДЪ ЭНРИКЕСЪ (Нек иех; 1599—1670), прозванный 
«Пе |ав Магтаз», ибо быль почти единственный испанскй 
живописецъ, посвятивший себя морской живописи. Он 
вЪ Кадиксв; подобно Рибейрь, 
Жизни въ Итажи и Умеръ въ 


ъ родился 
провелъ болыпую часть своей 
РимЪ, гл его удерживала 
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страсть къ созерцанию великихъ произведевй искусства, Ото» 
рыхъ онъ однакожъ не копировалъ, оставаясь взренъ ‘своей 
самобытной природв и морскимъ волнамъ. Произведеня его 
находятся въ РимЪ, Мадритф, Флоренци и другихъ городахъ 
Европы; лучшимъ считается, в5 Мадрить: «Видъ Кадикскаго 
порта, во время бури». 

ХУАНЪ РИБАЛЬТА (В!РаНа; 1597 — 1628), сынъ и ученикъ 
Франциска Рибальты, съ которымъ такъ сходствовалъ по стилю 
и манерь, что даже современники не могли различать ихъ кар- 
тинъ, просто называя ихъ произведенями «[05 АаНав» (Ри- 
бальтовъ). Оба они одинаково замфчательны по величию стиля, 
благородству характеровъ и глубокому изученшю анатоми; но у 
Франциска контуры болве тверды и краски суше, у Хуана не- 
сравненно болве мягкости въ колоритё. Между ними чув- 
ствуешь такую же разницу, какъ между ХУГ и ХУИП столБ- 
‘иями. В Мадрить: «Голова мученика, окруженнаго пламе- 
энмъ», «Голова блаженнаго», «|. Х. во гробф», «Св. Фран- 
цискь Ассизскй», «Св. Маркъ и Св. Лука», «Иъфвецъ», 
в5 Парижъ: «Объдня» и пр.; в5 С. Петербурюском Эржи- 
тажь : «Встръча Шоакима и Анны», работы самой нЪжной и 
тщательной, одна изъ лучшихъ картинъ этого мастера. 

ПАЦИНТЪ ЭСПИНОСА (Езриоза; 1600 — 1680). Сынъ Фран- 
циска Эспиносы, и ученикъ его и Рибальты. При жизни онЪ 
пользовался большой славой, и былъ нфсколько разъ приглаша- 
смъ въ Мадритъ, но нерфшаясь оставлять свою родину, окон- 
чилъ въ ней жизнь среди спокойствя, мира и молитвы. Таланть 
его отличался рисункомъ смёлымъ и правильнымъ, гращею 
фигуръ и благородствомъ выражения. Въ его живописи видны 
дв$ эпохи: первая есть подражаше Хоанесу, а вторая Италь- 
янцамъ. Знаменитыя его картины: «Причащене ры и 
«Преображеше» (въ Валенс!и) могуть см$ло выдержать со- 
перничество съ лучшими произведенями Болонской школы. 
Къ слав5 Эспинозы недостаетъ только случая сдфлать его 
картины извфстными Европ, ибо въ кошяхъ таланть его не- 

уловимъ, а вс лучише картины его, остались въ Испани. 

Онъ быль посабднимъ изъ славныхъ артистовъ, которыми мо- 
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жеть по справедливости гордиться Валеная. Вё Мадрить. 
«Св. Маря Магдалина», «Г. Х. во славъ», «Св. Тоаннъ Кре- 
ститель»; вв Валенси: «Причащене Марш Магдалины» (сЪе{ 
Ф’оецуге), «Смерть Св. Людовика Бертрана», «Преображене 
Господня» (сНеГ д’оеиуге); во Парижьъ: «Той и Ангелъ». 
«Св. Семейство», «Несен{е креста» и проч. 

ЕСТЕВАНЪ МАРЧЪ (Магсп; 1600—1660), называемый Магсй 
4ез ВиаШез. По мъсту рожденя принадлежитъь Валенси, но 
будучи ученикомъ Орресте и подражая Бассано, долженъ быть 
причисленъь къ школамъ Толедской и Венещанской. Рисунокъ 
унего твердъ, колоритъ блестящь и въ фигурахъ много истины. 
Разсказываютъ, что для разгоряченя своего воображавя, онъ 
какъ новый Донъ Кихотъ одфвался въ рыцарское платье и сра- 
жался со стфнами комнатъ, ибо предметомъ его кисти была 
живопись баталлическая. — В Мадрить: «Видъ лагеря», 
«Старуха съ барабаномъ», «Старый пьяница», «Старуха съ 
бутылкой», «Св. Теронимъ», «Переходъ черезъ Чермное море», 
«Портреть Дель Мазо» и проч. 

АНТОНИЙ ПОНСЪ (Роп2; 1795 — 1792), путешествовалъь по 
Итали, гдф сняль коши со вефхъ лучшихъ картинъ Рафаэля, 
Гвидо Рени и Павла Веронеза; по возвращен!и на родину былъ 
принятъ съ большою почестйю, и совершиль артистическое пу- 
тешестме по Испанш. Написаль сочинен!е объ искусств$ и 
историю живописцевъ подт, назвашемъ: «Сотеп(аг!оз де 1а Рт- 
га». Умеръ въ Вэленсии. 

ТОСИФЪ ВЕРГАРА (Уегсага; 1796 — 1799), образовался изу- 
чешемъ рисунковъ Эспаньолетто; быль основатель академи 
Св. Варвары въ Валенсм, и первымъ ея директоромъ. Рабо- 
таль во всевозможныхъ родахъ и во всъхъ показаль знане и 
необыкновенную легкость; кодорить его превосходный, рису- 
вокъ правильный, но недостаетъ хорошаго направлевя. Напи- 
салъ н®сколько трактатовъ о живописи. В Валенсёи: «Менторъ 
и Телемакъ», «Внутренность монастыря» и проч.; в5 Пари- 
ж: «Св. Себастанъ» и проч. 

Изъ остальныхъ художниковь Валенсской школы известны: 
Николай Факторе (Еас‘юге, 1520—1583); Петре Таша (Тарла, 


= 
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ум. 1586 г.); Николай Борраев (Воггав, 1530 — 1610); Вар- 
водомей Матарана (Мэйагапа, ум. 1612 г.); Хуань Хоанесь 
(Тоапез, ум. 1620); Августинь Леонардо (Теопагдо, 1580 — 
1640); Григорей Кастенеда (Сазепеда, ум. 1641); Франциск 
Пагали (РуасаН, ум. 1650); Томась Гернандесь (Негпапдез, 
род. 1600); Викентий Гвирри (биг, ум. 1652); Чуись Сото- 
майорь (Зоютауог, 1635—1673); Тосифь Орзенть (Опеш, ум. 
1785); Августинь Газуль (база, ум. 1720); Донь Викентий 
Викторза (оп У:сюта, 1658—1712), ученикъ Карла Маратта, 


и друге. 


с) Севильская Школа. 


Севильская или вфрнфе Андалузская школа обнимаетъ собою 
всв частныя школы тородовъ: Гренады, Кордовы, о 
Мурси, и другихъ и есть безъ сомнфвя важнзишая изъ _ ый 
испанскихъ школъ, гордясь именами Варгаса, Зурбарана, Вел 

иль. 

о ДЕ КАСТРО (ПО! Сазго; род. 1499 г), о 
тьмъ, что въ 1450 году основаль въ Севильи первую ШК у 
живописи, имфвшую многочисленныхъ ‚послвдователей и ий 
зующуюся большой славой. Произведеня ея отличаются о 
жественностно отдфлки, прекраснымъ колоритомъ и необыкн 

венною оконченностио. Изъ картинъ Санчеса ди Кастро сохра- 
нилось въ Севильскомъ соборф колоссальное «Благовфщенье. » 

ХУЕЪ НУНЬЕСЪ (№иппе2; род. въ 1480 г.), ученикъ Санчеса 
ди Кастро. Современники сравнивали его съ Альбрехтомъ —_ 
реромъ. Въ Севильскомъ соборз находится нын$ о 
картина Нуньеса, изображающая «Усопшаго Христа на _ нм 
Богоматери» (Майег По]огоза). Рисунокъ Фигуръ сухъ ин — 
боденъ, но блескъ и великолёше цфлаго, прекрасвая рр ей 
ровка и необыкновенная тщательность отдфлки вЪ мельчай _ 
подробностяхъ, ставять это произведеше въ число замфчател 
ньйшихъ памятниковъ испанской жавописи того перюда, кото- 
рый еще предшествоваль блистательной эпох$ итальянскаго 


искусства. 
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ЛУЯСЪ ДЕ ВАРГАСЪ (Узгоаз; 1502—1568), первый преобра- 


зователь готическаго стиля, упорно до него господствовавшаго 
во всей Андалузш. Онъ даль новое направлене своему 
искуству и вполнв заслуживаетъ, чтобы имя его было по- 
ставлено на ряду съ величайшими художниками Итали 
и Испанш. — Де Варгасъ родился въ Севильф; съ мало- 
тЬтства началъ учиться живописи, расписывая обои, которые 
тогда во множествв высылались изъ Испани въ Америку. Не- 
Уловлетворяясь старою готическою манерою, онъ отправился 
въ Италию, гдф сдълался ученикомъ Перино дель Вага, что и 
объясняетъ сходство его стиля съ Рафзэлевскимъ. Возвратясь 
на родину, онъ прюбрфлъь громкую извъст ность точностю 
контуровъ, прелестю Формъ, искусствомъ владфть красками 
и придавать жизнь и выражеше фигурамъ, а въ особен- 
ности вфрно подражать природЪ, такъ что если бы Варгасъ 
обладалъ болыпимъ знашемъ перспективы и анатоми, то могъ 
бы почесться однимъ изъ счастливёйшихъ соперниковъ Рафаэля. 
Ракурсы доведены у него были до такой степени искусства, 
что знаменитый въ свое время художникъ Пересъ д’Алезю, 
разсматривая картину его, изображающую «Адама и Еву», 
сказалъ, что за одну ногу Адама отдалъ бы онъ всф свои кар- 
тины. Ёъ такому таланту Варгасъ присоединялъ чрезвычайное 
образоваше и веселый нравъ. Но приступая къ работ, онъ 
постился, причащался св. Тайнъ, ложился въ гробъ и умерщ- 
влялъ плоть свою размышлен1ями о вЪчности. Послв смерти его, 
нашли въ его молельной бичи, власяницу и проч. Варгасъ 
писалъ почти исключительно для церквей, и въ картинахъ его 
разлито чувство тращи и достоинства; в Севильи: «Спаситель 
несущй крестъ», «Адамъ и Ева»; вв Парижь: «Св. Семей- 
ство въ славф», «Св. Семейство, окруженное Ангелами» и пр. 
ПЕДРО КАМПАНА (Сатрапа ; 1503 — 1580) или «Руеге ае 
Сватразпе,» родомъ Фламандець изъ Брюсселя; учился у 
Микель Анджело, и принесъ изъ Рима въ Севилью правила 
итальянскихь мастеровъ. Всв его картины писаны на деревз. 
Сочинеше прекрасно ; правильность рисунка безукоризненая, 
колорить и свфтотёнь превосходны. Передъ смертью возвра- 
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тилёя на родину и умеръ въ Бреславл; в5 Севильъ: к 
со креста», «Чистилище»; в5 Берлинь: «Св. Дъва, ая 
грудью Младенца Тисуса»; в5 Парижю: «Св. Дфва у под 
креста Господа», «Магдалина» и проч. д. 
ГАСПАРЪ БЕСЕРРА (Весегга; 1520—1570), родомъ изъ Анд 
лузи, получиль образоваше въ Итали у Вазари, _ 
какъ мноме полагаютъ, у Микель Анджело Буонаротти. Подоб- 
но этому великому человЪку, Бесерра занимался архитекту- 
рой и ваянемъ. Глубокое знане анатоми и рисунка поста- 
вили его высоко между современниками. Филиппъ НЙ, по 
возвращении Бесерры въ Испанию, сдфлалъ его первымъ ня 
живописцемъ и скульпторомъ, поручивъ ему работы въ Мад- 
ритскомъ Алькасарф и въ дворцф Дель Прадо. Значительная 
часть этихъ работъ истреблена пожаромъ въ 1735 еее 
Но произведешй Бесерры еще очень много осталось — р 
Испани. Подобно Итальянцамъ, Бесерра приготовл д 
вефхъ своихъ картинъ картоны, почитая рисунокъ р 
основашемъ живописи. Онъ состовилъ ОеНЫВ и 
чесще рисунки къ книг «Анатомя человфка . — — 
изданной въ 1554 году, докторомъ Хуаномъ о ее Е — 
руководства хирурговъ, живописцевъ и ваятелей. о . 
торъ, Бесерра безспорно есть одинъ изъ лучших о — 
цфлой Испзнш. Его «Статуя Богородицы», сд ыы 
испанской королевы, дочери Генриха П, ей в. > 
совершенства. Картинъ Бесерры находится о о 
рить, Севильф, КорловЪ, Гренадь, Валенаи Е _ _. 
въ церкви Троицы Бе! Мой, «Рождество Богородицы», 
изъ лучшихъ его произведений. 


ПАБЛО ДЕ СЕСПЕДЕСЪ (Сезредез; 1538—1608), родомъ изъ 


Кордовы, образовалъ себя изучешемъ аи — г — 
получилъ назваше «Испанскаго Рафаэля». ъ карт и 
видна глубокая обдуманность сочинени, Е Бы 
колорита и правильность очертани, чисто. Рафаетеве ) ее 
ная прелесть формъ и полнота выражени, знаме анатоми, 
проникнутое въ высшей степени необыкновеннымъ умомъ и 
неподдфльнымъ поэтическимъ чувствомъ. — Большую часть 
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картинъ своихъ писалъь онъ для езуитскаго монастыря въ 
Кордовв, гдв онф всв сожжены были по приказаню Карла 
П-го, и такимъь образомь отъ этихъ картинъ остались 
намъ только описашя. По мнъншю Пачеко, Сеспедесъ былъ 
лучший колористъ въ цфлой Испании. Кром живописи онъ за- 
нимался ваяшемъ, архитектурой, Филологтей, поэзей, нумизма- 
тикой и литературой, и оставилъ обширный «Трактатъ о живо- 
писи.»—Изъ немногихъ же уцфл5вшихъ его картинъ, извфстны, 
в5 Кордовъ: «Тайная вечеря» (въ Мегдийо Арабскаго собора): 
знаменитая по кротости и величю лица Спасителя и лукавому 
выраженю Туды, «Св. Клара», «Св. Тоаннъ Креститель»; в5 
Севидьть: «Св. Екатерина»; в5 Мадритть: «Вознесене»; в5 Па- 
рижъ : «Портреть художника»; С. Петербургскй Эрми- 
таже можеть истинно гордиться «Ликомъ Христа», этюдомъ 
для знаменитой «Тайной вечери» (въ Кордов$), и «Мученемъ 
Св. Стефана». 

ПЕДРО ВИЛЛЕГАСЪ МАРМОЛЕЙО (Маггпо|е}о 1540—1587), одинъ 
изъ знаменитёйшихъь живописцевъ Андалузи, славенъ былъ 
правильнымъ рисункомъ, благородной композищей, величествен- 
ной обстановкой своихъ сюжетовъ, превосходнымъ знашемъ 
свфтотвни, прекрасными ракурсами и гармошей цълаго. По- 
дробности жизни его мало извЪетны; достовЪрно только то, что 
онъ работалъ долго въ Севильф. Въ Парижь: «Рождество 
Христово», «Св. Францискъ», «Св. Себастанъ», «Св. Семей- 
СТВО, » 

ХУШЪ ДЕ ДАСЪ РОЕИАСЪ (Че 1аз Вое]аз; 1558—1625), одинъ 
изъ лучшихъ художниковъ Севильской школы, усвоивний ей 
блестящий колоритъ лучшей эпохи Венещанской школы. Онъ 
Учился въ Итали, въ школахъ Тищана и Тинторета. При стро- 
гомъ рисункв и превосходной композиции, выражене у него кротко 
и нЪжно, Формы и характеры величественны, ракурсы пре- 
восходны. Роеласъ работалъ при Мадритскомъ Авор$; а по 
возвращени на родину, въ Севилью, вступилъ въ монахи и 
сдъланъ былъ настоятелем монастыря въ Оливересь, гдфи 
умеръ. Онъ далъ направлене и быль учителемъ многихъ, 
ВпослвАстви славныхъ, Испанскихь художниковъ, между коими 
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были знаменитый Зурбаранъ и друме. Изъ картинъ Роедаса 
наиболве замфчательны, вв Севильь: «Св. Таковъ» (въ соборф), 
«Кончина Св. Герменегильды», отличается необыкновенною си- 
лою выраженя и колорита; но лучше ихъ всёхъ знаменитая 
«Кончина Св. Исидора» (въ церкви Св. Исидора); картина эта 
занимаетъ весь алтарь: на верхней части виденъ Спаситель со 
Св. Двой въ ихъ въчной слав, а внизу, нз ступеняхъ храма, 
умирающий Св. Исидоръ, окруженный синклитомъ и народомъ. 
Композищя этой картины напоминаетъ «Смерть Св. Петрониллы » 
(Гверчина), но стоить выше ея по сложности композици, ха- 
рактерамъ и колориту; въ Мадритв: «Изведеше Моисеемъ воды 
изъ скалы», «Св. 1аковъ, врачующий раненых въ сражени при 
Клавиго» и пр.; в5 С. Петербурескомь Эрмитажтъ: «Таинство 
Св. Причащеня», небольшая картина, полная красотъ великаго 
художника. 

ФРАНЦИСКЪ ПАЧЕКО (Распесо; 1571—1654), въ Итами изу- 
чилъ произведешя лучшихъ тамошних мастеровъ и по возвра- 
щени въ Испанию, копировалъ картины своихъ соотечествен- 
никовъ. Въ Севильф онъ открылъ школу, которая скоро сдфла- 


, 


лась мфстомъ собраня всего, что только было тогда въ Испании _ 


знаменитаго: Сервантесъ, Квеведа, Герерра (И Опа) и проч., 
развивали въ ученикахъ его вкусъ къ изящному и сами слушали 
разсужденя учителя. Изт. этой знаменитой школы вышли Алонзо 
Кано, Веласкесъ и друге. Пачеко оказалъ искусству величайшую 
пользу, написавъ трактатъ о современной живописи и описавъ 
жизнь испанскихъ художниковъ (Аме 4е |1а Рига)—-одно изъ 
сэмыхъ лучшихъ сочинешй по этому предмету. Стиль Пачеко 
отличался строгимъ, правильнымъ рисункомъ, чистою и благо- 
редною композищею , глубокимъ знашемъ свфтотфни и пер- 
спективы. Если бы при этихъ важныхъ достоинствахъ имфлъ 
онъ колоритъь нжнфе и выполнение отчетливфе, то сравнялся бы 
съ лучшими художниками Андалузи. Отъ современников по- 
лучиль Пачеко прозваше «Живописца науки и изученя». Онъ 
усовершенствовалъ техническую часть живописи, особенно клее- 
выми красками, и изобрфлъ новый способъ прочно раскрашивать 


барельефы. Изъ кэртинъ Пачеко замфчательны, вв Севильь: 
23 
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«История Дедэла и Икара» (6 картинъ) и пр.; в» Мадрить: 
«Св. оаннъ Евангелистъ», «Св. Шоаннъ Креститель», «Св. Ека- 
терина», «Св. Агнеса» и пр. 

ФРАНЦИСКЪ ГЕРРЕРА (Неггега; 1576—1656) Старий, (П мер) 
чрезвычайно замфчательный живописецъ, какъ по своему таланту, 
такъ по необыкновенной оригинальности. Онъ справедливо по- 
лучиль прозваше «Кипучй». Эксцентричность и буйный ха- 
рактеръ его разогнали не только всЪфхъ его учениковъ, но и 
всъхъ членовъ его семейства. Не будучи въ состояни выно- 
сить нравъ отца, дочь его пошла въ монахини, сынъ убъжалъ 
отъ него въ Итамю и пр. Бермудесъ разсказываетъ, что Гер- 
рера писалъ свои картины, въ состояни какой то невфроятной 
ярости (тсгеф!е Гигог); вмфсто карандашей, онъ рисовалъ кон- 
туры тростникомъ, а вмЪсто кистей, писалъ большими щетками. 
Когда жестокое обращеше и буйный нравъ его, разогнали изъ 
мастерской его учениковъ, онъ заставлялъ свою кухарку накла- 
дывать почти на удачу краски для подмалевки, что ‚она вы- 
полняла половою щоткою; и потомъ, прежде нежели краски за- 
сохнуть, Геррера образовывалъ изъ нихъ Фигуры смтло и ши- 
роко дранпированныя, чертилъ лини, обозначалъ группы, рас- 
полагая свтъ и тёнь, однимъ словомъ, производилъ картины, 
поражавиия всфхъ удивительнымъ эффектомъ и величемъ. Много 
являлось посдфдователей странной методы этого мастера: они 
писали тоже тростникомъ и щетками, но не ушли дальше ку- 
харки Герреры. Но у него самого искусство неограничивалось 
удачнымъ выполненемъ фигуръ и драпировокъ, какъ это легко 
можно бы было предположить. Стоитъ взглянуть на его «Страш- 
ный СудЪ», въ Церкви Св. Бернарда въ Севильь, чтобы найти 
неопровержимое доказательство глубокаго знашя анатомш, пра- 
вильности рисунка, вЪрности перспективы, разнообраз1я фигуръ 
и физюномй, смФлости сочиненя, могущества колорита и вы- 
сокой энерми кисти. 

Геррера родилея въ Севильв, и былъ ученикъ Фернандеса; 
подозрёваемый вЪ дфлани халынивой монеты, онъ долженъ 
былъ искать убъжища ВЪ стнахъ тезуитской коллеги. Тамъ 
онъ росписалъ, въ знакъ благодарности за гостепруимство, 


лее 
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алтарь въ ихъ церкви. Король Филиппъ 1\', профзжая въ 
1624 году чрезъ Севилью, постилъ Коллегио, и восхищенный 
картинами Герреры, даровалъь ему прощеше, замфтивъ при 
этомъ, «что человфку, обладающему такимъ талантомъ, никогда 
не слфдуетъ употреблять его во 310.» Въ 1650 году, Геррера 
отправился въ Мадритъ, гд былъ заваленъ работами, и умеръ, 
пользуясь огромной и заслуженной славой. Изъ картинъ его бо- 
ле другихъ извЪстны, в5 Севильь: «Страшный судъ», «По- 
священе въ епископы»; вв Нарижъ: «Картоны и пр. 
АЛЪФОНСЪ ГЕРРЕРА (Неггега; 1579—1630), братъ Фран- 
циска Герреры и другъ Фернандеса Наваретте и Е! Модо, 
выполнилЪ много замфчательныхъ работъ въ Сегови и Вилла 
Кастильо. Рисунокъ его правильный, и колоритъ блестящий. 
ФРАНЦИСКЪ ЗУРБАРАНЪ (7лиЪагап; 1598—1662), трудолюби- 
ВЪЙНИЙ изъ всъхъ испанскихъ художниковъ, прозванный «испан- 
скимъ Караваджю», на котораго походилъ, не дикостно и эффек- 
тащею кисти, ибо онъ холоднфе его, умфреннёе и правильнфе, 
но по сил свфтотБни, и въ особенности по употребле- 
ню голубоватыхъ, свойственныхъ Караваджю тоновъ. Отли- 
чительная черта Зурбарана то, что оканчивая необыкно- 
венно тщательно первые планы , онъ сосредоточивалъ на 
нихъ огромныя массы свфта и тЪни, оставляя даль всегда въ 
полумрак, что производило необыкновенный эффектъ. Сюжеты 
онъ выбиралъ всегда гранд1озные, но притомъ несложные и 
простые, соединяя въ группы небольшое только количество лицъ. 
Никто лучше его не писалъ затворниковъ и монаховъ, никто 
лучше не передавалъ, подъ веревочнымъ поясомъ и опущен- 
нымъ капишономъ, эти исхудалыя тфла и пожелтфвиия лица 
отшельниковъ, которые, по выраженю Бюффона, когда прихо- 
ДИТЪ ИХЪ ПОСЛЁДНЙ Часъ, «не кончаютъ жить, но перестаютъ 
умирать.» Вс фигуры Зурбарана драпированы съ головы до 
ногъ; эта особенность, замфчаемая у всЪхъ вообще испанскихъ 
художниковъ, заставляла сомнфваться въ ихъ знани анатомии; но 
тбло видное на разорванномъ и обнзженномъ локтВ или плечф, 
въ рук или ног, заставляють утверждать совершенно про- 


тивное, и закрытая драпировка должна быть отнесена скорзе 
23* 
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къ цыломудренной скромности и религюзноети испанскихъ ху- 
дожниковъ, въ особенности того времени. Даже статуи у Ис- 
панцевъ покрывались длинными нисходящими до полу драпи- 
ровками, подъ которыми однако явственно можно было различать 
контуры правильныхъ и превосходно выполненныхъ человфче- 
скихЪ Формъ. 

Зурбаранъ родился въ Фуэнте де Кантосъ, маленькомъ городкЪ 
Эстремадуры, былъ сынъ земледфльца и въ молодости гото- 
вился къ этому же звавю, но рано развившаяся страсть къ 
искусству, заставила отца отдать его въ ученье, въ Фуэнте, къ 
одному изъ учениковъ Моралеса, имя котораго до насъ не 
дошло. Возвысясь скоро надъ своимъ учителемъ, онъ перешелъ 
въ Севилью и поступилъ въ мастерскую Ласъ Роеласа. Пре- 
давшись совершенно своему искусству, Зурбаранъ дълалъ не- 
обыкновенные успфхи и уже въ 1633 году прославился зна- 
менитыми картинами, написанными для церкви Ап. Петра въ 
Севильв. Въ этомъ же году онъ получилъь зваве королевскаго 
живописца. Филиплъ ТУ, на одной изъ картинъ Зурбарана, под- 
писанной его именемъ съ принадлежащимъ ему титломъ, «Ко- 
ролевсый живописецъ», собственноручно подписалъ: «и ко- 
роль живописцевъ.» Въ 1650 году Зурбаранъ женился на бо- 
гатой дъвушкф, доньБ Леонорв де Лосъ ордера, по взаимной 
страстной любви. Но, отъ неизвфстной причины, вскор$ послЪ 
свадьбы, впалъ въ болёзненную задумчивость и недовольный 
жизню, отрицая въ себь даже художественное дароваше, уда- 
лился на свою родину, въ Фуэнте, и ръшился никогда не дотро- 
гиваться до кисти. Испуганные севильсюе жители послали 
блестящую депутацию, чтобы склонить его перемфнить намз- 
реше. Тронутый этими выраженями внимания, онъ возвратился. 
Но въ Севильь, не смотря на кротый и миролюбивый харак- 
теръ, не могъ избъжать непр1ятностей, и однажды вызванный 
на поединокъ. убилъ своего противника. Филиппъ ТУ, любив- 
ши Зурбарана, простить его, приказавъ только удалиться на 
р . = 
а ре монастырь братьевъ. иСПОвЪДНиИковЪ- 

, Урбаранъ свою коллекцю «Мучениковъ 
Восточной Инди», между которыми особенно знамениты «Св. 
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Бруно, бесъдующий съ папой Урбаномъ И», и «Св. Гуго пред- 
ставляюций для цфлования монахамъ крестъ.» Обь эти кар- 
тины, во время испанской экспедищи Наполеона, поступили въ 
вЪ галлерею маршала Сульта, откуда проданы съ зукцюна. 

Окруженный заказами и славой Зурбаранъ умеръ въ Мадритв, 
по прошестии уже срока искуса. Онъ оставилъ по себь 
многихъ учениковъ, между которыми замфчательны: Андрей дель 
Кастильо, Паланкоеъ, Тосифъ де Сарабья, Варнава де Айло, 
и знаменитый [еронимъ Бовадильо. 

Число картинъ, написанныхъ Зурбараномъ, такъ велико, 
говоритъ Поломино, что онф кажутся неисчислимыми. Он$ на- 
полняютъ вс церкви Андалузи , особенно Севильи. Изъ 
наиболЪе прославившихся назовемъ слёдующия, в5 Дрезден: 
«Кающаяся Магдалина»; в5 Кадиксь: «Св. Урсула» и пр.; 
в5 Севильь: «Апотеоза Св. Фомы», «Отецъ небесный», и пр.; 
в5 Париж: «Гудивь», «Монахъ на молитв», «Святая» и пр.; 
в5 Берлинь: «Г. Х. въ вертоградз»; в5 Мюнхень: «Св. Дъва 
съ (в. Шоанномъ», «Св. Францискъ»; вв Мадрить: «Явлеше 
Св. Петра Аностола Св. Петру ноланскому», «Св. Петръ нолан- 
скй», «Подвиги Геркулеса», «Спящий Младенецъ Шисусъ» и пр.; 
в5 Хересь: «Тудиеь» (сне! Фоепуге), «Св. Антошй и Св. Апо- 
столь Павелъ»; в5 Кордовт: «Поклонеше пастырей», «Исторя 
Св. Петра ноланскаго» и пр., в5 С. Петербургскомь Эрми- 
тажь: «Св. Дъва Мария на молитв» и «Св. Францискъ въ 
экстазё», огромное и великолфпнфйшее произведеше славнаго 
мастера; пробрфтено въ Эрмитажъ въ Розф почившимъ импе- 


раторомъ Николаемъ 1. 


ДОНЪ ДИЕГО ВЕЛАСКЕСЪ ДА СИЛЬВА (Уе!азЧие2 а 5Пуа; 1599— 


1660), заслужиль отъ современниковъ и потомства назване 
«главы и князя всфхъ испанскихъ живописцевъ»; и дЪйстви- 
тельно, если искусство живописи состоитъ въ вФрномъ и точ- 
номъ изображени природы, то Веласкесъ есть величайший живо- 
писецъ въ св$тв. Получивъ образоваше въ различныхъ шко- 
лахъ, онъ создалъ свое направление, изучая натуру во всевоз- 
можныхъ ея подробностяхъ, отъ червя и растеня до человфка, 
во всъхъ положешяхъ, со всфми его наклонностями, страстями, 
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и достигь до той поражающей истины, которая видна во 
всвхъ его произведеняхъ, а въ особенности портретахъ. Изу- 
мительнымъ сходствомъ ихъ, живостью, блескомъ и естествен- 
ностью колорита, особенно въ массахъ воздуха, въ отдфлени 
фигуръ, группъ и плановъ, онъ превосходитъ безспорно везхЪ 
живописцевъ. Веласкесъ занимался всевозможными отраслями 
искусства. Онъ писалъ сюжеты священные, историческе и миео- 
логичесте, пейзажи, портреты мужеше, женсые и дътеме, внут- 
ренности жилищъ, животныхъ, цвФты, плоды, и проч. Пейзажи 
на его писаны широко, почти эскизно; вблизи они представляютъ 
какое то смьшеше красокъ и неудовлетворяютъ взора; но издали, 
стихи отдфляются, фигуры оживаютъ и натура создается какъ 
бы волшебствомъ, Въ этомъ онъ совершенно противуположенъ 
Рюйсдалю и другимъ знаменитымъ Голландцамъ. Въ портретахъ 
онъ превзошель всзхъ живописцевъ своего отечества: ничто 
не можеть сравниться въ нихъ съ совершенствомъ подража 
ня природь и смвлостю, съ какою кисть его торжествуеть 
падъ препятствиями. Особенно любилъ онъ писать конные пор- 
треты, въ которыхъ отличался богатствомъ и разнообраземъ об- 
становки. Въ картинахъ историческихъ, Валаскесъ избъгалъ 
сюжетовъ священныхъ, которые были не по его характеру, 
какъ наблюдателя природы, а не идеалиста. Ему нужно было 
только людей. Рисунокъ его чистоты непогрёшительной. Онъ 
играетъ трудностями Формы и свфта. То сочиняетъ картину 
совершенно темную, безъ малъйщаго признака свфта, то ослфп- 
ляеть однимъ освъщешемъ; и то и другое выходить у него 
одинаково превосходно. Колоритъ его твердый, вфрный, есте- 
ственный, безъ блеска. Въ отдвлеши разныхъ плановъ и 
дали, въ распредфлени свзта, въ перспектив прямолинейной 
И стерической, онъ достигь истиннаго совершенства. Всфмъ, 
что можно прюбрфсть посредствомъ изученя, онъ владфль въ 
въ превосходной степени; чего же недоставало ему, — вообра- 
о же уже нельзя научиться. 
. ланть Веласкеса слфдующими словами: 


«энерця ровной Гра; 
энергия древней Греци, правильность Римской школы, и гра- 
Иозность Венещанской». 
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Веласкесъ родился въ Севильф, былъ сынъ Донъ Родригеса 
да Сильва, и матери изъ рода Веласкесъ, откуда и происходить 
его фамимя. Родители его, будучи богатаго дворянекаго рода, 
и не смотря на предразсудки того времени, считавшаго искус- 
ство ремесломъ, увидя страстное призваше своего сына къ жи- 
вописи, дали ему первоначально прекрасное домашнее образо- 
ваше и помфстили потомъ въ школу къ Геррерф Старшему. 
Грубыя привычки этого мастера едва не отняли у молодаго Ве- 
ласкеса всякую охоту заниматься живописью. Онъ долженъ былъ 
покинуть своего учителя, дарования котораго глубоко уважалъ, 
и поступиль для усовершенствовашя къ Пачеко, коего школу 
Паломино называетъ: «золотою кл$фткою живописи, убъжищемт, 
открытымъ для всфхъ лучшихъ дарованй Севильи». Скоро онъ 
сдфлался любимфйшимъ ученикомъ Пачеко, а черезъ пять лфтЪ 
и его зятемъ. Тогда онъ удвоилъ свое прилежане и исключи- 
тельно занялся изученшемъ человфческой натуры, съ изумитель- 
нымъ успвхомъ. Нанявъ себф въ услужеше молодаго ры 
скаго крестьянина, Веласкесъ сдфлалъ изъ него натурщика, и 
заставляя служить себф моделью, то пугалъ его, то изумлялъ, 
то заставлялъ смзяться или плакать, и передавалъ на полотно 
различные душевныя ощущешя, которыя замфчаль на его лиц$. 
Первыя картины, которыми прославился Веласкесъ, но въ ко- 
торыхъ еще видфнъ отпечатокъ вульгарности, были: «Поклоне- 
не пастырей» и «Двое гулякЪ». Въ нихъ видно рабское под- 
ражаше природз. Стиль его измфнился, когда въ 16929 году 
онъ приВхаль въ Мадрить и познакомился тамъ съ произве- 
денями Тищана. ‘Тогда ему было только 92 года. Да- 
ровашя скоро сдфлали его извфетнымъ королю Филиппу 1, 
большому любителю искусства, и доставили ему покровитель- 
ство перваго министра герцога Оливареса. Веласкезъ рев 
портреть послфдняго, изобразивъ его между двумя враждеб- 
ными армями. Филиппъ также поручилъ Веласкесу сдФлать 
свой портретъ. Художникъ представилъ его верхомъ и въ 
полномъ вооружении; картина эта, считающаяся и нын$ однимъ 
изъ лучшихъ произведешй славнаго художника, доставила ему 
зваше перваго королевскаго живописца (рицог 4е сатага), дра- 
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гоцфнный подарокъ, и приказаше истребить всф прежше пор- 
треты короля съ тЬмъ, чтобы никто болфе не писалъ ихъ, кромв 
Веласкеса. Спустя нъсколько времени, король назначилъ его 
своимъ камергеромъ (из1ег 4е Сатага) и наконецъ своимъ гоф- 
маршаломъ (ерозепдаюг тауог), принявъ его вмфстБ съ Каль- 
дерономъ де ла Барка въ число своихъ друзей. Впослфдстви, 
въ обществв ихъ, злополучный Филиппъ забывалъ потерю 
Русильона, Фландри, Португали, Каталони и проч., и въ 
этомъ смыслф говорили, что «чфмъ болфе онъ тервлъ, тфмъ болфе 
становился великъ и славенъ», Первая большая историческая 
картина, написанная Веласкесомь въ Мадрит$, была: «Изгна- 
не Мавровъ изъ Испани, въ царствоване Филиппа Ш», 
Приздъ Рубенса въ Мадритъ, въ 1698 году, сдфлаль пере- 
воротъ въ жизни Веласкеса. Наслышавшись отъ него о Ра- 
фаэль и Микель Анджело, Веласкесъ получилъ непреодолимое 
желаше побывать въ Итами и облеченный въ зваше уполномо- 
ченнаго отъ короля, уфхалъь въ Италию. Прибывъ въ Венецю, 
Веласкесъ началь съ восторгомъ изучать произведен{я Тищана и 
Тинторета. Война между Франщею и Испанею заставила его 
удалиться въ Римъ, гдз онъ быль принять папою Урба- 
номъ УИ съ особеннымъ внимашемъ. Помъщенный въ самомъ 
ВатиканЪ, онъ могь по произволу изучать великя создан!я 
искусства, срисовывалъ ихъ карандашомъ и написаль: «Свой 
портретъ», «Кузницу Вулкана» и «Братья сиФа»,—картины 
причисляемыя къ лучшимъ произведешямъ Веласкеса. Между 
тёмъ король испансый поручиль ему купить н®сколько замъча- 
тельныхь картинъ Тищана и Веронеза и зваль обратно въ 
Мадрить, высказывая крайнее нетерпфн!е видеть его. Прибывъ 
На родину, Веласкесъ быль осыпанъ милостями короля съ кото. 
раго писалъ множество портретовъ, равно какъ и со всего его 
семейства. Король часто посфщалъ его мастерскую, и Паломино 


разсказываетъ, что однажды, когда Веласкесъ писалъ свою зна- 
менитую ‹ Апотеозу ЖИВОПИСИ», изображ 


въ присутствии короля и всего испа 
ВЗЯВЪ КИСТЬ ИЗЪ рукъ художника, на 
скеса, помщеннаго т 


нскаго двора, Филиппъ ГУ, 
рисовалъ самъ на груди Вела - 
акже на картин, орденъ Св. Гоанна Ком- 
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постельскаго, выражая тёмъ, что жалуеть его кавалеромъ. 
Кресть этотъ, написанный рукою короля, видфнъ и до нын$ 
на картин$, которая есть верхъ совершенства по группировк® 
фигуръ и прозрачности тЪней лица. | 

Черезъ 410 лётъ Веласкесъ снова посфтилъ Италию, по пору- 
ченю Филиппа, чтобы закупить въ Рим$ и Венеции статуи, 
картины и снять слФпки съ антиковъ, для образованя въ Мадритв 
живописной и скульптурной экадеми. Въ Рим онъ написать 
портретъ . Папы Иннокентия Х, который произвель такой же 
восторгъ, какъ портреты Льва Х и Павла Ш, писанные Рафаэ- 
лемъ и Тищаномъ, и подобно имъ быль увЪфнчанъ народомъ. Бли- 
стательно исполнивъ свое поручеше, Веласкесъ посфтилъ Неа- 
поль, Болонью, Флоренцию, Парму и Геную, по возвращении 
въ Испашю сопровождалъь Филиппа 1\ до французской тран: 
цы, на встрёчу Людовика ХУ, коему Король везъ въ замуж- 
ство дочь свою инфантину Марю Терезию. Возвратившись изъ 
этой пофздки въ Мадритъ, Веласкесъ умеръ 7 1юня 1660 года, 
послф краткой болфзни, на 61 году жизни. 

Большая часть произведенй Веласкеса находятся въ Мадри- 
тв, ибо въ качествв придворнаго живописца, онъ весь ИСЕлЮ- 
чительно принадлежалъ королю. Разсмотримъ знаменитьйшия его 
произведеня. В5 Валенсии: «Ворожея» (Га @зеизе 4ез р 
ауепйгез); в5 Дрезденъ: «Графъ Оливаресъ»; в5 Лон р 
«Портреть Филиппа ГУ и его супруги ор, Христины»; в5 
Гагь: «Портретъ Кзрла, сына иона го (11 лбтъ); вв 
Римь: «Портреть Иннокенмя Х» (све! 4’оеиуге} и проч.; ы 
Флоренщи: «Портретъ Филиппа [У верхомъ»; ы Барселонт: 
«Св. Дфва, кормящая грудью младенца И в5 ув 
портреты: «Маргариты, дочери Филиппа [\ >, «Анны встрй- 
ской» и проч.; «Портретная галлерея семейства и и 
проч.; вв Неаполь: «Портретъ кардинала» и проч.; в5 Июн- 
хенъ: «Нищий», «Портреты ЗудОлниЕа, «ОЛЯ: Респилюзы » 
и проч ; вв Вънь: «Крестьянинъ держащий цвфтокъ», «Семей- 
ство художника», портреты: «Филиппа 1\», «Инфанта РОН 
Карлоса», «Марии Терезии» и проч.; вв Мадритль, (64 картины): 
«Распяте 1. Х.», «Вънчаше Богородицы», «Портреть Фи- 
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липпа 1\» (въ бюстъ), «Алонзо Кано», «Св. Антонй и Св, 
Павелъ», «БесЪдка въ саду (пейзажъ), «Видъ Кампо Васино, 
въ Римф», «Старуха», портреты: «Филиппа [\» (верхомъ), 
первой его супруги «Елисаветы Бурбонской», и второй «Мари 
АвстрИйской», дьтей ихъ, и проч. «Пьяницы» (све! 4’оепуге), 
«Теологя живописи» (све! Фоецуге), «Поклоненше Волхвовъ», 
«Конный портретъ гр. Оливареса», «Горнъ Вулкана» (све! 
оецуге), «Меркурй и Аргусъ», «Изгнане Мавровъ изъ Ис- 
пани (сЪеЁ Ф’оецуге); «Мотальцицы нитокъ», (сВеЁ 4’оецуге); 
«Видъ Прадо», «Аранхуеса»; портреты, пейжажи и проч.; (65 
Эскургаль): «Братья юсифа», показывающе окровавленную 
одежду отцу (во дворц Виег Вейго): «Тосифъ проданный 
братьями», «Вулканъ», «Венера и Марсъ»; (во дворцз Тогге 4е 
1а Рагада), «Торжественное вшеств:е Филиппа [У въ Дериду», 
«Королева Изабелла Бурбонская (на конв)» и «Герцогъ Оливз- 
ресъ между двумя армями» (верхомъ); в5 С. Петербургскомь 
Эрмитаж находится 141 картинъ Веласкеса: «Смерть Св. 
1осифа», «Пьяница»—особенно замфчательны по своей окон- 
ченности; «Виды Сарагоссы и Карасса», (морской арсеналъ 
въ 2-хъ миляхъ отъ Кадикса); три этюда: «Голова смвющагося 
мальчика», вфроятно списаннаго имъ съ его Севильскаго на- 
турщика— слуги; «Портретъ Иннокент!я Х-го»—вфроятно первый 
опыть знаменитаго портрета, находящагося во дворц$ Дора въ 
Римф, и «Портретъ графа Оливареса» (по плеча), который 
Веласкесъ столько разъ повторялъ, Но лучшее произведене Ве- 

ласкеса въ Ермитажь есть безъ сомнън/я: «Портретъ Капуцина». 

Вь Гал. гр. Строгонова: «Портретъ Старика съ сЪдой бородой 

и выющимися волосами». Вз Гал. 1-на Татищева: «Этюдъ 

мужской головы». В Москвь, вь Гал. г-на Мосолова: «Фа- 

мильный портретъ». , 

ЗУВЕЪ АЕАНДРО ФУЕНТЕ (Риегие; 1600—1654). Скромность 
Этого славнаго художника, проведшаго всю свою жизнь въ (е- 
вилЬф, причина того, что мы не знаемъ никакихъ подробностей 
пар быт ОЙ ть и толко 
ками. Рисунокъ 2 правил т 

авильный, колоритъ прекрасенъ. Мане- 
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рою онъ напоминаетъь Бассано. Вз Г ренадь и Севильь нахо- 
дится и теперь много его произведен. 

АЛ0НЗО КАНО (Сапо; 1601—1667), ученикъ Пачеко, и одинъ 
изъ знаменитьйшихъ живописцевъ Испани. Природа казалось 
соединила въ немъ вс совершенства, сдфлавъ его великимъ 
живописцемъ и хорошимъ скульпторомъ, архитекторомъ и ма- 
тематикомъ. Современники называли его «испанскимъ Микель 
Анджело», за многосторонность его талантовъ, и «испанскимъ 
Альбано», чтобы характеризовать прелесть его манеры. Й дЬй- 
ствительно, образовавъ свой вкусъ изучешемъ греческихь ма- 
стеровъ и картинъ великихъ художниковъ, Алонзо Кано сое- 
динялъ чистоту и правильность рисунка, вфрность взгляда, 
бойкость кисти, и превзошелъ всфхъ Испанцевъ мягкостью ко- 
лорита и искусствомъ располагать полутоны; его: «Плачущая 
Маря Магдзлина» (въ Мадритскомъ Собор®) исполнена ы та- 
кою прелестшо, что итальянсме художники, посфщавиие Испа- 
ню, не могли вфрить, чтобы эта картина не была работы 

х ж1о. 

в Кано родился въ 1601 году, въ Гренадф, въ самую 
блистательную эпоху испанской живописи, |. былъ сынъ по- 
средетвеннаго художника. Предназначенный первоначально _ 
архитектурнымъ занямямъ, онъ скоро пристрастился къ живо 
писи и поступилъь въ мастерскую Франциска Пачеко, потомъ 
перешель къ Хуану де Кастильо и наконець къ Геррерз. 
Первыми его произведешями считаются «Трапеза» въ Севиль- 
ской церкви и 3 изваяния въ натуральную величину, 
жающя Богоматерь и апостоловъ Петра и Навла. Слава ны 
скоро распространилась по всей Испанши. Вызванный въ Мад- 
ритъ герцогомъ Оливаресомъ (въ 1638 г.), онъ быль нк 
ченъ первымъ живописцемъ короля, первымъ профессоромъ Мад- 
ритской экадеми и учителемъ живописи инфанта Карлоса. 

Тогда, находясь въ центрв сокровищъ искусства, заключаю- 
щихся въ Эскураль, онъ съ неутомимостю началь изучать 
манеру Рафаэля, Веронеза и Титана. Въ это ар 
семейныя несчастя отравили жизнь ны о нъ 
потеряль жену, отъ руки тайнаго убйцы, и такъ какъ смерть 
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ее приписывали ревности Алонзо, онъ долженъ быль бъжать 
вЪ Валенсю. Имъвъ неблагоразуме возвратиться въ Мадритъ, 
онъ былъ приговоренъ къ смерти; только милостю короля 
освобожденъ отъ казни и Удалился въ одинъ изъ монастырей, 
га умеръ спокойно. 

Алонзо Кано образовалъь многихъ превосходныхъ учениковъ, 
между которыми извфстны: Педро Мела (скульпторъ), Педро 
Атаназю, Франциско Кара, Алонзо де Месса, Амвросй Марти- 
несъ и Хуанъ Нино де Г вевара. 

Изъ картинъ Кано замъчательны, вы (Севильь: «Св. Таковъ»; 
в5 Мюнхень: «Явлене Св. Дъвы Антоню Падуанскому»; в5 
Мадрить: «Чудо Св. Исидора, «Св. Францискъ », «Великому- 
ченица Екатерина», «Воплощене», «Кающаяся Магдалина », 
«Св. 1оаннъ, пишущий Апокалипсисъ», «Св. Беневентъ», «По- 
ложенше во гробъ», «Св. Семейство», «[. Х. въ Вертоградь», 
и проч.; Вь С. Петербургскомь Эрмитажь: «Св. Дъва съ 
Младенцемъ ]исусомъ. » 

ХУЕНЪ БАТИСТА МАСО МАРТИНЕСЬ (Магепех ; 1602—1667). 
одинъ изъ лучшихъ живописцевъ Севильской школы, былъ зять 
Веласкеса и взрнзйший его подражатель. Его коши съ Тищана, 
Тинторета, Веронеза и Веласкеса, были принимаемы всфми 
знакоками за оригиналы. Самъ же онъ быль оригиналенъ въ 
превосходныхъ портретахъ, охотахъ, скачкахъ, видахъ горо. 
ловъ, а особенно въ пейзажахъ, въ которыхъ не 
его ни одинъ живописець Испании. Группы его полны жизни 

и истины ; рисунокъ правиленъ, колорить полонъ граци и 
гармони. Онъ работалъ много для церквей и соборовъ въ 
Кордовз, а въ 1660 году назначенъ былъ придворнымъ живо- 
писцемъ короля Фидиппа [У-го; умеръ въ Мадритв. Въ Кор- 
дов: «Рождество Христово», «Св. Теронимъ», «Св. Фран- 
ЦИСКЪ», «Обрёзаше», «Св. Себастанъ», «Ноложене во гробъ» 
и проч.; в5 С. Петербурескомь Эрмитаж : «Ммсусъ Хри- 
стосъ во славф» и проч. 

ЗВТОНИ КАСТИЛЬО ДЕЛЬ СААРВРЕДА | 
1603 — 1667). Между художниками, 
Испанш, онъ занимаеть первое 


Сазио у баагугеда; 
непокидавшими никогда 
МЪето по правильности рисун- 
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ка, сильному выражению лицъ своихъ фигуръ, благородству 
идей и превосходному изученшю челов®ческой натуры. Ему 
не доставало только гращи и живости Итальянской школы, 
чтобы стать наряду съ лучшими художниками своего времени. 
Первоначальное образоваше получилъ онъ въ мастерской отца 
своего Августина дель Кастильо, а потомъ у Зурбарана. Онъ 
понималъ, что не могъ прюбрфсти у нихъ того колорита, кото- 
рымъ были славны Рубенсъ, Тищанъ и Рафаэль, и потому по- 
Фхолъ путешествовать по Испани. Въ Севильв встрьтилъ онъ 
Мурильо, и разсказываютъ, что увидЪвъ одну изъ его а 
онъ отступиль съ ужасомъ и вскричаль: «Нфтъ больше Ка- 
стильо; ему нужно умереть! »— и немедленно увхалъ въ давно 
покинутую имъ Кордову, пожираемый завистью на того — 
Мурильо, котораго онъ видфлъ ребенкомъ, о 
уроки рисованыя у дяди его Хуанъ дель Кастильо. Въ Корд 
онъ впалъ въ глубокую задумчивость, безпрестанно повторяя 
имя Мурильо, и умеръ жертвою своего малодупия, „на — 
годъ посл? этого происшествия. Въ Севильъ: «Обрьтене —_ 
«Раскаявнийся разбойникъ»; в5 Толедо: «Распяте»; в5 Кор . 
«Апостолы Петръ и Павелъ», «Успеше Богородицы», « я 
Викторъ», «Св. Филиптъ и ТаковЪ; в5 Мадритть : ы 
пастырей»; вы Парижь: «Св. Петръ», «Св. Лющя», « 
|й ХЪ» и Проч. 
и УВ ПЕРЕД а 1606—1670), мулаттъ, родился въ 
Севильф, былъ рабъ Веласкеса и взросши въ мастерской 5 
ликаго художника, подмфчая такъ сказать тайны его — : 
Переха получиль самъ непреодолимую страсть къ иску, — . 
Веласкесъ позволялъ ему только тереть краски, ни КИС 
стоять за его кресломъ во время ‚работы. Бедный ый с0- 
знавая въ себф высшее назначене, каждый разъ, когда былъ 
свободенъ, удалялея на свой чердакъ и съ большимъ т 
принимался чертить остатками мфла и угля, РЕ. ва 
днемъ у его учителя. Чего могъ надфяться бёдный невол 
который не смфлъ даже сознаться въ своемъ призвани, и ск 
роли могъ достичь онъ до совершенства, удфляя труду только 
нфсколько часовъ безсонной ночи? Наконецъ страсть его обра- 
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тилась въ какой то болфзненный недугъ, недававний ему ни 
минуты покоя. Переха написал нз своемъ чердак® н$сколько 
картинъ, и ждалъ только случая чтобы, показавъ ихъ своему 
учителю, умилостивить его, Случай этотъ представился. Фи- 
липтъ ГУ часто посфщаль мастерскую Веласкеса, и, любя все раз- 
сматривать, обыкновенно перевертывалъ картины, приставлен- 
ныя лицомъ къ стфнф. Въ 4654 году, имфя уже 45 льть, 
несчастный Переха рьшился воспользоваться этимъ обстоя- 
тельствомъ, приставивъ только что оконченную свою картину 
КЪ стБнЪ мастерской Веласкеса, когда послдьЙ ждалъ къ себъ 
короля. Какъ онъ предполагалъ, такъ и случилось: Филипптъ, 
обернувъ нфеколько картинъ, съ удивленемъ остановился пе- 
редъ картиною Переха, и спросиль у не мене его удивлен- 
наго Веласкеса, чья это работа? Никто незналъ, что отвфчать. 
Тогда трепещущй Переха бросился къ ногамъ короля, приз- 
нался, что картина была его, и въ трогательныхъ словахъ 
высказаль свою страсть къ искусству. Филиппъ, осыпая его 
похвалами, предложилъ Веласкесу богатый выкупъ за неволь- 
ника. Веласкесъ отвфчалъ, что съ той минуты, когда Переха 
сдълалея по таланту равенъ съ нимъ, онъ считаетъ его уже 
не рабомъ, но своимъ ученикомъ и лучшимъ другомъ. Вела- 
скесъ сдержаль слово, но проникнутый чувствомъ благодар- 
ности, Переха не пожелалъ воспользоваться свободой, и по- 
стоянно жилъ у Веласкеса, продолжая даже по его смерти, 
служить его вдов и дочери, бывшей за мужемъ Мартинесомъ. 
Умеръ въ Мадрить, 70 льтъ отъ роду. 

Таланть Переха быль вполн® самобытный, отличался сильною 
свЪтотвнью и строгимъ стилемъ. Въ портретной живописи онъ 
подражалъ Веласкесу такъ ВЪрно, что не имфя вфрныхъ дан- 
ныхъ, весьма трудно бываетъ ихъ различить. Рфдко онъ писалъ 
историчесме сюжеты. Картины его, написанныя по большой 
части для частныхъ людей, Р$®дко встр$Фчаются въ публичных 
галлереяхъ; изъ нихъ извЪетны, вв Мадрить: «Призване Св. 
Матеея» и пр- 


_ ИВАРО Ди МОЙйл (Моуа; 1610 — 1666), ученикъ Кастилья. 
Страсть къ путешествиямъ и искусству увлекла его во Фландрию. 
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Прельщенный работами Вандика, онъ сдфлался однимъ изъ луч- 
шихъ его учениковъ. НослБ смерти Вандика, Мойа вернулся въ 
Мадритъ и ознакомилъ свое отечество со стилемъ своего учи- 
теля, которому подражалъ такъ удачно, что приводилъ всЪхъЪ 
въ изумлене. При жизни онъ считался первымъ живопис- 
цемъ въ Испани; мы оставимъ за нимъ имя лучшаго коло- 
риста. Ему принадлежитъ честь, быть посредникомъ между 
Вандикомъ и Мурильо, потому что онъ передаль послЪднему 
колоритъ перваго. Картины его часто смшиваются съ Ванди- 
ковыми. В5 С. Петербургскомь Эрмитажъ: «Портреты жен- 
ЩИНЪ» и пр. . 

ХУАНЪ ДЕ ТОЛЕДО (Тоедо; 14611—1665)., родился въ Мураи, 
учился первоначально у своего отца Мигуеля Толедо, а по- 
томъ у Микель Анджело Черкуози, и по возвращении въ Испа- 
ню, принялся писать морсмя сражешя и виды, и нЪ®которые 
историчесые сюжеты. Картины его отличаются вкусомъ, весе- 
лымъ и разнообразнымъ сочиненемъ, превосходнымъ колори- 
томъ и знашемъ евЪфтотёни. Онъ долго работалъ въ Гренадф и 
Мурси. Слава его была такъ велика, что онъ вытребованъ 
былъ по повел6н!ю короля въ Мадритъ, для украшен!я Мадритской 
Доминиканской Коллеги. Тамъ написалъ онъ «Жизнь Св. 9омы», 
лучшее свое произведене. Изъ другихъ его картинъ извстны, 
в5 Мадрить: «Зачаме (Св. Троицы» и «Воскресеше 1. Х. >; 
отличаюцияся ныжностю письма, искуснымъ расположешемьъ 
группъ, и дъвственностию идей, «Морское сражеше между 
Испанцами и Турками», «Отплыте Мавровъ» и проч.; в Мур- 
си: «Успеше Богородицы»; в5 Алькаль: «Преображеше Го- 
сподне»: в Парижъ: «Фрукты и цвфты» и пр. 

АНДРЕЙ ДЕ ВАРГАСЪ (Ге Уагсаз; 1613—1674), ученикъ Ка- 
стильо. Произведения его часто смшиваютъ съ картинами Луиса 
де Варгаса; но Андрей де Варгасъ быль ниже своего одно- 
фамильца. Рисунокъ его правиленъ, колорить блестящь, но 
сочинеше слабо; его картинъ много в5 Мадритъ, Кордовт, 
Мурси и проч.; в5 Париж: «Св. Дъва съ Младенцемъ фису- 


сомъ» и Пр. 


БАРТОЛОМЕЙ ЕСТЕВАНЪ МУРИЛЬО (Мото; 1618—1674), истин- 
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ный представитель Севильской школы живолиси, величайший 
изъ всвхъ живописцевъ своего отечества и «Глава испанскихъ 
колористовъ.» Онъ родилея въ (СевильБ 1-го января 1618 
года, оть родителей бъдныхъ, кормившихся трудами рукъ сво- 
ихъ. Дьтство его было грустно и окружено всякаго рода ли- 
шен!ями. Рано развившаяся чрезвычайная спососность къ жи- 
вописи, склонила отца его отдать 16-го льтняго Эстевана въ 
ученье къ дальнему своему родственнику Хуану де Кастильо. 
Прилежный и понятливый Мурильо скоро воспользовался уро- 
ками своего учителя и прюбрьль въ его мастерской правиль- 
ный рисунокъ, но не заняль его безцафтнаго Флорентинскаго 
колорита. Отъфздъ Кастильо по двламъ въ Кадиксъ, лишилъ 
Мурильо и этого наставника. Тогда предоставленный собствен- 
нымъ своимъ способностямъ, и не имъя средствъ къ жизни, 
онъ принялся писать маленьше образа и продаваль ихъ испан- 
скимъ морякамъ, отправлявшимся въ Америку, для раздачи 
новообращеннымъ христ!анамъ. Тая обстоятельства погубили 
бы всякое другое дароваше, но Мурильо нуженъ быль только 
случай выказать свой талантъ и этотъ случай предоставился; 
когда посфтилъ Севилью, профздомъ изъ Англи Въ Гренаду, 
живописецъ Педро ди Мойа, учивпийся въ Лондонв у Вандика. 
Мурильо, увидъвъ его картины, былъ пораженъ высокимъ сти- 
лемъ и блестящимъ колоритомъ Вандиковой манеры. Съ этихъ 
поръ завфса, его отдълявшая отъ искусства, была уничтожена, и 
приведенный въ восторгъ, онъ бросился изучать картины ди 
Мойа; но скоро этотъ художнивъ увхаль изъ Севильи. Глубоко 
пораженный его отъёздомъ, Мурильо началъ серьозно думать 
о томъ, гдз бы видфть и изучать картины великихъ живописцевъ; 
онъ рёшился побывать въ Итали. Но У него не было на то 
средствъ. Твердая воля превозмогла и это препятствие. Купивъ 
полотна, разрфзаль онъ его на маленьке кусочки и принялся 
день и ночь расписывать ихъ разными сюжетами, каше только 
представлялись его взору. Продавъ все это гуртомъ, онъ, чтобы 
а пришелъ ПЪШкоМЪ вЪ Мадритъ, 
а о = о въ Италию. Но вмъето того, 

часкесомъ. Онъ объяснилъ этому 
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вельмож — художнику свои намфрешя и нашель въ немъ 
истиннаго покровителя. Веласкесъ отговорилъ Мурильо отъ 
дальняго путешествия, раскрывъ передъ нимъ сокровища 
Эскурала, и доставиль ему возможность, не выфзжая изъ Мад- 
рита, изучать произведения Тищана, Рубенса, Веронеза, Ван- 
дика, Рафаэля и Тинторета. Такимъ образомъ Мурильо пробылъ 
въ Мадритв три года; и будучи болфе другомъ спокойствая, 
чфмъ почестей, въ 1645 году возвратился на родину, въ Се- 
ВИЛЬЮ. | 

Первыя картины, обративиия на него особенное внимане 
публики, были: «Вдохновеше Монаха», «Милостыня Св. Д!его» 
и «Смерть Св. Клары», сдфланныя для Севильскаго монастыря 
Св Франциска. Въ нихъ соединиль Мурильо въ самомъ 
счастливомъ сочетани стили Рибейры, Вандика и Веласкеса. 
Картины эти возбудили всеобиий восторгъ, и съ перваго разу 
поставили Мурильо выше всфхъ живописцевъ Севильи. 

Тогда Мурильо усовершенствоваль еще разъ свою манеру, 
и, по выраженю Паломино, «см5шавЪ на своей палитрв крас- 
ки Тищана, Рубенса, Рибейры, Веласкеса и Вандика», создалъ 
новый, свойственный только ему стиль, и заслужилъ назваше 
«величайшаго колориста», превзошедши всфхъ магическим умъ- 
немъ заставлять жить полною жизнио лица на проиеведеняхь- 
Эта посльдняя манера и есть собственно стиль Севильской 
Школы, коей онъ былъ если не основателенъ, то самымъ 
блестящимъ представителемъ. 

Счастье начало улыбаться Мурильо; онъ получалъ многочис- 
ленные заказы и женился на богатой и знатной дзвушкВ, Бе- 
атрисв де Корбара. Не стбеняя себя исключительною службою 
двору, Мурильо писалъ для всфхъ; зато не было въ Испании 
ни одного собора, ни одного монастыря, ни значительнаго част- 
наго лица, которое не владфло бъ хоть однимЪъ изъ произведе- 
ний знаменитаго мастера. Этимъ объясняется первоначальная 
чрезвычайная популярность Мурилло, которую торжественно 
утвердиль за нимъ приговоръ потомства. 

Характеръ Мурильо былъ кротокъ и ласковъ, но вспыльчивъ 


и очень впечатлителенъ. Онъ былъ очень релипозенъ, что и 
24 
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отзывается на вефхъ его произведешяхъ, любилъ проводить по 
Цвлымъ часамъ подъ сводами храмовъ, созерцая произведен!я 
славныхъ художниковъ. Въ 1674 году написаль онъ свои зна- 
менитыя картины. «Св. Елисавета, королева венгерская», «Блуд- 
ный Сынъ», «Авраамъ принимающий трехъ ангеловъ», «|. Х. 
въ Гевсиманскомъ саду». Въ 1675 году отправился оиъ въ Кз- 
АИКСЪ, ГДЗ исполнил, по заказу капуцинскаго ордена, «Обру- 
чене св. Екатерины», генгальнфйшее изъ своихъ произведений. 
Работая надъ этой картиной, Мурильо упалъ съ подмостокъ, 
и такъ сильно расшибся, что не могъ окончить картину, и по- 
ручивъ ее ученику своему Оросо, самъ возвратился въ (е- 
вилью. Отъ излишней скромности, онъ не хотьль назвать вра- 
чамъ сдфлавшейся съ нимъ оть паденя болЪзни (у него обра- 
зовалась грыжа), и умеръ 3-го апрфля 1689 года, посл дол- 
гихъ и страшныхъ страданй. Разсказываютъ, что привезенный 
въ Севилью, онъ заставлялъ водить себя каждый день въ со- 
борную церковь бапша Сгих, гдЪ стоялъ по нЪскольку часовъ 
на колфнахъ передъ знаменитымъ «Снятемъ со креста», Петра 
Кампана. Однажды, когда онъ очень долго застоялся въ цер- 
кви, удивленный ключарь, подойдя къ нему, спросилъ о при- 
чин$ замедлешя: «Я жду, отвёчаль Мурильо, пока эти вфрные 
служители снимутъ съ креста нашего Господа». Передъ смер- 
тю онъ завфщалъ быть погребеннымъ у подножя этой картины 
Кампана, что и было исполнено. 

Упомянемъ, что Мурильо въ 1660 году основалъ въ Севиль$ 
академпо живописи, гдБ самъ наблюдаль за правильностю ри- 
сунка учениковъ, учредиль въ ней натурный классъ и самь 
ставиль натурщиковъ, будучи первымъ директоромъ и первымъ 
профессоромъ этой учрежденной имъ академи, изъ которой вы- 
шло множество превосходныхъ учениковъ, вЪ томъ числф Ороспо, 
Антонилесъ, Вилла Виченса, Тобаръ, Охойа и друге. 

Достоинства Мурильо, какъ художника, неисчислимы: ода- 
ренный самымъ богатымъ и блестящимъ воображешемъ, чув- 
аи о р ое 

мъ релимознымъ, гдь искусство мо- 
ЖсТЪ обратиться къ мру идеальному. Въ особенности его лики 
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Христа неподражаемы; въ какомъ бы возраст онъ ни писалъ Ис- 
купителя, вездф онъ находитъ выражеше приводящее зрителя въ 
благоговзйный восторгъ. Мадонны у Мурильо остаются ближе къ 
человфческой природ, нежели у Рафаэля. Фонтене говоритъ о 
Мурильо: «Еслибъ онъ наблюдалъ болфе правильности въ ри- 
сунк$, и держался благородства древнихъ античныхъ головъ, 
то былъ бы первымъ художникомъ въ мрф». Другой не- 
достатокъ Мурильо есть тоть, что обладая чрезвычайною лег- 
Костю выполненя, и имфя многочисленные заказы, онъ неоди- 
наково кончалъ свои произведенмя. Мурильо былъ также зна- 
менитый пейзажистъ. Въ первое время его славы обыкновенно 
фонъ его картинъ былъ писанъ извЪфстнымъ итальянскимъ пей- 
зажистомъ Ирартомъ, а въ замфнъ того въ картинахъ сего по- 
саБдняго Мурильо писалъ фигуры. Однажды, когда у нихъ 
былъ споръ, кому первому начинать, Мурильо написалъ одинъ 
и пейзажъ и фигуры, исъ твхъ поръ уже не требовалъ ничьей 
посторонней помощи. О знашяхъ Мурильо въ анатоми можно 
судить изъ того, что въ одной изъ его картинъ, представляю- 
щей «Старика разбитаго парзличемъ», одно обнаженное плечо 
этого драпированнаго съ головы до ногъ нищаго, почитается 
всёми знатоками за чудо человфческой мускулатуры. ЗамЪча- 
тельно, что Мурильо измфнялъ свою манеру вмЪфств съ сюже- 
томъ. Вообще у него можно различить три совершенно отлич- 
ные стиля: холодный, теплый и воздушный. 
Первый стиль встр®чается преимущественно въ изображени 
семейныхь сценъ, уличныхЪ мальчишекъ, нищихъ и проч. Въ 
немъ онъ еще является послфдователемъ перваго своего учи- 
теля, и вмвств Веласкеса. Во второмъ стил онъ изображаеть 
чудеса, видфн!я; но истинное его торжество есть трепй стиль, 
который онъ употреблялъ въ релипозныхъ и. и кото- 
рый даетъ имъ магическй видъ, происходяпий изъ чуднаго 
противупоставленя свфта и ТЬНИ, ВЪ особенности земнаго 
свфта съ лучезарностью неба. Его «видя» превосходятъ 
все, что только умъ можеть себф вообразить. Никто не могъ 
приблизиться къ божественному энтуз1азму, съ какимъ онъ изо- 


бражаетъ небесныя сцены. Стиль его въ высшей степени гра- 
21° 
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цюзенъ, характеръ благороденъ, рисунокъ чистъ и силенъ, ко- 
лоритъ неподражаемъ, обстановка полна безпримфрной гармонии 
и поэзи. Изъ картинъ Мурильо самыя замфчательныя, в5 Се- 
видьь: «Моисей источающий воду изъ скалы», «Умвожене хлЪ- 
богъ ВЪ пустын$®», «Экстазъ Св. Антоня Падуанскаго», вели- 
чаишая картина, которую когда либо писалъь Мурильо. Разска- 
зываютъ, что въ 1813 году, герцогъ Велингтонъ предлагалъ ку- 
пить эту картину, покрывъ ее всю золотыми монетами; но гор- 
дыи настоятель монастыря отказаль, и картина осталась, какъ 
и дв$ предъидущия, въ монастырв Св. Франциска. (Въ боль- 
ницф Милосердия) «Бъгство въ Египетъ», «Тайная вечерь»; (въ 
Монастырь Св. бомы) «Св. Филиппь въ экстаз», «Св. Ле- 
андръ и Исидоръ», «Зачаме Богородицы»; в5 Кадикст: «Обруче- 
не Св. великомуч. Екатерины» (работая эту картину, Мурильо 
упать съ подмостокъ, что стоило ему жизни); в5 Гренадь: 
«Добрый пастырь» (изображенный младенцемъ); в5 Кордовт: 
«Зачате Богородицы»; вё Мадрить (въ Мизео 4е\ Веу), «Св. 
Семейство» (Га Засга {апиИа 41 реггеюо); «Поклонене пасты- 
рей» (свеГ 4’оемуте); «Г.Х. съ агнцемъ», «[. Х. и Тюаннъ Крес- 
титель» (све! Фоепуге) «Мучене Св. Андрея» (све! Фоепуге)«Воз- 
несеше Богородицы», «Благовфщене», «Экстазы Св. Августина 

Франциска, Ильдефонса» и проч.; «Св. Елисавета Венгерокай* 
(спе! 4’оецуге), заказанная въ 1615 году для церкви Заща Мага 
въ Севильф, а въ 1842 году вывезенная въ Парижъ, откуда въ 
1815 году возвращена; «Св. Семейство» (въ соборной церкви) 

< Добрый пастырь» (свеГ Фоецуге), «Обращенше Св. Павла», 
«Зачатие Богородицы», «Распяге 1. Х », «Кающаяся Ми 
«Ликъ Г. Х.», «Положене во гробъ», «Св Фердинандъ ко- 
Г. испансй», «Млэзденецъ исусъ, спящий на крест6», «Св. 
о а -. Гаковъ Ее «Воспитане 
ва ]оанна Крестителя», а ж— Н не 
«Вознесеше», «Св. Дъва ы й о 
о т. - а съ св. Анной», «Цыганка», «Явлене 
пряха», а. о. о 

льской Академ» (спе! а’ 
а о | оепуге) и пр. 
ъ 1. Х.» и «ДФвочка, продающая 
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плоды»; в5 „Лондон: «Св. Семейство» (купленное за 157,000 
франковъ), «Св. 1оаннъ Креститель», «Молодой испанскй кре- 
стьянинъ», «аковъ и Рахиль», «Дфвочка съ цвфтами»; в5 Гагь: 
«Св. Семейство», «Испансый пастухъ»; в5 Амстердамь: «Бла- 
товфщенье»; в5 Римь: «Портреть женщины», «Мадонна» и пр.; 
в5 Нанть: «Старуха». «Молодая дфвушка на молитв®ь, в5 Па- 
рижт (въ Луврз): «Св. Семейство» (Га Утегве 8 1а сешиге), 
«Вознесене Богоматери на небо» (заплаченное 615,300 франк- 
на публичной продзжё картинъ маршала Сульта); «Св. Ав- 
густинъ», «Св. Бонавентура», «Св. Д1его», «Молодой нищЙ», 
«Св. Семейство» (аи сВарее!) и пр.; в Неаполь: «Св. Фран- 
цискъ Асизскй»; вв Венеши: «Молодой пастухъ»; во Флорен- 
щи: «Св. Семейство»; в5 Берлин: «Св. Антонй Падуансюй, 
держаний на рукахъ Младенца Тисуса», «Портреть кардинала 
Аццолини» и пр.; в5 Мюнхен: «Нищий съ плодами», «Маль- 
чишки играющие въ кости», «Св. Францискъ, изцфлЯюний раз- 
слабленнаго», «Старуха, ищущая въ голов нищаго», «Девочка, 
считающая деньги» и пр.; в5 Вънь (въ гэллереь Эстергази): 
«Мадонна»; (въ Бельведерскомъ Дворц®) «Св. Фоаннъ Креститель 
младенецъ». С. Петербургекскй Эрмитажь, послв Мадрита, 
богаче всъхъ европейскихъ галлерей картинами Мурильо. Въ 


_немъ ихъ считаейся 21: «Мучеше Св. Флорйана», въ первой, 
* 


сухой манерЪ мастера; «Св. Семейство», маленькюй эскизъ, но 
уже теплаго, блестящаго колорита; «Лъстница Такова», «Благо- 
словене Такова», огромные пейзажи, по мнёню Фардо, работы 
Ирарта, но съ фигурами Мурильо; «Бъгство въ Египетъ» и 
«1. Х. на Голгое», написанные въ блестящей манерЪ Вандика; 
«Умирающая Клара», повтореше знаменитой первой его кар- 
тины, написанной въ СевильБ для монастыря Св. Франциска; 
картину эту приписывають нфкоторые ученику Мурильо Бока. 
негру, но по всей вфроятности она принадлежитъ самому мас- 
теру. «Молодой мальчикъ» и «Молодая дзвочка», въ прелест- 
ной, лучшей и сильной манерф Мурильо; «Поклонеше пасты- 
рей», оконченный эскизъ, чрезвычайно нёжный; «Рождество 
Спасителя», ночная сцева освфщенная какъ въ «Ночи» Кор- 


реджю и во многихъ картинахъ Тинторета, свФтозарнымъ 
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твломъ рождающагося Спасителя, «Вознесене Божей Матери» 
съ превосходными группами ангеловъ, и неземнымъ востор- 
томъ и выражешемъ Богоматери; «Св. Апостоль Петръ» и «|. 
Х. Младенець съ Поанномъ Крестителемъ» (объ картины куп- 
лены на аукщюнЪ, изъ галлереи маршала Сульта) и наконецъ 
«Убйство священника предъ алтаремъ церкви двумя разбойни- 
ками», —это ничто иное, какъ «Мучеже Св. Петра Веронскаго», 
выполненнне уже до Мурильо Тищаномъ, въ церкви бав @10- 
уат бап Раю, въ Венещи, и Доминикиномъ, вЪ Болонской 
пинакотекь. Эта картива Мурильо даетъ самое полное поняте 
о генм знаменитаго художника. В галлереъ г. Татищева: 
«Мать и дочь»; У г. Кушедева- Безбородко: «Св. юаннъ въ 
Пустын$»; в5 галлереь князя Юсупова: «Св. Тозннъ младе- 
нецъ». Картины Мурильо становятся очень р$дки, и подобно 
произведешямъ Рафаэля, ихъ уже почти невозможно прюобрз- 
тать. 

СЕБАСТПАНЪ ГЕРРЕРА БАРНУЕВО (Неггега Вагпиеуо; 1619 — 
1671), живописецъ, скульпторъ и архитекторъ; 
первое образоваше у своего отца Антония 
шенствовался уроками Алонзо Кано, 
творенй Тищ'ана, Гвидо Рени, 
Барнуево отличаются вкусомъ, 


онъ Получилъ 
Герреры; но усовер- 
а еще болфе изучешемъ 
Веронеза и Тинторета. Картивы 


правильностю, рисунка и вене- 
цтанскимъ колоритомъ. Большая часть его картинъ и статуй на- 


ходится въ Мадритф, гдф 40 сихъ поръ въ Нацюнальномъ Му- 
3еБ сохраняется сдфланная имъ восковая фигура въ натураль- 


ную величину, по мнъню знатоковъ не уступающая лучшимъ 
произведенямъ Микель- Анджело. 


ТЕНРИХЪ ДЕ ЛАСЪ МАРИНАСЬ (Газ Магпаз; 1620 — 1680) 
Родился въ Кадиксь, и видя каждодневно море и плавающе 
корабли. пристрастился къ морской живописи, отъ чего и по- 
ЛУучиль прозваше. Усовершенствовавшись въ Римъ, онъ достигъ 
Ао истинности замЪчательной; воды его прозрачны, воздухъ ле- 
токъ. Картины его очень редки. Вв Берлинь: «Морская га- 


Вань»; вв Парижъ: “Морской ВИдЪ», рисованный перомъ, съ 
Р®Фдкимъ совершенствомъ. 


ИНГО ИРТАРТЕ (Тчаге; 1620—1684), ученикь Герреры стар- 
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шаго и одинЪ изъ основателей ее ре т _. 
й былъ первымъ секретаремъ. 
т ВЪ те достигъ до и о 
з1я; листья его легки, сочинеше богато, о — . — 
да и воздухъ прозрачны, свЪтотфнь прекрасна. р о 
пейзажахъ писаны Мурильо который т е и —_ 
впослфдстви они поссорились. В Мадрить: —. о 
ходныхъ пейзажей; в Париж»: «Лфстница Такова 
съ фигурами Мурильо), «Плоды», И и о а 
ШРОНИМЪ БОБАДИЛЬА (Вора9!Ша; 1 —. в о. 
Сурбарана, превосходный колористь, но о м 
вальщикъ; въ его картинахъ видно изучене и о 
наполнены маленькими фигурками, р. м 
лакомъ, коего составлеше бы. , | 
а ти но который производить __ ыы 
будто картины его были подъ стекломъ. о а 
жеты, портреты, но болЪе кзртины «Чи Вы р 
домашняго, семейнаго, или уличнаго ый р 
ФРАНЦИСКЪ ГЕРРЕРА (Неггега; 1622—1685) И 
и учевикъ Франциска Герреры а а 
в | 
с ра ра. т изучемемъ великихъ 
т ош же выбралъ р родъ, = 
—_ нцами: «РоЦезог!», т. е. изображения овощей, 
а. о. онъ такъ успвлъ, что Итальянцы 
ВР а не иначе, какъ «1о Зразпою 4е! р1вс1. > По смерти 
р кН искъ Геррера возвратился въ Испаню, ТАЗ ВЪ 
ет а сдфланъ королевскимъ живописцемъ и ни 
мъ Севильской Академи Художествъ, которой презид 
и Мурильо. Потомъ онъ былъ назначевъ начальникомъ 
и. та работь Испани. Кромв предметовъ 
_— а Геррера писалъ также картины историче- 
_ и содержаня и отличался сочинешемъ пох- 
т в сильнымъ колоритомъ, НН 
ныжностю письма и тщател р 
а. а фрескистъ, архитекторъ и граверъ. Ха- 
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рактеръ его былъ гордый, заноечивый, самолюбивый и Ъдко 
остроумный. Разсказываютъ, что когда герцогъ Оливаресъ по- 
ручиль ему купить нФеколько картинъ изъ продававшейся гал- 
лереи и не былъ доволенъ его выборомъ, Геррера въ отомщене 
написаль «Обезьяну въ саду, хватающую репейникъ, а отки- 
дывающую розы и граваты,» гдф лицо обезьяны было порт- 
ретомъ герцога. Друзья едва могли отклонить его отъ на- 
мфрешя отослать картину Оливаресу. В Севильь: «Св. 
Францискъ»; в Мюнхень: «Явлеше Меркур!я старикамъ», «Су- 
санна въ купальнъ»; вв Мадрить: «Св. Г ерменегильда», «Св. 
Францискъ», «Тайная вечерь», «Св. Викентй»; въ Парижь: 
«Архангелъ Рафаилъ» , «Ангелъ хранитель», «Явлене Св. 
ДЪвы» и пр. 

ХУВИЪ СЕВИЛЛА ЭСКАЛАНТЕ (Евса]аще; 1627—1695), уче- 
никъ Аргуелло и Петра Мойа, подражаль съ большимъ успф- 
хомъ Рубенсу и Вандику. Достигъ больной славы въ своемъ 
родномъ городь Гренадф, гдъ и умеръ. 

ХУАНЪ ВАЛЬДЕСЪ ЛЕАЛЬ (Уа1Чез [еа[; 1630—1691), ученикъ 
Антоню Кастильо никогда не видавъ творешй итальянскихъ 
школъ, и слишкомъ гордый, чтобы подражать кому либо изъ 
соотечественниковъ, хотя жилъ во время Мурильо, создалъ осо- 
бенный свой стиль; по смерти Мурильо, Севильская академ!я 
избрала его своимъ президентомъ. Его картины не похожи на 
произведеня ни одной изъ существовавшихъ до него школъ; въ 
нихъ видна работа человвка одареннаго въ высшей степени та 
томъ, но не развитаго изученгемъ. Большая часть его картинъ эс- 
КИЗЫ, въ которыхъ однако жъ ВидЪнъ правильный рисовальщикъ, 
подражатель природы и превосходный колористъ. Редьй изъ ху- 
Дожниковъ изучилъ такъ вфрно человёческую природу, и р$дко кто 
передаваль выразительнфе различныя душевныя ощущешя и 
движения страстей человъка. Ему обязана Севильская акаде- 
мя М ИЕИмИ усовершенствован1ями. Онъ образовалъ Паломино, 
впослВдстви славнаго художника И цБнителя искусствъ. Жизнь 
его отравляла зависть къ Мурильо. В Мадрить: «Введен 


Богоматери во хРамъ», «Императоръ Константинъ»; в5 Кор- 
довъ, Севильь, Парижь и пр. различныя картины. 


чан- 
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ХУШЪ НИНО ДЕ ГВЕВАРА (Суеуага; 4632—1698}, род. въ Мад- 


ритв; проведя раннюю молодость въ Малагв, въ школ ры 
Манрика (ученика Рубенса), онъ скоро перешель къ Алонзо 
Кано, и сравнялся съ своимъ учителемъ. Картины Гвевары 
отличаются изящностю рисунка, напоминающаго фламандский 
стиль, необыкновенною бойкостю кисти, свфжестю Воори, 
и разнообрашемъ композищи. `По твердости рисунка Гвеверу 
сравниваютъ съ Мурильо. Вз Малагь: «Воздвижеше Креста», 
«Торжество Милосермя (портреты воъхъ замфчательныхъ лицъ 
его эпохи)», «Распяше,» «Вознесеше 1. Х.», «Рождество 
», И Пр. 
тн (Саъезаего; 1633—1673), родился въ Кор- 
дов, былъ ученикомъ Карчино въ Мадритв, гдз украсиль мноче 
соборы и монастыри, Писалъ равно удачно исторические, свя- 
щенные сюжеты и портреты. Колорить его приятный, стиль 
1 Й й. 
Т ЛЕДРО ВЫ ДВ ЖЕН ВИЧЕНЧ!О (М№ипое? 4е УШа Угсеп- 
с10; 1635—4700), ученикъ Мурильо и одинъ изъ о 
подражателей его манеры. Вфрность его природё удивител 
Онъ занимался съ одинаковымъ успхомь портретами, истори 
ческими картинами и сценами изъ семейнаго быта. Онъ Е 
ходилъ изъ знаменитой севильской фамили, о 
ствомъ, быль вмфстБ съ тёмъ мальтйскй рыцарь. Сначала 
онъ писалъ только для забавы; но какъ живопись обратилась 
ему впослёдетвм въ потребность, то онъ отправился совер- 
шенствоваться въ Неаполь, гдф бралъ уроки у Прети, а по 
возвращени въ Испанию, соединился съ Мурильо самыми т5с- 
ными узами дружбы. Вз Мадритль: «Игра въ кости» и пр. 
1ОСИФЪ АНТОНИЛЕСЬ (АпопПе2; 1639—1676), учился пер- 
воначально у мадритскаго живописца Франциска Риччи и про- 
славился блистательнымъ колоритомъ, воздушною прозрачностйо 
своихъ тоновъ и разнообразнымъ О Нисалъ равно 
искусно историчесме сюжеты, портреты и пейзажи. Гордость 
и заносчивость его характера стоила ему жестокихъ уроковъ, и 
онъ умеръ вслфдстве одной изъ затБянныхъ имъ дуэлей. 


АНТОНИНО ПАЛОМИНО ДИ КАСТРО ДЕ ВЕЛАСКО (Рэопто 4е 
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Уе!азсо; 1653—1726), живя во время начинающагося унадка 
славной Севильской школы, онъ желалъ походить на Леонардо 
Винчи и Вазари и писалъ трактаты о живописи и о художни- 
кахъ, но самъ занимался искуствами весьма посредственно. 
Рисунокъ его правильный, но манерный; характеръ лицъ и 
фигуръ тривьяльный, колоритъ гармоническй и сильный; въ 
особенности онъ славенъ знанемъ анатоми и перспективы. 
Онъ былъ ученикъ Вальдеса Лезля; работалъь въ Эскур!алф, 
также въ Саламанк®, Валенси, Гренадъ, Кордовф и Мадритв. 
Подъ конецъ жизни вступилъ въ духовное звавше и умеръ въ 
Мадритв. Лучиия и самыя вфрныя свЪдфшя объ испанской 
живописи и ея представителяхъ мы почерпаемъ изъ его «Трак- 
тата объ искусствф;» в5 Мадрить: «Св. Бернардъ», «За- 
чате Св. Дъвы», «Св. Тоаннъ Креститель младенецъ»; в5 Ва- 
ленсзи: «Исповздь Св Петра»; в5 Парижу: «Св. Анна про- 
рочица», «Францискансяй монахъ» и пр. 

ЯУКА ДЕ ВАЛЬДЕСЪ (Уза!Чех; 1661—1724), велиюмй рисоваль- 
щикъ и граверъ Севильской школы, долго работалъ въ Ка- 
АИКСЪ, ГД написалъ много фресокъ. Въ картинахъ его видна 
чегкость кисти и правильный рисунокъ, В5 Парижь: аСв. 
Семейство», «Г. Х. Младенецъ» и пр. 

АЛЬФОНСЬ ТОБАРЪ (ТоБаг; 1678—41 758), ученикъ Мурильо, 
котораго копировалъ столь удачно, что его копи весьма трудно 
отличать отъ оригиналовъ. Въ 1799 году былъ назначенъ прид- 
ворнымъ живописцемъ короля Филиппа У. Умеръ въ Мадритб; 
в5 Мадрить: «Портретъ Мурильо, «Пастушки» и пр. | 

ФРАНЦИСКЪ МЕНЕСЕСЬ 060Р10 (Мепезез Озогю; 1678—1730) 
ученикъ Мурильо и лучший его подражатель, такъ что Я 
картины нельзя отличить безъ особенныхъ данныхъ. Посл 
падемшя Мурильо съ подмостокъ, онъ окончилъ въ Кадиксь 
знаменитую его картину, изображающую «Жизнь Св. Екате- 
и Быль директоромъ Севильской Академи Художествъ. 

фене «Св. Филиппъ Нерйсюй» и пр. 
О тии м шыы (Апаюлей 4е багаЫа; 
адвокатъ. Посъщая Мурильо и о ы — 

ь ую имъ академпо какъ 
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любитель, онъ скрываль свое художественное дароваше, рабо- 
тая въ тайнф. Картины его, которыя всё небольшихъ размф- 
ровъ, носять на себЪ отпечатокъ огромнаго дарования. Но только 
посл смерти его нашли истинно превосходныя его произве- 
дения; вв Мюнхень: «Св. 1еронимъ въ пустын$; в5 Парижтъ: 
«Пейзажи», «Крещеше 1. Х.», «Вознесеше Христово» и пр. 

БЕРНАРДИ ГЕРМАНЪ И ДОРЕНТЕ (Негшап у Шогеме; 1685— 
1757), ученикъь Христофора Лопеса. Въ 1711 году, ему пред- 
лагали зване королевскаго живописца, но онъ отказался, любя 
независимость; въ подражане Исидору, Севильскому капуцину, 
который написалъ «Мадонну въ видф пастушки, окруженной 
стадомъ», онъ столько написалъ картинъ на этотъ сюжетъ, 
что получилъ назваше «Живописца пастушекъ». Кисть его 
приятна и гращозна, позы величественны, рисунокъ прави- 
ленъ, но колоритъ, особенно подъ конецъ жизни, теменъ, такъ 
что въ послфднихъ картинахъ почти нфтъ возможности разо- 
брать фигуръ. 

ФРАНЦИСКЪ ГОЙА (Соуа у Гасемез; 1746—1832), послфднй 
изъ славныхъ художниковъ Севильской школы и вмфстё предста- 
витель полнаго ея упадка. Родился въ Аррагони и для усовер- 
шенствовашя отправился въ Италю; по возвращеви назна- 
ченъ живописцемъ короля Карла 1\. Талантъ его быль са- 
мый эксцентрическй; онъ неглижировалъ рисункомъ; безъ ме- 
тоды й стиля, кисть его была полна жизни и силы, эффекты 
сильны и неожиданны. Подобно ГеррерЪ старшему, онъ отли- 
чался своими странными выходками въ искусствЪ: собравъ въ 
чашку всф краски, снятыя съ палитры, онъ бросалъ ихъ на 
бълую ствну, и изъ образовавшихся пятенъ, производилъ кар- 
тины. Такъ расписалъ онъ всЪ свои стбны, и такимъ же обра- 
зомъ, почти одною ложкою и половою щеткою, мало прибъфгая 
къ обыкновеннымъ кистямъ, написаль извфстную картину: 
«Истреблене Французовь Мадритскою  чернью.» Имя Гойя 
произносится каждымъ Испанцемъ съ уважешемъ и гордостю; 
въ особенности же онъ извфстенъ Европ своими остроумными 
и Фдкими каррикатурами въ родф Гогарта на современные 
нравы и преимущественно на министра Годоя, князя Мира. 
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Послфднее обстоятельство было причиною его удаленя отъ 
Двора, и наконецъь изъ самой Испани. Онъ умеръ въ Бордо, 
вЪ крайней бъдности, на 70 году отъ роду, будучи уже глухимъ 
и слёпымъ. Кромф живописи, занимался онъ гравировашемъ въ 
манерв Рембрандта. Эстампы эти въ настоящее время чрезвы- 
чайно цфнятся. Изъ картинъ его: в5 Мадритть : «Конный 
портреть Карла ГУ и его супруги Мари Луизы», «Бой бы- 
ковъ въ цирк», «Дама лежащая на постелв», «Аутодафе», 
«Процесея Великой Натницы», «Бой быковъ (въ настоящую 
величину)», «Домъ сумасшедшихъ», «Погребеше», «Послёдняя 
молитва осужденнаго», «Мадритсмя женщины», «Портреть гер- 
цогини Альба»; яв Парижт: «Портретъ художника» и пр. 

Имъ кончается списокъ знаменитьйшихь представителей Се- 
вильской школы. Искусство живописи совершенно угасло въ 
Испани и сама Испаня утратила блескъ своего величия, 
Мадритъ сдфлался средоточемъ правлешя и искуства, и худо- 
жественныя школы закрылись въ областныхъ городахъ Пири- 
нейскаго полуострова. 

Для дополневя истори Севильской школы, остается только 
поименовать нфкоторыхъ ея представителей, не требовавшихъ 
особеннаго разбора: Пьетро Кордоба (СогдоЪа; род. въ 1460 
г.), Хуань Васкесь (Уаздие2; род. въ 1465 г.), Антонзо 
Арфань (Атйап; род. въ 1500 г.), А вгустинь Кастильо 
(СазИШо, 1565 — 1626), Людовикь Фернандесь (Еегпапдег; 
род. 1580 г.), Хуань Кастильо (СазИЦо; 1564 — 1640 г.), 
Бартоломей Романь (Вотар; род. 1596 г.), Адрёань Донадо 
(опадо; ум. 1630 г.), Луис Самбрано (ХатшЬгапо; ум. 1639 г.), 
Павель Леготе (Тевое; ум. 1669 г.), Петро Уседа (Оседа; 
ум. 1714), Доменикь Мартинесь (Магипе2; ум. 1750 г.), 
Тосифь Счеса (/леза; ум. 1656 — 1692), Андрей Пересь 
(Регеш; 1660—1727), Хуань Пеньяллоса (Реша]оза; 1581— 
1636 г.), и пр.; всё они боле или менфе были известны при 
жизни, но посл смерти лишились незаслуженной славы. 
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Мадритская школа, считающая вЪ числв своихъ членовъ 
знаменитыхъ: Наварретте, Коельо, Дела Круса, Кардухо, Бе- 
серра, Череццо и другихъ, происхождешемъ своимъ обязана 
Алонзо Берругете, сыну художника Толедской школы Петра 
те БЕРРУГЕТЕ (Веггасиее; 1480—1561), другъ Андрея 
дель Сарто и ученикъ Микель Анджело Буонаротти, былъ, по- 
добно послёднему, въ одно и тоже время живописец, архи- 
текторъ и ваятель. Онъ имфль славу первый распространить 
въ своемъ отечествв правила итальянской живописи, ввести 
стиль новый и возвышенный , и положить ПрОЧНОе основанте 
Кастильской или такъ называемой Мадритской школ В 
Прозванный своими соотечественниками «Испанскимъ `икель 
Анджело», Берругете получилъ первое образоваше у отца, 
извфстнаго Петра Берругете и отправился для усовершенство- 
вания во Флоренцию. Тамъ сдБлался онъ ученикомъ вены 
и въ 1504 году сопровождалъ его въ Римъ, когда папа Юмй 
вызваль Микель Анджело для украшевя Ватикана. В 
помогаль въ работахъ своему учителю, и былъ замфченъ Бра- 
манте, который поручилъ ему снять модель съ Лаокоона для 
отливки ея изъ бронзы. Этой модели предпочтена была работа 
Джакопо Сансовино. Тогда Берругете возвратился во Флоренщю 
и окончиль картину для главнаго соборнаго алтаря, изобра- 
жающую пророка Терем, которая посл5 смерти ый 
Липпи оставалась неконченною. Зд®сь онъ Е с 
Бандинелли и Андреемъ дель Сарто- Въ 1520 году, Бер- 
ругете возвратился вЪ Испанию, гдф быль та мило- 
стями короля Карла У-го, и назначенъ первымъ его живопис- 
цемъ и скультгоромъ. По поручению короля, р многя 
работы въ Гренадь и Мадрит®, и умеръ окруженный —_ 
вольствомъ, славой и уваженемъ, на 80 году ее зъ 
школы Берругете вышли Сурбаранъ, Хуанъ и. ласъ 
де Прадо и друме. Изъ архитектурныхъ твореши Берругете 
остались в\ Испании дворцы Прадо и реставращя Альгамбры, 
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поражающая соразмзрностию частей, легкостшю стиля и игри- 
востю художественнаго воображешя. Картинами своими Бер- 
ругете наполвилъ вс главные города Испанш: Толедо, Гре- 
нада, Сарагосса, Мадритъ, Севилья, Саламанка, Сеговя, Валь- 
ядолидъ и пр. соперничають множествомъ его работъ. Ауч- 
шими могутъ назваться, в5 Толедо: «Преображене Господне», 
(све! Ф’оепуге), «Св. Леокадя», «Св. Евгенй» и пр. 

АИ0НЗО САНЧЕСЪ КОЕЛЬО (СоеПо; 1515—1590), учился у Ан- 
тоня Моро, Фламандца, поселившагося въ Испани, и усовер- 
шенствовалея въ Итами подъ руководствомъ Рафаэля. По возвра- 
щени въ 1544 г. въ Испанию, онъ поступилъ на службу къ пор- 
тугальскому королю Донъ Хуану, а потомъ къ Филиппу П-му 
испанскому, и такъ успфль заслужить его расположеше, что 
король не иначе писалъ къ нему, какъ адресуя: «Моему лю- 
безному сыну Алонзо Санчесу Коельо» (А| шоу атадо 
Вю Аюпзо Запсвез Сое№). Филиппъ помъстиль его въ 
одномъ изъ строенй дворца, и часто посфщаль его со 
всфмт, своимъ семействомъ. Примфру иснанскаго двора по- 
сяфдовали и папы Григорй УП и Сикстъ У, вел. герцоги 
Флоренщи и Савойи, кардиналъ Фарнезе и пр., осыпая Коельо 
милостями. Коельо оказалъ большую услугу искусству, освовавъ 
въ Вальядолидь школу живописи, изъ которой вышли: Христо- 
форъ Лопесъ Пантоха де ла Крусъ и друге. Собственный родъ жи- 
вописи Коельо былъ историческй, и преимущественно портреты, 
въ которыхъ видно превосходное выражеше, сильный рельефъ, 
колорить въ родь Тищана и разительное сходство. Коельо былъ 
прославленъ знаменитымъ Лопесомъ де Вегою, который напиеалъ 
ему эпитафю. В5 Мадрить: «Обручене Св. Екатерины», 
«Портретъ Донъ Карлоса и Изабелли Испанской; в Эскурзаль: 
святые: «Лаврентий, Евгенй, Агнеса,, Георгий Побъдоносецъ, 
и Великомученица Екатерина;» в5 Вънл: «Портретъ женщины», 
вв Парижть: «Тоже. » 

ХУАНЪ ФЕРНАНДЕС НАВАРЕТТЕ (Мауагене; 1526—1576), 
прозванный Е! Мидо (Н®мой), потому что велёдстве болфзни 
еще по третьему Году сдълался глухонфмымъ. Страсть къ 
живописи, развивавшаяся ВМБСТБ съ возрастомъ ребенка, за- 
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ставила отца отдать его на воспиташе къ а 
Св. Теронима Франциску Виченте, ие: В Е — 
Достигнувъ 20-ти льтъ, Наваретте для усовершен те 
правился въ Италмю, посфтилъ Римъ, рен, Ее о 
Миланъ и Венецию, гдз занимался въ мастерской ь р 
Успвхи Наваретте были такъ велики, что слава его __ — 
Испани и Филиппъ ПШ, предпринимая передзлку и 
вызвалъ его въ Испаншю, нваименовавъ а 
писцемъ и поручивъ главное распоряжене всфми ы и ыы 
Къ сожалфню, большая часть картинъ, написанных г 
время Навареттомъ, погибли во время большаго о 
Прадо, и только одна изъ нихъ, изображающая « о 
Спасителя», вывезена изъ Испани и находилась — —_ 
рез маршала Сульта. Картина эта знаменита о ея 
щенемъ: мяшемъ отъ новорожденнаго Младенца, св го 
ангеловъ и блескомъ факела РЕ . и —_ 
еще для короля Филиппа И, 
о а получилъ заказъ о о 
св. Лаврентя 32 огромныя картины изъ ны 
вта. Онъ успьлъь окончить изъ нихъ только Г, р 
ъ и апостоловъ; но къ сожальню всф онф по 
р — ге въ Прадо. Остальныя картины были Е 
саны Санчесомъ Коельо и Карбахалемъ по рисункамъ 
ретте. Умеръ въ Мадритё на 50 году жизни. В 
Наваретте служить доказательствомъ побъды и ре 
человЪка надъ самыми великими препятствиями. Будуч р 
оть рождешя глухонфмымъ, онъ выучился читать, , 
карты и проч. Въ живописи же по справедливости 
— назваше «Испанскаго Тищана», за о — 
сунка, строгую правильность композиции, т г 
и свойственную только ему смФлость кисти; эт Би _ 
не и получила вся послфдующая Мадритская ы . =. 
особенности Наваретте славенъ былъ своими ртр . Е 
Его собственный «Портретъ», написанный м есть . . ыы 
совершенства по необычайному сходству и живости. 


етте быль самымъ восторженнымъ  поклонникомъ своего 
ретте . } 


— 384 — 


искуства. Когда король Филипиъ | вельлъ обрфзать «Тайную 
вечерь» Тищана, купленную дая Эскур!ала, потому что она 
не помфщалась въ простёнкф, Наваретте всми силами старался 
отклонить короля отъ этого намфрен!я, предлагая написать 
для простьнка другую картину; а когда убъжденя его не по- 
дъйствовали, и картина была обр®зана, то онъ приписывая 
это искажеше совфтамь  королевскаго секретаря Переса, 
написаль портреть Переса въ видь палача, съ такимъ по- 
разительнымъ сходствомъ, что онъ долго привлекалъ посфти- 
телей въ мастерскую Наваретте, пока королю, любившему ихъ 
обоихъ, не удалось ихъ примирить и уничтожить картину; в5 
Парижь: «Бичеваше»; в5 Мадрить: «Крещеше [. Х.», «Св. 
Павелъ», «Св. Петръ», «Вознесеше», «Мучене Св. Такова», «Св. 
Теронимъ въ пустынз», «Рождество 1. Х.» (све! Фоепуге) и 
Пр-; в5 С. Петербурскомь Эрмитаж: «Св. Тюаннъ въ 
темницф», прекрасная фигура въ стил Тищана. 

МИГУЗХЬ БАРРОСО (Ваггозо; 1538—1590), одинъ изъ наибо- 
яве просвъщенныхъ людей своего времени, подражатель стиля 
Корреджо, но не имфвций его гращи. Былъ ученикъ Бессера; 
а въ 1589 году назначенъ первымъ живописцемъ короля Фи- 
липпа П. 

ТУАИЪ ПАНТОХА ДЕ ДА КРУСЪ (Рапоуа 4е Па Сгих; 1551 — 
1610), родился въ Мадритв, былъ предназначаемъ къ духов- 
ному званю, и мальчикомъ еще опредфленъ въ хоръ пфвчихъ: 
но увидя его призване къ живописи, родители помЪстили его 
въ школу Коельо; по окончани образованя онъ пофхалъ со- 
вершенствоваться въ Италю. По возвращени на родину, былъ 
сАЪланъ придворнымъ живописцемъ Филиппа П и умеръ среди 
славы и успфховъ въ Вальядолидф. Родъ его былъ— исторически. 
сюжеты, а особенно портреты, въ которыхъ онъ достигалъ силы 
и блеска своего учителя Коельо, проявляя однако робость кисти, 
которая неразлучна съ каждымъ подражзшемъ, и которой изба- 
ВИЛИСЬ ТОЛЬКО пос дующе испанске художники, доведние жаръ 
т. СМВЧость кисти, быть можеть, до излишняго увлеченя. Де ла 
русь превзошель ВСЪхЪ своихъ предшественниковъ необыкно- 
Менною тщьтельностию работы, оканчивая со всевозможнымь 
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вниманемъ самыя малфИшия подробности; это часто вредить 
ансамблю, но у него напротивъ окончательность придавала 
картинамъ полноту и единство. В5 Мюнхень: «Портретъ 
эрцгерцога Альберта Австрийскаго», «Портретъ И нфантины Иза- 
беллы»; в5 Мадритъ: «Портреть Донны Мари, первой жены 
Филиппа |\№», «Рождество Богоматери», «Рождество 1. Христа », 
портреты: «Филиппа И, его супруги Маргариты Австрийской, 
Карла 1, Карла У и Донъ Жузна». . | 

ЕВГЕНИЙ КАХЕСЪ (Сахез, или Сахез! или Сахее; 1577—1642) 
считался одвимъ изъ лучшихъ профессоровъ испанской школы. 
Полдучивъ образоваше въ Итами, онъ отличался правильностю 
формъ, силою выражешя, движенемъ фигуръ и общимъ по- 
ражающимъ эффектомъ. Въ 1612 году былъ сдфланъ первымъ 
королевскимъ живописцемъ. Вь Париж: «Св. а, 
в5 Мадритп: «Высадка Англичанъ въ Кадиксъ» (сВеГ Фоецуге); 
«Судъ Соломона», «Жизнь Агамемнона», «Мадонна»; в5 Тодедо: 
«Часовня Богородицы» (которую онъ написалъ съ Кардучо). 

ТУШЪ РИСЕ (Вл, 1595 — 1675), ученикъ Манло, въ р 
году поступилъ въ монахи, продолжая работать въ главныхъ 
тородахъ Испанм. При посфщени Рима, заслужилъ благоволе- 
не лапы и получиль отъ него много заказовъ. Рисунокъ его 
правильный, сочинеше иргятное, позы счастливыя и натураль- 
ныя, колорить сильный, но мало оконченности. В» Мадрить: 
«Пострижеше Св. Франциска». 

ЯЮДОВИГЪ ВЕЛАСКО (Уе!ахсо; умерт 1606 г.). Отличался пра- 
вильнымъ рисункомъ, грашозными формами, благороднымъ ха- 
рактеромъ и блестящимъ козоритомъ: Работалъ много щи То- 
ледо, гдф оставилъ замфчательнфииия свои произведенмя. Вв 
Толедо: «Благовъщенье» и проч. 

ВИКЕНТИЙ КАРДУЧО (СагЧисво; умеръ въ 1638 году), родился 
во Флоренши; еще ребенкомъ былъ привезенъ, братомъ т 
и учителемъ въ Испантю, гд8 скоро слвлался ОДНИМЪ ИЗЪ и. 
шихЪъ художниковъ. Братъ его Бартоломей Кардучи (Сэгдисс!) 
былъ призванъ для окончамя работь Эскур!ала, и взялъ его 
себЪ въ помощники. Немного времени спустя и онъ началъ 
получать огромные заказы и входить въ извфетность. ге 
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монастырь Кармелитокъ, называемый Пе! Рашаг, сдфаалъ ему 
величайший заказъ, который когда либо сохранила исторйя жи- 
вописи: онъ поручилъ ему написать 55 огромнаго размёра кар- 
тинъ съ условемъ окончить ихъ въ четыре года, по 14-ти въ 
годъ. Сюжетомъ для половины ихъ должна была служить жизнь 
Св. Бруно, а для другой половины разныя мученя святыхъ. 
Онъ выполнилъ этотъ заказ самымъ блистательнымъ образомъ. 
Нужно удивляться богатству его вымысла и групировки, разно- 
образю фигуръ, глубокому знанию анатоми и гармоншм красокъ. 
Онъ написалъ знаменитый «Трактать о живописи», въ осьми 
книгахъ, подъ заглавемъ: «О!а10со 4е ]а Рига». Ве Мадрить: 
«Освобождеше Констанца въ 1633 году», «Крещеше |. Х.», 
«Благовъщене», «Рождество Богородицы», «Битва при Фле- 
рус», «Принесеше 1. Х. во храмъ», «Посвщене (Св. Анны 
Св. Дъвой» и«Жизнь Св. Бруно съ чудесами Св. Мучениковъ» 
(55-я картина изъ монастыря Кармелитокъ); в5 Парижу: «Св. 
Семейство», «Три монаха на молитвз» и проч ; в5 С. Петер- 
бургскомь Эрмитажь: «Экстазъ Св. Антовя Падуанскаго», 
огромная и замфчательная картина. 

ФРАНЦИСКЪ КОЛЛАНТЕСЪ (СоПагиез; 1599 — 1656), ученикъ 
Кардучо и превосходный рисовальщикъ. Родъ его былъ пей- 
зажи, плоды и цвфты; но онъ писаль и историчесме сюжеты, 
которые вс отличаются поразительною оригинальностйю характе- 
ровъ. В» Мюнхень: «Переходъ стада черезъ ручей»; вь Па- 
рижь: «Покаяше Св. Теронима»; в5 Мадритъ: «Пейзажи», 
«Св. Вильгельмъ Аквитанскй», и «Видъше 1езекиля» (свеЁ 
Ч’оецуге): пророкъ представленъ одинъ живымъ лицомъ изъ всей 


огромной картины, наполненной гробницами, видфн1ями, духами, 
призраками и мертвецами 


АНТОН ПЕРЕДА (Регеда; 1599 — 1669), родился въ Валья- 
АОлид$, и чувствуя призваве къ живописи, поступилъ въ ма- 
стерскую Куеваса, а потомъ къ Крешенчт, Итальянцу пр!- 
хавшему ВЪ Испанию, Но будучи недоволенъ своими учителями 
онъ самъ составилъ себъ стиль черезъ изучеше природы. Ком- 
позищя его богата и полна жизни; у него все движется и ды- 
Пытъ: рисунокъ смЪлъ, рьшителенъ и гращозенъ, позы ФИГурЪ 
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обдуманныя; колоритъ отличается блескомъ и свъжестю. Не 
умЪъя читать и писать, но сознавая, что образоваше необходимо 
живописцу, онъ составиль себ художественный кабинету 
изъ предметовъ живописи и ваяня, и трактатовъ объ искус- 
ствф, которые онъ заставлялъ читать своихъ учениковъ; и та- 
кимъ образомъ сдфлалея однимъ изъ самыхъ ученыхъ художни- 
ковъ, какихъ когда либо имфла Испашя. Онъ умеръ въ Ма- 
дритВ на 64 году жизни. В» Мюнхень: «Портретъ испанскаго 
вельможи», «Испанецъ, играющий въ карты», «Охицеръ играю- 
щий съ дамами», «Ворожея, гадающая молодому человЪку»; в5 
Мадритъ: «Св. Теронимъ, призываемый небесною трубой къ 
послёднему суду», «Портретъь Карла Г и Филиппа Ш», «Мар- 
кизъ Санта Крусъ, подающий помощь осажденнымъ Генуезцамъ», 
«Спаситель окруженный сонмомъ праведниковъ» и пр.; в5 Па- 
рижт: «Св. Тоаннъ Евангелистъ» и пр. 

АНТОНИЙ АРТАСЪ ФЕРНАНДЕСЪ (Аглаз-Регпапде2; 1599—1684). 
ученикъ Куеваса, одинъ изъ лучшихъ Мадритскихъ художни- 
ковъ. Будучи 14-ти лётъ, онъ уже расписалъ алтарь церкви 
Кармелитовъ въ Толедо, и прославился этой работой; но судьбЪ 
угодно было, чтобъ онъ совершенно былъ забытъ при жизни и 
умеръ въ Мадритскомъ госпитал5. Только по смерти ему от- 
дали полвую справедливость. Вь Мадрить: «1. Х. во гроб$», 
«Монета Кесаря» и пр. 

ФЕЛИКСЪ КАСТЕЛЬО (СазеПо; 1602—1656), ученикъ Кардучо, 


славился историческимъ и батальнымъ родомъ живописи. Кисть 
его широка, сочинение величественно. Вы Мадрить: «Переходъ 
солдатъ черезъ рзку», «Битва Испанцевъ съ Голландцами» и пр. 

ФРАНЦИСКЪ РИСЯ(В!21; 1608—1685), ученикъ Карлучо, пер- 
вый живописецъ королей Филиппа 1\, Карла И и Толедскаго 
собора. Сочинене его было обильное, укрзшеше картинъ са- 
мое разнообразное и прихотливое, колорить приятный, кисть 
смфлая, рисунокъ энергическй. Но предпочитая легкое пра- 
вильному, онъ имфлъ самое пагубное вляне на направлене 
искусства въ своемъ отечествф. Вх Мадритт: «Портретъ гене- 
рала» и пр.; в5 Парижт: «Баудный сынъ», «Голова Св. Иет- 


ра» и пр. 
25* 
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ФРАНЦИСКЪ КАМЯЛО (Сато; 1610—1674), ученикъ Куеваса. 


Отецъ его былъ флорентинецъ, поселивиийся въ Испании. Скоро 
трудолюбемъ своимъ онъ достигъ большаго уваженя при дворь 
Ию всей Испаши. Рисунокъ его правильный, хотя удаляю- 
щрися отъ античной формы: колоритъ превосходный. Работалъ 
много для всей Испанш. Въ Толедо: «Картоны», в5 Саламанкь: 
«Св. Карлъ Борромео»; в5 Алкессь: «Св. Мар!я Египетская»: 
вх Парижть: «Поклонене пастырей», «Мучене святаго» и пр. 
ХУЕНЪ КАРЕНО ДИ МИРАНДА (Сагепо 4 Мигапа; 1614—1685), 
а - .. о. 20 льтъ онъ уже превзошелъ 
| его себф въ помощники для 
эскурлальскихъ фресокъ. Филипиъ П назначилъ его придвор- 
нымъ своимъ живописцемъ (въ 1669 году). Карлъ П подтвер- 
дилъ это назначеше, питая къ нему самое искренное располо- 
жеше  Карено велъ жизнь тихую и спокойную, и умеръ 
вЪ Мадритв, оплакиваемый многочисленными своими а 
и облагодвтельствованными имъ лицами. Рисунокъ его правиль - 
ный и чистый, колоритъ теплый, манера напоминаеть Ванди- 
ка. Въ портретной живописи онъ является уже не подра- 
жателемъ, а просто продолжателемъ Веласкеса. Написанныя 
имъ лица — почти живыя. В» Валенсёи : «Портреть Донъ 
Карлоса, сына Филиппа [\»ь; 65 Берлинь: «Портреть Карла Н 
короля Испанскаго»; в5 Мадритиь: «ПортретыМарм Авст ен, 
«Карла П, ребенкомъ», и другой портретъ его же = — 
лемъ, «Портреть Петра Ивановича Потемкина, а рус- 
скаго посланника при Испанскомъ двор», «Мучеше Св. Варео- 
р 65 „Пампелунть, Парижъ и пр. картины; во С. Петер- 
а «Св. Даманъ», «Крещене Спасителя», 
о Е (1аз Сиеуаз; 1568—1635), знаменитъ 
а. ты учениковъ, которыхъ образовалъ въ 
рисунка и бойкость га ТР р 
о __ Умеръ съ огорченя, что не получилЪ 
вописца, послф смерти Бартоломея Гон- 


залеса. Бь С. Пе 
Е . Иетербургскомь Эри & 
Христа» и пр. ы Эрмитажть: «Прославлеше [- 
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ТОСИФЪ ЛЕОНАРДО (Геопаг4о; 1616—1656), ученикъ Куеваса, 
сдфланъ былъ королевскимъ живописцемъ и умеръ въ молодыхъ 
лЪтахъ, отравленвый однимъ изъ своихъ завистниковъ. Онъ 
занимался по преимуществу батальною живописью и певзажа- 
ми. Въ первомъ род онъ недостигъ успфха. потому что столк- 
нулся въ немъ съ Веласкесомъ; но въ пейзажахъ онъ покз- 
залъ всЪ качества превосходнаго живописца, обладая разнооб- 
разнымъ сочинешемъ, правильнымъ рисункомъ и теплымъ, гар- 
моническимъ колоритомъ. В» Мадрить: «Солдатъ на походф», 
«Взяше приступомъ Бреды»; в Парижь: «Св. ]оаннъ» и пр. 

БЛЛВАЙ КОЕЯЬО (СоеШо; 1621—1793), родидся въ Мадрить, 
ученикъ Франциска Риси. Будучи 20 лфть, написаль свою 
знаменитую картину для Эскурала: «Причащеше»  счита- 
емую одною изъ лучшихъ карттинъ, камя когда-либо соз- 
давала Испанская школа. Онъ занимался прилежно  живо- 
писью и архитектурой. Изучаль Тищана, Рубенса, Вандика 
и Рафаэля, и достигъ въ рисункё и колорит р®акаго совер- 
шенства. Легкость его въ работв была такова, что онъ, не 
затрудняясь, писаль одинъ и тоть же сюжеть въ различныхъ 
видахъ нфсколько разъ. Находясь на верху славы и поче- 
стей, онъ быль сдфланъ королевскимъ живописцемъ и назна- 
ченъ главнымъ распорядителемъ всфхъ публичныхъ работь; 
но прздъ въ Испаню Луки Джордано уничтожить вс 
его надежды, и онъ умеръ отъ оскорбленнаго самолюбя слиш- 
комъ рано для искусства, которое понесло въ немъ значитель- 
ную потерю. Рисунокъ Коельо правильный, колоритъ блестящий 
и воображеше богатое Значен!е его для Испании такое же, кэкъ 
для Итали Петра Кортоны и Карла Маратта. Подобно имъ, 
онъ долженъ былъ бороться съ испорченнымъ вкусомъ своего 
времени, и стремился соединить въ своей манерф стиль пред- 
шествовавшихъ ему великихъ художниковъ. Онъ былъ посл5днй 
изъ художниковъ, коими по справедливости можеть гордиться 
Испания. Онъ оставиль много произведешй, между которыми наи- 
боле известны: в5 Мадритю, (въ коллеги Карла У) «Куполь» 

(све! ’оепуге), (въ Музеь): Га бама ‘огта, мистический сю- 
жеть и пр.; в5 Мюнжень: «Св. Петръ Алькантарсый, ходящий 
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по водамъ»; вх Парижъ: «Явлеше [. Х. Св. Франциску» и пр. ; 
в5 (. Петербургскомь Эрмитажь: «Магдалина» и «Нортретъ 
художника» — лицо его печально и болфзненно; на немъ 


такъ кажется и читаешь характеръ и участь придворнаго жи- 
вописца Карла 1. 


АНТОНИЙ КАСТРЕОНЪ (Сазге]оп; 1625—1690), ученикъ Фер- 
нандеса, писалъ въ манер Мурильо. — Былъ одинъ изъ за- 
мъчательнфйшихь художниковъ своего времени, и особенно 
отличался необыкновенною легкостйю, съ какою переходилъ отъ 
огромныхъ историческихъь сюжетовъ къ маленькимъ семейнымъ 
сценамъ, совершенно въ родь Фламандцевъ. Сочинене его 
обильное, кисть широкая и свободная, колоритъ блестящий. 
Писалъ часто фигуры въ картинахъ современныхъ ему ху- 


дожниковъ: Понса, Гароа, Конте и друг. Картинъ его много 
во всей Испании. 


1ОСИФЪ ХИМЕНЕСЪ ДОНОЗО (Хлпепез—Юопозо; 1628—1690), 
ученикъ Фернандеса. Въ манер его болфе легкости и природ- 
наго дарования, чфмЪ изучешя. Колоритъ его приятный; рельефъ 
фигуръ и свфтотёнь замфчательны, но рисунокъ не изученный 
и въ картинахъ видна неровность стиля и даже манеры, какъ 
будто онё были писаны различными мастерами. По возврэще- 
ни въ отечество, онъ работаль въ Валенси, Сегови, Мад- 
ритв, гдБ помогалъ своему другу Клавдшю Коельо, въ Толедо 
и проч. В5 Мадрить: «Жизнь Св. Беневента» (въ 6 карти- 
нахъ), «Пострижеше Св. Петра Алькантарскаго», «Тайная ве- 
черя»; вы Парижу: «Св. |осифъ» и проч. 


ХИНЪ АНТОНЙ ЭСКАЛАНТЕ (Езсайаше; 1630—1670), родомъ 
изъ Кордовы, ученикъ Риси и подражатель Тинторета. Коло- 
ритъ его приятный, рисунокъ правильный, но лишенный вы- 
раженя. Одна изъ первыхъ картинъ его, «Жизнь Св. Жерарда», 
доставила ему большую славу. Съ тьхъ поръ онъ сдлалъ 
к успвховт. Вь Мадрить: «Св. осифъ и Младенецъ шсусъ», 
. о ое в5 Г. Че «Цыганка» и пр.; в5 С. Пе- 
произведене т —. о о 

деше, Ъ всякаго сомнфня сВеГ 4’оеиуге этого 
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мастера. По мнЪёншю Вардо, его имя заслуживаетъ. знамени- 
тости. 

АЯОНЗО АРКО (Агсо; 1630—1700), называемый Е бог о 
4е Регеда (Глухой изъ Переды\, подобно Наваретте глухо- 
нЪмой, и отъ самаго рождешя. Онъ родился въ Мадрить, 
учился у живописца Антоню Переда; особенно стэлъ извф- 
стенъ портретною живописью. Жена его принимала посфтите- 
лей и получала отъ нихъ заказы. Арко умеръ въ Мадритв, въ 
крайней бъдности, оставленный всфми. Нервыя картины, кото- 
рыми онъ прославился, были: «Успеше» и «Зачате Богоро- 
дицы». ВсЪ современныя хроники наполнены описан!ями этихъ 
произведений. Онъ оставилъь по себ многочисленныхъ учени- 
ковъ, которыхъ работы смышиваютьъ съ его работою. Вз Толедо: 
«Крещеше 1. Х.з; в5 Парижь: «Портреть Дона Мануеля» 
и проч. 

МАТТЕ СЕРЕСО (Сегехо; 1635—1685), учился у Карено въ 
Мадрит$; едва достигши 20 лётъ, уже равнялся своему учителю, 
ивъ 20 слБдующихъ лфтъ своей художественной жизни написалъ 
такое множество картинъ, какое едва ли произвелъ другой 
какой художникъ. Й эти картины, принадлежацщия времени па- 
деня испанской живописи, достойны бы были самой блестящей 
ея эпохи. Въ нихъ видна совершеннёйшая вфрность природе, 
кисть широкая, гармоня цфлаго, рельефъ фигуръ и колоритъ, 
который сдфлалъ бы честь даже Вандику. В5 Мадритт: «Св. 
Теронимъ», «Вознесене Богоматери», «Св. Францискъ», «Манна 
въ пустынв» и пр; 65 Гагь: «Поклонеше Волхвовъ»; вв Па- 
рижь: «Посъщене озкима и Анны», «Св. Дфва и Св. [осифъ», 
«Св. Мартинъ», «Св. Семейство» и пр.; вв С. Петербурескомь 
Эрмитажтъ: «Зачаме Богородицы» и «Кающаяся Магдалина», 
въ коей видны всЪф достоинства мастера. 

СЕРАСТИАНЪ МУНЬОСЪ (Мипо2; 1654—1690), одинъ изъ луч. 
шихъ учениковъ Клавдю Коельо и Карла Маратта, у коего 
учился во время своего путешестия въ Итами. По воз- 
вращениы въ Мадритъ, сдфланъ быль королевскимъ живо- 
писцемъ; возобновляя сводъ, написанный Геррерой младшимъ, 
въ Мадритскомъ соборф, упалъ съ подмостокъ и убилея до 
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смерти. Хотя Муньосъ обладаль весьма замбчательнымъ талан- 
томъ, но его упрекаютъ за введеше въ Испаню испорченнаго 
уже итальянскаго вкуса, который онъ прюбрЪлъ во время сво- 
его путешествя. Сочинене его напыщенно, колоритъ разсчи- 
танъ только на эфекты, рисунокъ неправильный ; нЪтъ ни бла- 
‚тородства ни величя въ стил. Вь Мадритт: «Портретъ ху- 
ложника» и проч. 
ЮСИФЪ ГАРСА ХИЛЬДАГО (Сагста ВИЧасо; 1656—1742), уче- 


никъ Бранди въ Римф, и Карено въ Мадритб; при жизни своей 


пользовался чрезвычайно большой славой и быль первый жи- 


вописецъ короля Филиппа У. Въ дошедшихъ до насъ его кар- 
тинахъ видна замфчательная композищя, но соединяющая вм$- 
СТВ съ тьмъ всЪ недостатки его времени. 

ВИКЕНТИЙ ВИКТОРА (У:сюга; 1658—1712), получивъ пер- 
воначальное образоваше въ отечествь, усовершенствовался 
въ Рим у Карла Маратта. Тосканскй герцогъ Косьма Ш сдълалъ 
его первымъ своимъ живописцемъ, а пана Урбанъ УШ назна- 
чилъ своимъ антикваремъ. Вся Итамя старалась наперерывъ 
оказывать ему уважеше, а по возвращени въ Испаню, онъ 
быль принять съ тр!умфомъ. Въ картинахъ его видно глубокое 
изучеше энтиковъ, тоный и изящный вкусъ и деликатная ма- 
‚нера. Особенно славился онъ портретами. 

АНТОНЙ ВИЛАДОМАТЬ (УПадотаь 1678—1755), родомъ изъ 
Барселоны; образовзше получиль въ Итами у Бибена. По 
свидфтельству Рафаэля Менгса, былъ лучпиий изъ испанскихъ 
живописцевъ своего времени. Въ картинахъ его видно особенно 
знаше перспективы. Сочинеше его легкое, манера правильная 
и выразительная, стиль простой и изящный, колоритъ гармони- 
ческй. В Мадритъь: «Голова старика» и пр. 

10СИФЪ ЛУХАНЪ МАРТИНЕС (Гахап МагИпег; 1710—1785), 
ученикъ Лео въ Римф, ГД былъ покровительствуемъ знатной 


фамимей Пиньятелли, доставлявшей ему заказы и работы. Въ 


1741, возвратясь въ Испаню, быль сдъланъ придворнымъ 


ЖИ . 
о. короля Филиппа У-го и ревизоромъ вофхъ кар- 
о ы : 
—. тъ высшей инквизици. Основалъ въ своемъ дом живо- 
'Ю ШКО. :: й . 
у колу, изъ которой вышли многе хоропие ученики, и 


у с О зоо 


ф——- 
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положилъ основане академи Св. Людовика въ Мадритф. Коло- 
ритъ его темный, кисть широкая и легкая, рисунокъ пра- 
ВИлЛЬНЫЙ. 

ФРАНЦИСКЪ БАЙО ДЕ СУБАСТЪ (Вауеи Че Зиаз; 1734—1795), 
ученикъ Лухана. Первый королевскй живописецъ и директоръ 
Мадритской академи художествъ. Жизнь его была непрерыв- 
ный рядъ успфховъ. Рисунокъ его непогрьшительной правиль- 
ности, сочинеше грацюзно, колоритъ полонъ гармонши, свЪто- 
тьнь превосходна. Вё Мадрить: «Св. Троица», «Одимпъ», 
«Сельская Комеджя» и пр. 

БЕРНАРДЪ МАРТИНЕСЪ ДЕЛЬ БАРРАНКО (Магипех 4е! Ваггаосо; 
1738—1791), образовался въ Итами изученемъ произведен!й 
Корреджю, и по возвращени въ Испанию сдфланъ былъ коро- 
левскимъ живописцемъ и профессоромъ Мадритской Академии 
Художествъ. Рафаэль Менгсъ, въ бытность свою въ Испани, 
поручалъ ему мномя важныя работы. 

САЛЬВАДОРЪ МАЕЛЯА (МаеПа; 1739—1849), ученикъ Гонза- 
леса; оть него прюбрълъ правильность рисунка и блескъ коло- 
рита. Былъ первымъ королевскимъ живописцемъ и директоромъ 
академи художествъ. В5 Мадрить: «Вознесеше», «Тайная 
Вечеря», «Разные морсме виды», и «Четыре времени года» 
(въ пейзаж) 

ПАРЕТЪ Д’АЛЬКАСАРЪ (Рагеё 4А!сатаг; 1747—1790), полу- 
чилъ образоваше въ Мадритской Академи Художествъ. Пре-. 
восходно писалъь морсве виды и гавани, совершенно въ ма- 
нерф Жозефа Вернета. Рисунокъ его правильный, вкусъ утон- 
ченный, общ видъ полонъ гращи и гармони; онъ быль пре- 
восходный рисовальцикъ и граверъ. Получивъ поручеше спи- 
сать вс испансмя гавани, умеръ при начал этой работы. 


БЕНЕВЕНТЪ ЭСПАНОСЪ (Езршоз; 1750—1830), былъ дирек- 
торомъ Валенсской Академи Художествъ и превосходнымъ рисо- 
валыцикомъ цвфтовъ. Онъ познакомилъ Европу съ богатой южной 
испанской Ффлорой, и въ этомъ родф живописи сравнялся съ 
лучшими Голландцами. В Мадритю: «ЦвЪточная гирлянда 
окружающая Меркурия и Минерву», «Цвфты» и проч. 
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Имъ кончаемъ мы списокъ старой Кастильской школы, въ 
которой еще можно поименовать ; Фернандеса Васко (Уазсо, 
род. 1552 г.); Диего Перейру’ (Регеша, 1570—1640); Гакова 
Видаля (Ув, 1583—1615); Антошя Лантареса (Гап(агез, 
1586—1658); Хуана Сото (Зою, 1592—1620); Леоно Леадя 
([еа1, 1610—1687); 1осифа Мартинеса (МагИпех, 1612—1683); 
Бартоломея Переса (Регех, 1634—1693); Гаскара Гуерту 
(биега, 1645—1714); Хуана Э`пиносу (Езртоза, род. 1653), 
Гарсю де Миранду (Мтапда 1677—1747); Ровира де Бро- 
канделя (Вгосап4е!, 1693—1765); Тосифа Апарисс:о (Арапссю, 
1773—1818) и пр. 

Еще со смерти Коельо, испанске короли начали прибъгать 
къ пособпо чужеземныхъ артистовъ; такимъ образомъ Карлъ Ц 
пригласилъь Луку Джордано; Филиппъ У-й, — Рене и Озастра 
(изъ Франции) и Карлъ Ш — Рафаэля Менгса. 

Вообще характеръ испанской живописи зависфлъ отъ поло- 
женя самой Испани въ то время. Все золото, которымъ обо- 
гатилась Испаншя изъ Америки, перешло въ монастыри. Ре. 
лия преобладала надъ жизнью; вслъдств!е того, все на- 
правлене искусства въ Испани было чисто религюзное. Не- 
рЪлко къ художнику, получившему какой нибудь заказъ, при- 
ставляли ученаго богослова, который предписываль ему поло- 
жене, одежду и обстановку фигуръ. Отъ этого происходятъ 
страшные анахронизмы, изобилующе въ картинахъ испанскихъ 
художниковь Повелёше Карла 1-го, сжечь вс произведения 
Титана, изображающия Венеру (по счастно не исполненное), 
показываетъ уже стёенеше художниковъ въ выборв сюжетовъ. 
Изъ этого произошло, что въ религюзный перюдъ Испанш, вая- 
тели ея длали вазы и орнаменты, а живописцы писали цвЪ- 
ты и пейзажи; тогда какъ вообще Испанская школа имьла ар- 
тистовъ, во всв перюды своего существования, которые смЪло 


могли бы соперничать съ лучшими представителями прочихъ 
Европейскихъь шкодъ. 


-.7`. 
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ГЛАВА УП. 


с) Французская живопись. 


Первыя понят!я объ искусств, древняя Галл!я получила отъ 
Римлянъ. Франки, покоривиие Галлию, (въ 430 г.) не могли 
много дфиствовать на ея просвъщене. Умвфйций изъ ихъ 
королей Клодвигъ, при слушанм чтешя страданй Спа- 
сителя, вскричалъ: «За чёмъ я не быль тамъ съ моими 
франками! Я бы этого не допустилъ.» Изъ этого уже можно 
видфть въ какой невфжественности находился подвластный ему 
народъ, и потому истинное начало просвъщеня во Франци 
должно быть отнесено не раньше, какъ къ паденю западной 
Римской Импери. — Древнфйпие памятники живописи минья- 
тюры и Евангемя, храняпияся въ Луврской библютекв и 
украшенныя портретами Лотаря и Карла Лысаго. ‚При Виль- 
гельмЪ Завоеватель было уже произвелено во Франщи нЪсколько 
фресокъ выписанными изъ Грещи мастерами, и получила раз- 
вите живопись на стеклф. Къ этой эпохф должны быть отне- 
сены сохранивиияся до нынЪ стекла соборовъ Руанскаго, 
Шартрскаго, Клермонскаго и Суасонскаго. Первоначальная ихъ 
особенность состояла въ яркости красокъ и богатой позолотф; 
но впослёдстви при подражани Фрескамъ Джюто и Чимабуе, 
живопись на стеклЪ утратила эту свою особенность. Походъ 
Людовика 1Х въ Святую землю, имль сильное вмяне на 
искуство во Франщи; но только съ Карла \"-го живопись полу- 
чила надлежащее развите, ибо этотъ государь основалъ въ 
ПарижБ Сенъ Лукскую Академю Художествъ, значительно 
преобразованную преемникомъ его Карломъ УГ въ 1391 году. 

РЕНЕ ДОБРЫЙ (Кепе 4’Апуои; 1440—1480), князь поэтовъ, 
графъ Анжу и Прованса, герцогъ Лотарингскй, быль лучшимъ 
живописцемъ ХУ стольпя. Изъ картинъ его, сохранившихся до 
сихъ поръ, особенно замфчательны; «Танецъ старухъ увле- 
каемыхъ смертю», «Св. Семейство посреди горящей купины», 
его собственный «Портретъ» и пр. 
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Отъ его времени дошли до насъ фрески, въ одной изъ 
Фонтенеблосскихъ залъ, украшенной, по повелёню Карла УП, 
изображешями происшеств!й той эпохи. Жан Фуке (Еоцдие'; 
ум. 1490 г.) быль живописецъь Людовика Х]-го, родъ его по 
преимуществу миньятюры. Ими украсилъ онъ творешя Овиля, 
Боккачю, Квинта Курщя, и пр. Первая гравюра во Франции была 
«Печать Карла У-го»; а первая книга украшенная -виньетами 
на деревЪ явилась въ 1478 году, въ ЛюнЪф, и называлась: 
бресшит Нитапае ЗауаНоги$. 

Возрождеше искусствъ во Франщи начинается съ ХУТ сто- 
лътя, со временъ Франциска 1-го (1510 г.); этотъ государь 
вызвалъ во Францю Леонардо Винчи и Андрея дель Сарто. 
Прибывиий въ 1530 году Россо Росси (Майге Вох) получилъ 
назване перваго королевскаго живописца, и основалъ въ 
Парижв великолвпную живописную школу. Въ то же время 
вызванъ быль и знаменитый Приматиче. Они уграсили Фонте- 
неблоссюй дворецъ, росписавъ его сценами изъ Имады и 
Одиссеи. По примфру своего предшественника, Карлъ 1Х, 
пригласилъ Проспера Фонтану, Барбьери, Руджери, Баньяко- 
валло и проч. 

При Францискв 1-мъ, красильщикъ Жиль Гобелен» (бо- 
Бейт) ввелъ въ употреблеше изобрфтенное имъ тканье по 
узору, и тёмъ положиль основаше знаменитой шпалерной 
ФабрикБ гобеленовскихъ обоевъ. Въ тоже время основана была 
въ ЛиможБ финифтевая мануфактура, на которой французскими 
мастерами производились работы по рисункамъ Рафаэля, Джулю 
Романо, Приматиче и пр. Ими украшались вазы, чаши, биюда, 
медальоны и даже воспроизводились цфлыя картины. Но тёмЪъ 
не мене искусства во Франщи въ это время употреблялись 
бодъе дая украшеня, чфмъ для воспроизведешя и выражен!я 
возвышенныхъь идей и мыслей, хотя французсме художники 
уже славились. въ Европ; такъ для расписываня оконъ Вати- 
кана картинами, Браманте выписаль изъ Франщи двухъ ху- 
дожниковъ монаховъ, Клода (Сзие 1460—1540) и Вильельма 
(Егёге СиШашие; 1475—1537), кои и окончили въ Рим вся 
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живопись на стеклахъ, которая была имъ заказана, но кром$ 
того работали много въ Ареццо, Флоренщи, ПеррузЪ и проч. 


Братъ Вильгельмъ почитается однимъ изъ лучшихъ живо- 
писцевъ на стекл, когда либо существовавшихъ. Рисунокъ 
его благороденъ и правиленъ; выражен!я лицъ живы и естест- 
венны; колоритъ блестящъ и гармониченъ, перспектива пра- 
вильнз. Онъ занимался также фресковой и масляной живо- 


ПИСЬЮ. 

ПослЪ него является въ половинё ХУТ столбия знаменитый 
Жанъ Кузенъ, живописецъ, скульпторъ, траверъ и матема- 
тикъ, положивиий основаше собственно Французской школ$ 
и потому безспорно начинающй собою рядъ Французскихъ 
художниковъ. 


ЖАНЪ КУЗЕНЪ (Соизш; 1520—1590), родился въ Санъ Суси. 
Не выфзжая никогда изъ отечества, онъ образовался въ Па- 
рижБ изучешемъ картинъ и статуй, привезенныхъ во Францию 
въ царствоваше Франциска 1-го, и самобытно достигъ значи- 
тельной высоты въ искусств®. Рисунокъ его правиленъ и обду- 
манъ, сочинеше гращюзно и величественно. Перспектива пра- 
вильна, но колоритъ сухъ и однообразенъ. Большая часть его 
картинъ написаны на стекл. Изъ масляныхъь же нзиболфе 
замъчательны: «Страшный Судъ», огромное произведене, нахо- 
дящееся въ Луврскомъ Музеф, въ Париж и считающееся 
первою историческою картиною во Франщи. Тамъ же находят- 
СЯ: «Самаритянка», «Мучене Св. Лаврентия», «Сивилла» и пр.; 
вв Реймсь: «Ужинъ у Леви» и пр. 


ФРАНСУЕ КДУЗ (Ки; ум. въ 1595 г.), называемый иначе 
]апе! или Феапе, посафдый изъ французскихъ художниковъ, 
писавшихъ еще готическимъ стилемъ, на которыхъ не имзла 
вмяне эпоха возрожденшя искусства; жизнь его не из- 
въстна. До насъ дошелъ онъ только въ своихъ произведеняхъ, 
изъ коихъ особенно замфчательны портреты, в5 „Лондон: 
«Король Францискъ Ш»; в» Брюссель: «Елисавета Королева 
Английская»; в5 Берлине: «Генрихъ И и Генрихъ . Ш», вв 


; 


Въню: «Кэрлъ 1Х; в5 Парижь: Генрихъ И, «Придворный 
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Балъ», «Бракъ герцога Жуанвильскаго съ Маргаритой Лота- 
рингекой» и пр. 

ЛУ ДЮГЕРНЬЕ (Ризцегииег; род. 1530), одинъ изъ лучшихъ 
миньятюристовъ Франци. Сохранился альбомъ, рисованный имъ 
герцогу Гизу, въ которомъ онъ изобразилъ съ поразительнымъ 
сходствомъ всфхъ прелестнфйшихъ придворныхъ дамъ Франци 
того времени подъ видомъ монашенокъ и святыхъ. Особенность 
этого художника состоить въ томъ, что онъ не употребляль 
бълой краски. 

МАРТЕНЪ ФРЕМИНЕ (Егетшите!; 1567—1619), родился въ Па- 
рижБ, и образовалъь себя въ Итами изучешемъ великихъ ма- 
стеровъ, преимущественно Микель Анджело. Стиль его силь- 
ный и поразительный; мускулизащя слишкомъ развита, коло- 
ритъ темный, но сочинеше благородное и возвышенное. Онъ 
быдъ придворнымъ живописцемъ Генриха 1\№; по его поруче- 
ню росписаль церковь въ Фонтенебло, которой «Плафонъ» счи- 
тается лучшимъ его произведешемъ и замфчательнъйшимъ со- 
здашемъ той эпохи. Но едва разцв$тшее въ лицф его, искус- 
ство снова угасло во Франщи. Причиною тому была испорчен- 
ность нравовъ, господствовавшая при дворз Филинпа П и Кар- 
ла [Х. Искусство стало употребляться только на изображение 
предметовъ безнравственныхъ, потеряло свою чистоту и вели- 
че, рисунокъ утратилъ правильность, колоритъ силу и гармо- 
ню. Въ это время явился человфкъ въ высшей степени замф- 
чательный и имфвиий вмяне ва всю послвдующую живопись 
въ своемъ отечеств$; это быль 

СИМОНЪ ВУЭ (Уоце!; 1582—1614). Онъ родился въ Парижз, 
и учился первоначально у своего отца, посредственнаго живопи- 
сца. Въ 14 лётъ успвхи его были уже такъ велики, что онъ 
быль вызванъ въ Англ!ю, откуда съ французскимъ посланни- 
комъ поъхалъ въ Константинополь, потомъ отправился для усо- 
вершенствовашя въ Италю, гдЪ изучалъь преимущественно Ка- 
раваджю, Гвидо, Рафаэля и другихъ. Герцогъ Дор!а и папа 
Урбанъ УШ оказывали ему особенное покровительство; по- 
сяБдНЙ назначиль его княземь Сенъ Лукской Акздеми Ху- 
ожествъ въ Римф. Вызванный во Францю Аюдовикомъ ХШ, 
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онъ сдфланъ былъ первымъ королевскимъ живописцемъ. Въ 1630 
году основалъ блестящую школу, изъ которой вышии впо- 
слфдетии : Лебрёнъ, Лесюёръ, Миньяръ, Дюфренуа, Шеронъ, 
Дюриньи, Обенъ, Клодъ и проч. Былъ опаснымъ соперникомъ 
Пуесена, во имфлъ несчасте пережить свою славу; ибо огром- 
ное число дфлаемыхъ ему заказовъ заставило его перемфнить 
прежнюю свою манеру на другую, болфе легкую, страждущую 
натянутостью, сухостью и неестественностью колорита. Картины 
его лучшаго времени носять на себф отпечатокъ велищя, пра- 
вильнаго рисунка и свфжести красокъ. Онъ имфлъ огромное 
вмяше на все направлене французской школы и многими 
писателями почитается ея родоначальникомъ. Изъ картинъ 
его особенно замфчательны, в5 Рим: «Св. Фабманъ», «Три 
возраста жизни»; в5 Брюссель: «Св. Карлъ Барромео, моля- 
щися за зачумленныхъ»; в» Флорешии: «Благовфщенье»; въ 
„Дрездень: «Св. Людовикъ въ экстазв»; в5 Париж: «Пред- 
ставлеше Г. Х. во храмъ», «Св. Семейство», «Мадонна» (У1егзе 
аих свеуаих); «Положене во гробъ», «Д!ана», «Римское мило- 
серфе», «Собраше артистовъ», «Портреть Людовика ХШ»; въ 
Версали: «Нравосуде, сила, умЪфренность и благоравуме» и 
проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Св Семейство», 
«Св. Дфва, плачущая надъ тломъ Спасителя» (Майег Чоюгоза) 
и проч. . 

ФРАНСУА ПЕРРЬЕ (Регмег; 1590 — 1655), съ молодыхъ лЪтЪ 
получилъ страсть къ искусству, и дая этой цфли пошелъ пфш- 
комъ въ Римъ, служа вожатымъ слБпому и вмфств съ нимъ 
кормясь подаяшемъ. Въ Рим, случайно замфтилъ его Ланфранко, 
и принятый въ число его учеников, Неррье обезчестилъ себя, 
служа своему учителю орумемъ въ интригахъ противъ Доме- 
никино (см. Ит. Шк.), и между прочимъ награвировалъ по 
его наущеню картину Каррача съ передфлками дая сходства 
съ «Причащешемъ Св. [еронима» Доменикино. Перрье прю- 
брфлъ наибольшую извфстность въ Рим$ гравюрами со вевхъ 
знаменитыхъ антиковъ, которыя онЪ издалъь въ 1638 году: 
«Башае апИдиае сепит». Вызванный въ отечество, онъ про- 
извель множество замфчательныхъ работъ, и сдфланъ быдъ про- 
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фессоромъ академи. Въ картинахъ его видна кисть смфлая, 
хотя нЪсколько сухая; блестящее вообрэжене, но рисунокъ 
часто неправильный, и колоритъ темный. Пейзажи его напи- 
саны въ манерв Каррачей. Картины его сохранились въ Римф 
и Парижв. Го 

ЖАКЪ КАЛИО (Сэо:; 1593—1635), знаменитьйций изъ Фран- 
цузскихъ граверовъ, имфль самое пламенное воображеше и не- 
утомимое трудолюбе. Въ жизнь свою, которая продолжалась 
только 42 года. онъ.произвель болфе 4600 самыхъ разнообраз- 
ныхъ эстамповъ, кромв большаго числа масляныхъ картинъ 
Живопись его отличается оригинальностйю и сложностйо сюжета, 
вЪрностю контуровъ, разнообрацемъ позъ и выражен, но до- 
вольно слабымъ колоритомъ. с 

Калло родился въ Нантф. Два раза бъгалъ онъ изъ родитель- 
скаго дома, чтобы учиться у старинныхъ мастеровъ Итами, 
отказавшись отъ счастливой будущности, которую ему готовило 
семейство. Въ Нантв первые уроки получилъ онъ у Генргета, 
посредственнаго живописца, подружась съ его сыномъ, въ 
посльдетви его подражателемъ, Израелемъ Генруетомъ (1згае] 
Непе). Въ’ Римф, молодой Калло былъ чрезвычайно об- 
часканъ герцогомъ Козьмою П Медичи, а по возвращени во 
Францию принятъ съ уваженемъ Генрихомъ, герцогомъ Лота- 
рингскимъ, и умеръвъ Парижь, отъ истощеня силъ чрезмър- 
ными трудами. Онъ первый началъ употреблять для гравиро- 
ваня крепкую водку; гравюры его распространились повсюду; 
между ними по величинф и достоинству отличаются: «Искушене 
Св. Антон!я», «Страшный Судъ» и проч. Изъ картинъ, напи- 
санныхъ масляными красками, замфчательны, в5 Рим: «19 эпи- 
Зодовъ. изъ жизни солдата»; во Франити: «]. Х. передъ наро- 
ДОМЪ»; вв Вънь: «Ярмарка въ Импрукетв (близь Флоренции)» 
и проч. 

НИКОЛАЙ ПУССЕНЪ (Роиззт; 159% — 1665), величайш!й изъ 
в6хъ Французскихъ живописцевъ и безспорно одинъ изъ ве- 
чичайшихь историческихъ живописцевъ когда либо существо- 
о о явился для того, чтобы возстановить 

иси, и поставить ее на одну степень съ 
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поэзей. Въ стилБ его не повторилась ни одна изъ предшест- 
вовавшихъ ему методъ; всЪ идеи принадлежать собственно ему, 
созданы и выполнены его твердымъ, философскимъ умомъ. Вос- 
питанный изученшемъ антиковъ, онъ разгадалъ тайны прекрас- 
наго; производилъ образы полные красоты, мысли и энерги, 
далеме отъ тхъ произведений, которыя ослёиляють глаза, не 
питая ни души, ни ума. Всв его произведен, ознаменованы 
печатью необыкновеннаго геня, благородствомъ мысли, возвы- 
шенностью стиля и глубокимъ чувствомъ. Идеи его проникнуты 
глубокою Философею, выражеше фигуръ всегда передано съ 
очаровательною прелестю Рафаэлевскихъ очертан!й, композиЩЯ 
дышеть простотою и совершенствомъ античнаго характера; и хотя 
колорить его не отличается ни блескомъ, ни силою красокъ, 
но качества рисунка, сочиневя, благородство стиля, драпиров- 
ки и аксессуаровъ, ставятъ его въ ряду величайшихъ живо- 
писцеръ мра. Въ историческихъ его картинахъ замтна обду- 
манная обработка каждой Фигуры и расположения группъ, про- 
стота и вЪрность постановки, разнообраце положенй, единство 
характеровъ, широюй и свободный стиль драпировокъ, опредф- 
лительность и изящество выруженй. Историческе его пейзажи 
отличаются превосходным выборомъ мЪстностей и видовъ. (Пам. 
Иск.) Въ сюжетахъ священнаго содержаня Пусенъ безспорно 
стоитъ выше всфхъ прочихъ художниковъ французской школы, 
Произведешя его въ этомъ родф пробуждають пламенный ре- 
лиг1озный энтузазмъ. Живопись, по его высоко религюзному 
чувству, была для него средствомъ плфнять людей, дълая ихъ луч- 
шими. Каждое его произведеше есть дань благоговьня къ 
обожаемому имъ искусству. Онъ вызвалъ изъ забвения несчаст- 
наго Доменикино и такъ сказать открылъ глаза изумлен - 
нымъ зрителямъ. Но стремясь очистить современныя понят/я 
объ изящномъ, онъ къ сожалёню имфль весьма мало вияния на 
направлен искусства. Живя постоянновъ РимЪ, онъ тфмъ ме- 
нфе могъ произвесть перевороть въ искусств своего отечества, 
гдф подражали итальянскимъ художникамъ, къ сожальнию уже 
въ эпоху паденля искусства. Рафаэль и друше велике ЖИвОПИсЦы 
были уже забыты; законы вкусу предписывалъь Лебрёнъ, введя 
26 
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стиль надутый, вычурный и очень далекй отъ истинной гращи. 
Гений Нуссена казался холоднымъ и страннымъ; его находи- 
ли робкимъ и лишевнымъ изящества, упрекали за слабый, без- 
жизненный колоритъ, тогда какъ и эта особенность была сл5д- 
стемъ обдуманнаго разсчета: онъ желаль говорить душ, а 
блескъ колорита почиталь препятстиемъ къ достиженю этой 
Цвли, боясь, чтобы удовольствие глазъ не подавляло чувства. 
Признательное потомство дало Пуссену назваше «Французскаго 
Рафаэля», и никто достойнзе Пуссева не можеть быть укра- 
шенъ этимъ великимъ именемъ. Но къ сожальшю, Пуссенъ не 
оставилъ посл себя учениковъ и послфдователей. Указанное 
имъ правило не нашло отголоска и послфдователей, и единст- 
венный его ученикъ, зять его Гаспаръ Душетъ, весьма робко 
поддФлывалея подъ его манеру, копируя только внЪшность. 
Искусство, кромф многихъ заслугъ, обязано еще Пуссену изо- 
брзтешемъ такъ называемаго «Историческаго пейзажа», въ ко- 
торомъ никто не могъ съ нимъ соперничать, и многими пре- 
восходными сочинешями о живописи, изданными на италь- 
янскомъ и французскомъ языкахъ. Главною чертою характера 
Пуссена была религозность, соединенная съ кротостю и лю- 
безностию. Скромность его равнялась только его благотворитель- 
ности, умъ его былъ серьёзенъ, глубокъ и благороденъ. Пус- 
сенъ обезсмертиль себя всБми добродвтелями честнаго чело- 
взка и величайшими заслугами знаменитаго художника. 
Николай Пуссенъ родилсл въ мъетечк Андель, близь Суа- 
сона, отъ родителей благородныхъ, но объднзвшихъ въ слёд- 
стаи политическихъ переворотовъ. Первое расположене его къ 
искусству было подмфчено Аменскимъ живописцемъ Квинтиномъ 
Вареномъ (Уагт), который предложилъь давать емууроки. 
Томимый страстпо въ искусству, Пуссенъ пъшкомъ пошель въ 
Парижъ, гдъ поступиль въ школу Лоррена, но увидфвъ ори- 
гинальные рисунки Рафаэля и Джулю Романо, началъ изучать 
ихъ, и это безъсомншя была первая его школа. Онъ решился 
отправиться въ Римъ, чтобы быть въ центрв тогдашняго худо- 
кественнаго образовашя, но нё имъя средствъ совершить путе- 
тесте и рышась идти пшкомъ, долженъ былъ два раза воз- 
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вращаться съ дороги: въ первый разъ изъ Флоренщи, а въ другой 
изъ Лона. Наконецъ, въ Нарижф, познакомился онъ съ Филиппомъ 
де Шемпаномъ, съ которымъ вмфстБ началъ работать, и обра- 
тиль на себя внимаше кавалера Марини рисунками къ его зна- 
менитой въ ы время поэм$: «Адонисъ». Въ 1694 году, покрови- 
тельствуемый этимъ поэтомъ, отправился онъ въ третй разъ въ 
Римъ и достигъ вфчнаго города. Будучи до тъхъ поръ только 
ученикомъ Вуэ, связанный предразсудками старой французской 
школы, съ самаго своего прибышя въ страну искусствъ Нус- 
сенъ почувствоваль въ себф новыя силы и ревностно предался 
изучению антиковъ. Неизвфстный, почти безъ средствъ къ про- 
питаншю, ходилъ онъ по окрестностямъ Рима, замфчая и запи- 
сывая перомъ и кистью все, что поражало его воображене. 
Онъ жадно изучаль картины Рафаэля, Винчи; учился въ ма- 
стерской Доменикино, котораго съ величайшимъ самоотверже. 
немъ вызвалъ изъ забвения, открывъ заброшенное на чердак 
«Причащене Св. Теровима», и былъ награжденъ дружбою и 
признательностю великаго артиста; архитектуру изучил съ 
Витрувя, Палладя, и др.; изящество формъ и красоту у 
Андрея Сакки, и наконецъ, философю и знаше истори 
почерпаль изъ творенй Гомера, Плутарха, Тита Ливя, а 
особенно изъ библи. Въ это время, вфроятно изъ зависти къ 
его извзстности, во время прогулки по окрестностямъ Рима, 
онъ раненъ быль кинжаломъ какого то подкупленнаго злодфя. 
Этоть случай обратиль на него внимане поселившагося въ 
Рим Жака Дюшета, который гостеприимно пригласилъ его къ 
себ до выздоровлешя, и оказывалъь ему самыя нжныя по- 
печеня, Признательный художникъ, въ 1699 году, женился 
на дочери его Аннф Мари, отъ которой не имъль дътей, и по- 
тому усыновилъ брата ея Гаспара, которому передалъ и свое 
искусство и часть собственной своей славы вмЪстБ съ именемъ 
и состояшемъ. 

Извфстность Пуссена начала распространяться въ Римф. 
Кардиналь Барберини сталъ оказывать ему свое покрови- 
тельство и доставлять многочисленные заказы. Слава его пе- 


решаз за предълы Итами. Неаполь, Испзия и Франщшя оспа- 
26“ 








моорототор: 





— 404 — 


ривали уже его картины. Много разъ вызывали его въ отече- 
ство; но онъ, не желая покидать своего римскаго уединеншя; рЪ- 
шился Фхать только тогда, когда кардиналь Ришелье прислалъ 
ему собственноручное письмо самаго короля. По пруФзд въ 
Парижь въ 1640 году, онъ былъ осыпанъ почестями и ласками 
Людовика ХШ, назначенъ первымъ королевскимъ живописцемъ, 
директоромъ Сенъ Лукской Академи, и начальникомъ всфхъ 
публичныхъ украшенй, съ жалованьемъ по 3000 ливровъ въ 
годъ. Но его благородная простота и стремлеве къ идезльной 
красотв не были поняты. Ёъ этому присоединилась зависть и 
гонен!е сильнаго Вуэ, такъ что Пуссенъ былъ счастливъ, когда 
получилъ позволеше на пофздку въ Римъ для свидан1я съ сво- 
имъ семействомъ. Онъ уфхалъ въ 1749 году, объщая возвра- 
титься. Но смерть Ришелье и Людовика ХП освободила его 
отъ вебхъ обязательствъ съ Франщею и онъ навсегда остаться 
въ РимЪ, впрочемъ отсылая въ отечество всф лучшия свои 
произведеня. Въ Рим Пуссенъ имфлъ удовольствие получить по- 
честь, которая не была оказана ни одному иностранному ху- 
дожнику: ему заказали картину «Мучеше Св. Эразма», для 
воспроизведения ея мозаикой въ Базиликв Св. Петра. По ветуп- 
левши на престолъ, Людовикъ ХГУ, оставивъ при немъ веф его 
титла и жалованье, разрьшилъ ему пребыванше въРимЪ послф дол- 
гихъ и усиленныхъ приглашенй. Пуссенъ умеръ въ Рим на 70 
году жизни, получивъ еще при жизни отъ современниковъ наз- 
ване: Репиге 4ез бепз ЧЕзрги» (живописна умныхъ людей). 
Домъ его въ Рим находился на «Могие Ртесю», рядомъ съ до- 
момъ Сальватора Розы, и противъ дома Клода Ловренецъ. 
Пуссенъ оставилъ великое множество картинъ по всёмъ отрас- 
лямъ своего многосторонняго таланта. Чтобы назвать изъ нихЪ 
лучшя, мы бы должны были поименовать ихъ всв безъ ис- 
ключешя, но ограничимся назвашемъ только самыхъ замфчатель- 
ныхъ. Во Флоренции: «Тезей въ Трезенъ», «Венера и Адонисъ» 
и проч.; вв Римь: «Мучеше Св. Эразма», «Трумфъ Флоры»; 
ыы Венеции: «Бегство въ Египеть» и проч.; вё „Лондонь (въ 
Нацюнальной галлереф): «Танець фавновъ съ вакханками», 
«Спящая Венера, застигнутая Сатирами», «Бахусъ», «Язва 
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Филистимлянъ», «Аврора», «Финей съ товарищами, нреврз- 
щенные въ камни Горгоною»; (вЪ галлереь Бриджватера) «Семь 
Таинствъ», купленные за огромную сумму 49,000 х. стер- 
линговъ или 1,225,000 ‹Франковъ; (въ галлерев Гросвеноръ) 
<Калисто», «Св. Семейство»; (въ Дульвитской Коллеши): «Тру- 
умфъ Давида» и «Кормлене Юпитера козою Амальтеею»; в5 
Дрездень : «Поклонене Волхвовъ», «Мучеше Св. Эразма», 
«Моисей на водахъ Нила», «Царство Флоры», «Эхо и Нар- 
ЦИСЪ», «Спящая Венера», «Нимфа преслфдуемая Паномъ», 
«Жертвоприношене Ноя», «Нарцисъ», «Портретъ художника» и 
проч.; в5 Мадритю: «Охота на кабана», «Парнасъ», «Давидъ, 
побъдитель Голава», «Явлеше Г. Х. Магдалинъ подъ видомъ 
садовника», «Семейство Ноя, послф потопа», «Битва гладато- 
ровъ»; вь Берлинъ: «Юнона, помфщающая глаза Аргуса въ 
хвость своего павлина», «Дьтство Юпитера», «Ринальдо и Ар- 
мида», «Фаэтонъ», «о и Аргусъ» и пр.; в5 Вьнь: «Раз- 
грабдеше Терусалимскаго храма Титомъ»; в5 Мюнхен: «По- 
гребене 1. Х.», «Поклонене Пастырей», «Мидасъ, просяпий 
у Бакуса искусства превращать все въ золото», «Св. Нор- 
берть принимающий схиму», «Портретъ художника»; в5 Парижь: 
(въ Лувр 39 картинъ): «Елеазаръ и Ревекка» (оцфненная во 
100,000 зр.), «Моисей спасенный изъ воды», «Моисей дитя», 
«Манна въ пустын$з» (130,000 фр-), «Язва Филистимлянъ» 
(120,000 фр.), «Судъ Соломона», «Поклонене Волхвовъ», 
«Св. Семейство», «Отдыхъ Св. Семейства», «Св. Геронимъ» 
{100,000 фр-), «Изцвлене слъпаго», «Жена прелюбодъйка » 
(100,000 фр.), «Тайная вечеря», «Смерть Сапфиры», «Крещеше 
1. Х.», «Явлеше Богородицы» (100,000 фр.), «Вознесеве 1. Х.» 
«Похищене Св. Ап. Павла», «Чудо Св. Ксаверия» (250,000 фр.), 
«Четыре времени года», «Потопъ» (сне! Фоепуте; 120,000 фр-), 
«Воспиташе Бахуса», «Вакханамя», «Эхо и Нарцисъ», «Тру- 
умеъ Флоры», «Смерть Эвридики », «Аркадске пастухи», «Пирръ», 
«Похищеше Сабинокъ» (150,000 ор.), «Марсь и Рея Сильвия », 
«Дюгенъ» (150,000 ‹р.), «Трумеъ Истины», «Играющя дъ- 
ти», «Портреть Пуссена» и проч.; вв Тулузь: «Св. Тоаннъ 
Креститель», «Св. Семейство», «Семь Таинствъ»; в5 Монпелье 
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(въ галлерев Фабра): «Смерть Св. Цецили», «Крещеше-1. Х.», 
«Рождене Бахуса», «Ревекка», «Венера и Адонисъ», «Судъ Па- 
риса» и проч.; вв С. Петербургском Эрмитажъ (33 кар. 
тины): «Какусъ и Полифемъ», повтореше картины, находящейся 
ВЪ Лувр, «Завфщане Эвдомидаса», — прелестнфйций эскизъ 
утраченной картины, знаменитый по простотБ композищи и стро- 
гой красотв выражешя. «Побвда Оси» и «Эпизодъ изъ осво- 
божденнаго Терусалима». Но истинно превосходныя произведе- 
ня, Пуссена не уступающя лучшимъ его картинамъ въ Лувр® 
и Дрезден, суть: «Амеитрида, несомая волнами», «Эсфирь пе- 
редъ Ассуромъ», «Посъщеше Елисаветы Св. Дъвою», «Тан- 
кредъ и Эрминя въ лвсу», «Геркулесъ на горё ЭтБ», «Воздер- 
жность Сцишона» (въ которой видны всф достоинства греческихъ 
антиковъ), «Изведене Моисеемъ воды изъ скалы», «Поклоне- 
не золотому тельцу»; «Благовъщеше», «Сняше со Креста», 
«Нептунъ и 9етида», «Игры Гешевъ», «Любовь Матери»; «По- 
лифемъ» (въ роскошномъ пейзаж) и проч.; в5 Академи Ху- 
дожествь: «Избеше младенцевъ» небольшая картина, отлича- 
ющаяся всфми достоинствами Пуссеновской композищи. Вз га- 
дереъ княг. Бълосельской-Бълозерской: «Воинъ побъдитель» 
(аллегория). 

° ЩАЖЪ СТЕШЛА (З\еПа; 1596—4647), родился въ ЛюнЪ; от- 
правился въ Итамю для художественнаго образовашя и тамъ 
съ Калло и Пуссеномъ, совътами котораго пользовался, былъ 
покровительствуемъ Козьмою П Медичи. Въ 1693 году, будучи 
вызванъ для важныхъь работь въ Испанию, былъ оклеветанъ 
своими завистниками и даже посаженъ въ тюрьму Инквизиции. 
По освобождени поспышилъ возвратиться въ отечество, гдф 
быль превосходно принять кардиналомъ Ришельё и назначенъ 
королевскимъ живописцемъ. Умеръ въ Парижь. Стиль Стелла 
приятный и разнообразный, рисунокъ правильный. Онъ очень 
Удачно подражалъ Пуссену, особенно въ изображении перспек- 
ТАВНЫХЪ ВИДОВЪ И ДЪТСкихъ игръ. Недостатки его состоять въ 
сухости и холодности кисти, и въ слишкомъ красномъ коло- 
РИ Будучи превосходнымъ граверомъ, передалъ много про- 
изведешй Пуссена въ прекрасныхъ эстампахъ. Вь Париж: 
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«Отречене Св. Петра», «Явлене 1. Х. Магдалинв»; в» С. Пе- 
‘тербурескомь Эржитажть: «Св. Семейство», «Взят{е Моисея 
изъ водъ Нила» и пр. 


БРАТЬЯ ДЕНЕНЪ (Гепай) Антуанъ, Луи и Матьб. Подроб- 
ности ихъ жизни весьма мало извёстны. Знаемъ только, что они 
работали всегда вмЪстф, занимаясь всЪ трое одною и тойже 
картиной. Родъ ихъ искусства былъ грубыя и простонародныя 
сцены, харчевни и крестьянсыя жилища; рфдко они возвыша- 
лись до историческаго содержашя. Всф трое были членами 
Парижской Академи Художествъ, и въ произведеняхъ своихъ 
выказали вЪрность природф, наивность и простоту стиля и пре- 
восходный блестящй колоритъ. Первые два брата ‘умерли въ 
1648 году, а послёднй въ 1677 году, оставивъ живопись 
послё смерти братьевъ. Изъ картинъ, означенныхъ ихъ име- 
немъ, извфстны, вы Парижю: «Деревенсюй Кузнецъ», «Покло- 
неше пастырей», «Духовная процессия во внутренности Готти- 
ческаго собора» и пр. 


КЛОДЪ ЖЕЛЕ (Саиде 166е; 1660—1682), называемый по 
мъсту своего рождешя Клодомь Лорреномь ([оггат). Величай- 
ций изъ французскихъ и одинъ изъ лучшихъ когда либо су- 
ществовавшихъ пейзажистовъ. Родясь въ замкБ Шамнаньь (въ 
Лотаринги), оть родителей бъдныхъ и неизвфстныхъ, 19-ти 
лътнй Клодъ былъ посланъ къ своему брату, жившему во 
Франкфуртв и занивавшемуся гравировашемъ на деревЪ; отъ 
него получиль онъ первыя начала искусства рисования, потомъ 
послфдоваль за родителями своими въ Римъ, куда ихъ увлекли 
смуты въ отечеств®. Въ Рим Клодъ Лорренъ принялся съ 
жаромъ за изучеше природы, совершилъ путешеств!е въ Неаполь, 
гдз учился архитектурв и перспектив у Готфруа; а по возвра- 
щеви въ Римъ, вступилъ въ мастерскую Августина Тасси, въ 
которой оставался до 1693 года, а въэтомъ году самъ основалъ 
въ Рим школу живописи и образовалъ превосходныхъ уче- 
виковъ, которые однако заплатили ему неблагодарностио; такъ, 
одинъ изъ учениковъ его, [оаннъ Доминико (Ропиисо), отблаго- 
дарилъ сго за попечешя самымъ чорнымъ поступкомъ: завист- 
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ники Клода распустили слухъ, что лучшие пейзажи писаны не 
Клодомъ, а его ученикомъ Доминикомъ, и даже уговорили по- 
слфаняго объявить объ этомъ въ судв. Малодушный Доминикъ 
исполниль это, потребовавъ у бывшаго своего учителя и бла- 
годзтеля значительной суммы денегь за свое сотрудничество; 
Клодъ заплатиль ее безъ мальйшаго замедлен!я. Вообще природ- 
ная доброта Клода, который притомъ не получилъ никакого обра- 
зования, не умфдъ читать и едва подписываль свое имя, были 
причиною весьма многихъ неприятностей этому великому ар- 
тисту. Подъ манеру его поддьлывались еще при его жизни, и 
похищая эскизъ, производили картины ранфе ихъ дъйствитель- 
наго окончашя самимъ художникомъ. Такимъ образомъ 4 изъ 
картинъ, заказанныхъ Клоду испанскимъ королемъ, были напи- 
саны и доставлены по принздлежности, прежде чёмъ Клодъ 
успвлъ окончить первое изъ своихъ сочиненй. Огорченный 
этимъ, онъ затворился въ мастерской, не впускалъ въ нее 
никого, кромё избранныхъ любителей; но по словамъ современ- 
НИКОВЪ, «заперъ въ ней и солнце», которое такъ искусно пере- 
носилъ на свои картины. Для большей предосторожности онъ 
завелъ у себя книгу, въ которой рисовалъ эбкизы всъхъ изго- 
товляемыхъ имъ картинъ, съ обозначешемъ времени, лица, 
которому были проданы и за какую сумму. Драгоцённое это собра- 
не эскизовъ славнаго мастера, называемое: «Гуте де Уегиб», 
было куплено послв смерти Клода, за огромную сумму, и на- 
ходится нынё въ драгоцфнномъ собрани рвдкостей герцога 
Девоншейра. Во время пребывания въ Римь, Клодъ Лорренъ 
пользовался громкой и заслуженной  извфстностю. —Папз 
Урбанъ УШ, кардиналь Бентиволю и почти всё владф- 
тельныя лица Европы, старались наперерывъ оказывать ему 
свое внимане и расположене. Посль произшествия съ Доми- 
никомъ, Клодъ закрылъ свою школу въ Римф, и скоро пересе- 
лился въ Парижъ, гдБ и умеръ на 89 году жизни. 

Главная черта картинъ Клода Лоррена—удивительное изу- 


чен!е феноменовъ природы во всевозможныхь ея измфне- 
няхъ. Онъ съ ними свыкся такъ, 


- е что могъ не ВЫХОДЯ ИЗЪ 
своеи мастерской, представить 
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тельною вфрностшо. Особенное его достоинство состоитъ въ 
неподражаемомъ освьщени мЪ$стностей яркими лучами солнца. 
Свфтъ играетъ кажется на каждомъ листочкв деревъ оживлен- 
ныхъ его кистю, на каждомъ камушк$, на каждой струйкЪ 
игриваго его ручейка, на каждой песчинкЪ. ВсБ изображаемыя 
имъ мъстности идеально прекрасны. Сочиненге его разнообразно, 
даль удивительна, воздухъ и вода прозрачны, отраженя въ 
нихъ и эффекты свЪта истиннопоразительны, колоритъ свжъ 
и блестящъ; фигуры въ его пейзажахъ, по большей части, на- 
писаны его учениками. Его можно назвать истиннымъ «сыномъ 
природы», пламеннфйшимъ ея энтуз1астомъ, сосредоточившимъ 
на ней вс свои способности и все свое существоване. 
Картины Клода Лоррена вс безъ исключеня прекрасны; мы 
ограничимся поименованемъ только самыхъ знаменитёйшихъ; 
в5 Париж (въ ЛуврЪ): «Жертвоприношене Давида», «Отплы- 
те Клеопатры», «Два морскихъ вида», «Деревенсюй празд- 
ниКЪ», «Морская Гавань во время заката солнца», «Видъ Кампо 
Васино въ Рим», «Осада Ларошели», «Осада Сузы Людови- 
комъ ХШь, «Пейзажи» и пр.; в5 Бордо: «Пейзажъ съ далью»; 
65 Лондонь (въ Нашональной галлере$): «Свадьба Ревекки», 
«Царица Савская», «Морская гавань при восход$ солнца (Воий- 
]оп Саиде)», «Пейзажъ съ мельницей», «П тпи10», куплен- 
ный при жизни Клода за 200,000 фр.; «Отъёздъ Св. Урсулы», 
«КеФалъ и Прокриса», «Нарцисъ и Эхо», «Агарь въ пустын$», 
и пр. (у Томаса Гоке): «Аргусъ и 10», «Аполлонъ пасущий 
стада Адмета», « Аполлонъ и Сивилла», «Отдыхъ Св. Семейства», 
(въ гал. Бриджватера); «Моисей на горз Синаф», «Демосеенъ 
на берегу моря», (у г. Малеса) «Храмъ Аполлона, «Отплыце 
Энея въ Италию» и пр.; в5 Римь: «Пейзажь съ мельницей» 
(свеЁ 4’оецуге), Пейзажи и пр.; во Флорениги: «Пейзажи» съ 
солнечнымъ закатомъ и пр.; в; Дрезден : «Бъгство въ Египетъ», 
«Пейзажи и морске виды», «Св. Антон»; вв Мадрить: «Каю- 
щаяся Магдалина», «Монахъ въ пустын$», «Искушение Св. Анто- 
ния» «Моисей на водахъ Нила», «Товй и Ангелъ», «Похороны Св. 
Сабины», «Развалины древняго Рима» и пр.; в5 Берлиит: «Д1ана 
соединяющая Ппопоита и Арисю», «Триумфъ Силена», «Пейзажи» 


ОВ На етим или але 
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и пр.} в5 Неаполь: «Нимеа Эгерия (сне! 4’оеиуге), «Морсве 
виды» и пр.; вв Июнхеню: «Закатъ солнца», «Утро на мор» 
«Агарь и Ангелъ», «Изгнане Агари и Измаила въ  Пустыню» 
и Пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: по числу и до- 
стоинству произведешй Клода Чоррева, Эрмитажъ равняется 
съ Луврской галлереей, и далеко превосходить всф прочя 
собраня Европы. Картинъ Клода считается въ Эрмитажь 14-ть 
и ВСВ ОН неотъемлемой знаменитости. Первое м$сто должно дать 
четыремъь огромнымъ панданамъ (5 ар. 3 вер. = 3 ар. 9 
вер.), изображающимъ четыре времени дня: «Утро», «Пол- 
день», «Вечеръ», и «Полночь», на которыхъ обычный помощ- 
никъ Лоррена, Филиппъ Лаури (Т.аиг!) чрезвычайно удачно 
изобразиль слёдующия четыре сцены : «Встрзчу Такова 
съ Рахилью», «Отдыхъ Св. Семейства», «Ловлю Товтя » 
и *Борьбу Такова съ Ангеломъ». Это драгоцённЪйция произве- 
деня «Рэфаэля пейзажистовъ», слава эрмитажной коллекщи. 
По записной книгв Клода ({Муге 4е Уегиё), онЪ означены 
въ ней №№ 160, 154, 169 и 181, и были писаны имъ по 
заказу различныхъ Голландскихъ любителей. Отъ НИхЪ ОН 
были скуплены и поступили въ Кассельскую картинную галле- 
реею, гдЪ и оставались до 1806 года. Въ эпоху нашествия 
Наполеона на Германию, онз были увезены изъ Касселя съ 
нкоторыми другими драгоцфннъйшими произведениями, для 
спасеня ихъ оть разграбленя. Но 0бозъ этоть былъ отбить 
однимъ изъ Французскихъ генераловъ, который и принесъ ихъ 
въ даръ императрицё Жозефина, и такимъ образомъ онф по- 
ступили въ Мальмезонскую галлерею, изъ коей были куплены 
Императоромъ Александромъ въ 1815 году, за 100 000 ® 
ВМфСтБ съ знаменитыми «Аньерскими _ 
Теньерз, «Га Уасве» — Поль Поттера, «Жераръ До 
собакой», — Жераръ Дова; и другими. Изь ос ) о. 
тинъ этого мастера, нахо о 
я дящихся въ Эрмитажв лучиия: 
«Судъ Марс!аса» и «Пастушеская сцена» (№ 45 и № 80 
Глуге де Увгив) куплены Императрицею Екатериною о 17 7 
т. ИЗЪ золаекпи Крозата; «Аполлонъ и Сивилла Кумская», 
наряжеше Корабля», прюбрфтены ею жевъ 1779 году изъ 
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галлереи Гугтона. Эти дв$ посл®дни носятъ въ «Муге де Уё- 
ге», нумера 99 и 5. Въ галлерею кн. Юсупова: «Сражеше 
на мосту», и «Похищеше Европы». 

МОЯСЕЙ ВАЛЕШТИИЪ (Узепип; 1600—1632), другъ и това- 
рищъ Пуссена, и одинъ изъ лучшихъ французскихь живо- 
писцевъ. Сходство первоначальныхъ его произведенй съ Вуэ 
заставляло думать, что онъ быль ученикомъ этого художника, 
Но онъ обязанъ своимъ стилемъ единственно изученю творенй 
Караваджю и Микель Анджело и хотя утверждалъ вм®ств съ 
Пуссеномъ, что Доменикино есть первый художникъ въ мрЪ 
послв Рафаэля; а Караваджю родился, чтобы погубить искус- 
ство; но самъ по роду своего таланта былъ подрежателемъ 
скорфе послдняго, чфмъ перваго. Въ немъ такъ же видна та 
фуга, что у Караваджю и Гверчина, и подобно имъ 
предпочиталъь граци силу. Фигуры свои писать онъ съ 
поразительною истиною , современники сравнивали его съ Пус- 
сеномъ, утверждая, что Пуссенъ лучше изображалъ движе- 
ня души и страстей, а Валентинъ лучше и вфрнфе представ- 
лялъ природу. Подобно Пуссену онъ имфлъ удовольствие видфть 
свое создаше воспроизведеннымъ мозаикой въ церкви Св. 
Петра въ Рим$, рядомъ съ «Мучешемъ Св. Эразма», Пуссена. 
Это его знаменитая картина: «Мучеше Св. Проксены», ко- 
торой оригиналъ находится нынф во дворцё Монте Ковалло въ 
Римф. Картина эта написана совершенно въ родф Караваджо. 
Но подобные сюжеты не были любимымъ родомъ живописи 
Валентина; онъ обратился къ народнымъ сценамъ, и, въ этомъ 
послфднемъ родв, превзошелъ вефхъ своихъ современниковъ. 
Изображаемые имъ Лаццарони, уличные паяццы, музыканты 
и мальчики, истинно неподражаемы. Онъ умфлъ придавать 
ихъ такую силу и выразительность, что выставлялъ ихъ прямо 
въ рядъ героевъ житейской изображаемой имъ драмы. 

Валентинъ родился въ Бри, и умеръ въ РимБ, вслфдетве 
неосторожнаго купанья, на 32 году жизни; слишкомъ рано 
для искусства, которое основывало на немъ самыя блистатель- 
ныя надежды. 

Изъ картинЪъ его замфчательны, в Парижь: «Четыре Еван- 
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гелиста», «Невинность Сусанны», аСудъ Соломона», «Днва 
концерта», «Воинъ и его жена»; вв Римь: (въ церкви Сью; 
Петра), «Мучене Св. Проксевы и Св. Мармана», (въ Ватикан$) » 
«аннъ проповздующй въ пустынв», «Торжество Рима», (въ \ 


съ купальцицами», «Пейзажи» и пр.; в5 С. Петербургскомэ 
Эрмитажь : «Авраамъ угощаюций Ангеловъ»,  «Дфтство 
Бахуса» и пр. 


Капитоли), «Г. Х. передъ учениками», (во дворц® Корсинви), 
«Отречеше Св. Петра»; во Фдоренцёи: «Игрокъ на гитаръ», 
«Проповздь 1. Х.ъ; вв Дрездень: «Старикъ играющий на флей- 
ТБ»; в5 Мадрить: «Мучеше Св. Лаврентя; В Берлинтъ: «Цы- 
ганъ», «Умовене ногъ; вв Вънь: «Моисей съ скрижалями за- 
взта; вв Мюнхен: «Истязане Спасителя», «Царица Артеми- 
мизя» и пр; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Отречеше 
Св. Ап.*Петра», «Изгнавше продавцевъ изъ храма», «Сол- 
даты играюцуие въ кости» и пр. 

ЖАКЪ БЛАНШАРЪ (В!апсвага; 1600—1628), называемый «Фран- 
цузскимь Тищаномъ», быль одинъ изъ лучшихъ колористовъ 
Франщи.— Родился въ Парижь, и учился у своего дяди Бел- 
лори въ Люнф, откуда пофхаль для усовершенствованя въ 
Италю, и посбтилъ Венецию, Туринъ и проч. , гдф образовался 
въ дух Венещанской школы. Онъ внезапно скончался отъ 
воспаления въ сердцф, оставивъ по себь славу превосходнаго 
живописца. Сочинеше его просто и благородно, колоритъ живъ 
и блестящъ. Бланшаръ писаль фрески и масляныя картины. 
Лучшимъ произведешемъ сго считается «Сошествие Св. Духа», 
вё Парижь. Тамъ же: «Милосерде», «Св. Семейство», «Св. 
Дъва съ Мазленцемъ Тисусомъ и Св. Анной» и пр. 

ИВРЕНТИЙ ДАГИРЪ (Т.аНуге; 1606—1656), ученикъ Вуз, 
послфдователь Приматиче, Россо Росси и Павла Веронеза. Онъ 
писааъ историчесме сюжеты и пейзажи; даль его и воздухъ 
прозрачны; колорить блестящь; но въ рисункв видна манер- 
ность. При жизни пользовался онъ большой славой. Былъ 
одинъ изъ 12-й первыхъ членовъ Французской Дкадеми, и 
пользовался особеннымъ покровительствомъ Кардинала Ришелье. 
Во Флоренцуи: «Чудо Св. Петра; в5 Вънь: «Вознесенте»; 
в Парижь: «Лаванъ ищущий идоловъ», «Св. Семейство», 
«Явлеше 1. Х. тремъ Марямъ», «Св. Петръ изцфляющй боль- 
наго», «Николай \№ посфщающи Франциска», «Пейзажъ 


НИКОЛАЙ МИНЬЯРЪ (Моге или Мпага; 4608 — 1668), 


Авиньонскта, прозванный такъ для отличя отъ своихъ братьевъ. 
Кардиналъ Мазарини выписалъ его въ Парижъ, гдф представилъ 
Людовику ХГУ. Онъ былъ назначенъ королевскимъ живописцемъ, 
профессоромъ и ректоромъ академи искусствъ. Талантъ у 
Миньяра былъ неоспоримый, напоминающ Альбано. Въ немъ 
видно больше ума, нежели чувства и онъ лучше выражалъ 
кротость духа, нежели волнене страстей; кисть его мягка, 
рисунокъ правиленъ; движеше и повороть головъ грацюзны. 
Лучшая его историческая картина, «Поклонеше Пастырей», 
находящаяся въ Эрмитажф, в5 С. Петербургь.—В5 Парижь: 
«Фрески», «Портреты» и пр. 

ПЪЕРЪ МИНЬЯРЪ (М!опага; 1610—1695), Римеюй, былъ 
брать Николая Миньяра. Въ молодости предназначенъ онъ 
былъ къ медицинскому поприщу; но страсть къ искусству 
увлекла его въ школу Вуэ, съ которымъ онъ весьма скоро 
сравнялся. Для усовершенствовамя отправившись въ Римъ, 
пробылъ тамъ 22 года, чрезвычайно прославился своими порт- 
ретами, и писалъ ихъ со всфхъ замфчательнъйшихъ лицъ Ита- 
ли. Въ изображени Св Мадонны, Итальянцы сравнивали его 
съ Аннибаломъ Каррачи, самую же его манеру называли 
«Миньярдовскою». Имя это, которое служитъ теперь скорфе 
порицанемъ, нежели похвалой, было въ свое время предметомъ 
удивлешя и восторга. Въ 1687 году, Людовикъ ХУ выз- 
валъь его во Францио; а въ 1690 году назначилъ въ одинъ 
день придворнымъ живописцемъ, академикомъ, профессоромъ, 
ректоромъ, директоромъ и канцлеромъ академи. Миньяръ, 
очень уважаемый при своей жизни, быль другь Дюфренуа, 
Мольера, ЛаФонтена, Расина и Буало. Прелесть стиля, нЪфж- 
ность тоновъ и красокъ, гращюзность сочиненя и мягкость 
кисти дають ему почетное место между французскими худож- 
никами. Его можно упрекать только въ недостаточности выра- 
жешя и холодности мзнеры, проистекающей отъ необыкно- 
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венно тщательной оконченности его произведений. Онъ об- 
задаль удивительнымъ даромъ скопировывать древшя картины, 
такъ что обманывалъ самыхъ опытныхъ знатоковъ. Вв Па- 
рижтъ: «Куполъ церкви Валь де грасъ (фрескъ съ 200 ко- 
лоссальными фигурами); «Св. Семейство» (е УТегве & Па згарре), 
«1. Х. подъ бременемъ Креста», «Св Лука пишущий изобра - 
жене Богоматери», «Св. Цециля», «Вера», «Надежда», «Се- 
мейство Дохина», Портреты «Художника», «Г-жи Ментенонъ», 
«Маркизы Фукьеръ» и пр.; 6в5 „Лондон: «Людовикъ ХГУ», в 
Брюссель: «Дланаа; в5 Мадрить: «Портреть Дофина», «Св. 
Тоаннъ въ пустынЪ; в Берлинь: «Портреть Марш Манчини»; 
в5 Вънь: «Св. Антони Пустынникъ» и пр.; в5 С. Петербур:- 
ском Эрмитажь: «Портретъ герцогини де ла Вальеръ» 
изображенной въ видв Флоры, произведене интересное по 
сюжету и выполненю; «1ефеай», и «Клеопатра», написаны 
въ подражане Гвидо; «Семейство Даря у ногъ Алек- 
сандра» огромная картина, которая была гравирована Эделин- 
гомъ, и которую Миньяръ написаль для соперничества съ 
произведемемъ Лебрёна, того же сюжета. 

АЛЬФОНСЪ ДЮФРЕНУХ (Ритезпоу ; 1611—1665), ученикъ 
Перрье и Вуз. Докончиль свое воспитаве путешествиями по 
Итали, и по возвращени во Францию, имфлъ большой и за- 
служенный успфхъ. Рисунокъ его правильный; колоритъ живой 
и блестящий; онъ отличался глубокими теоретическими позна- 
вями въ искусств, и написалъ ‘трактать о живописи» (Пе 
аче вгарыса). Умеръ въ Венещи отъ апоплексическаго удар, 
во второе свое путешестве по Итали; во Флоренцги: «Смерть 
Сократа»; вв Парижу: «Св. Маргарита», «Нимфы и Наяды» 
и проч. 

ГАСПАРЪ ДШЕ (Росве{ или Роиззш; 1613—4675), называемый 
иначе Сиарзге, ученикъ Пуссена, который женился на сестр® 
ДАюше, принявшего въ Свой домЪ в 
го болфзни. Пуссенъ, 
всю нъжность отца иу 
Пейзажи Дюше полны 
чтобы удобнъе 


еликаго художника во время 
не имзя дътей, сосредоточилъ на Гаспар$ 
чителя. Ученикъ оправдалъ его попечения. 
величия и поэз!и; кисть широка и приятна; 
наслаждаться природой, онъ нанялъ четыре 
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квартиры на холмахъ Рима, и оттуда списывалъ все представ- 
лявшееся его взору. Скорость работы его была изумительна: 
мное изъ превосходныхъ своихъ пейзажей, наполненныхъ фи- 
гурами, онъ оканчивалъ въ одинъ день. Вы Римь и Флоренци: 
«Пейзажи»; в5 Чондонь: «Жертвоприношеше Авраама», «Видъ 
виллы Альбано», « Ураганъ», «Видъ Ларичи»; вв Мадрить: 
«Св. Теронимъ въ пустын», «Животныя слушающия Анахо- 
рета», «Буря», «Магдалина» въ пейзажф; вв Июнхень: «Храмъ 
Весты; в5 Въ: «Гробница Метелла», «Гроза», «Пейзажъ съ 
купальщиками», «Дремучй лБсъ»; в5 Парижь и „Дрезден: 
«Пейзажи» ипр-; в5 С. Петербургском5 Эрмитажть н®сколько 
превосходныхь пейзажей, между коими особенно замъчатель- 
ны: «Охотникъ», аРыбакъ», «Каскадъ», и пр., въ смълой 
метод «Дпогена» и «Фокона» Пуссена. В» Имп. Анад. 
Художеств»: «Три пейзажа» отличающееся свъжестью и глу- 
биной колорита, постепенностю и силой тоновъ; хотя нъсколько 
сухою кистью. 

ЖАНЪ ЛЕТЕЛЬЕ (Ге{е!Шег; 1614—1676), ученикъ и племян- 
никъ Пуссена, которому чрезвычайно удачно подражалъ. Стиль 
его простъ и благороденъ, выражен!е правильно, хормы изащны, 
но кодоритъ слабъ и кисть не имъетъ твердости. Большая часть 
его картинъ находится на его родин, въ Руанф. 

СЕБАСТИАНЪ БУРДОНЪ (Вопг4оп; 1616—1671), родился въ 
Монпелье и быдлъ сынъ стекольщика. 15 лфтъ уже такъ хорошо 
рисовалъ, что обратилъ на себя всеобщее вниман!е; но бдность 
заставила его поступить въ военную службу. Скопивъ н®сколько 
денегъ, онъ вышель въ отставку и оторавился въ Италию, гд® 
пробылъ 3 года. Возвратясь въ Парижъ, написаль «Мучене 
Петра» для Парижскаго Собора, лучшее свое произведене. 
Уничтожеше нантскаго эдикта заставило его удалиться изъ 
Франщи; и онъ отправился въ Швещю, гдв сдвланъ быль 
первымъ живописцемъ королевы Христины. По возвращени 
изъ Швещи, онъ занялся преимущественно бамбоччадами. 
Скорость его работы была такъ велика, что однажды написалъ 
онъ въ сутки картину, на которой помфстилъ 12 фигуръ въ на- 
туральную величину. Воображене его было пламенное, колоритъ 
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блестящй; сельске виды его полны вфрности природф, но въ 
историческихъ картинахъ отъ излишней поспфшности замфтны 
неровности, вредящя общему впечатаъню. Онъ неглижировалъ 
единствомъ времени и мЪста, вфрностю костюмовъ, нравовзъ 
и типовъ, любилъ вездф изображать архитектурные виды, и часто 
заимствоваль цфлыя Фигуры у Рафаэля, Пуссена, Каррачей, Гвидо 
Рени и пр. Онъ быль однимъ изъ основателей Парижской 
Академи Художествъ. Умеръ отъ апоплексическаго удара, 
работая въ Тюльери. Изъ картинъ его замфчательны, в5 Гагь: 
«Четыре страны сВЪТа»; во Флоренши: «Бъгство въ Египетъ; 
в5 Мадритть: «Св. Павель и Варнава въ Листр»; вв Мюнхень: 
«Виды окрестностей Рима»; в5 Париокъ: «Жертвоприношене 
Ноя», «Отдыхъ Св. Семейства», «[. Х. благословляющий дътей», 
«Снят со креста», «Портреть художника», «Мучеше Св. Петра» 
и проч.; в5 С. Петербурзскомь Эрмитажь: «Персей и Анд- 
ромеда», «Таковъ и Лаванъ» и пр. 

ЕФСТАФЙ ЯДЕСЮЕРЪ (Гезиеиг;; 1617—4655), величайший изъ 
французскихъ живописцевъ своей эпохи, прозванный «Фран- 
цузскимъ Рафаэлемъ.» Онъ былъ сынъ скульптора изт Мондидье. 
Учился живописи въ школь Вуэ и скоро сдфлался соперникомъ 
своему учителю, такъ что ихъ произведения начали смшивать 
даже опытные знатоки. Но увидъвъ произведетя Рафаэля, боль- 
шей частно въ гравюрахъ, онъ принялъ совершенно иное на- 
правлене, отбросивъ манерность своего учителя, и скоро 
сталь высоко надъ своими современниками. Это поселило за- 
висть въ его учитель Вуэ и совоспитанникв по школ, Де- 
брёнв. но обратило на него внимаше Пуссена, который 
сдфлался его другомъ. Первою картиною Лесюёра была: «Св. 
Павелъ, изцьляющий больныхъ»; въ сльдъ за тьмъ онъ полу- 
ЧилЪ заказъ отъ Картез!анскаго Монастыря въ Парижь, изобра- 
зить: «Жизнь Св. Бруно» что и выполниль въ 3 года, напи- 
в 24 картины, и получивъ за с‹е весьма КулВуЮ. плату. 
о. с ‚Лебранъ и начались го- 
Лесюёръ не искаль ее г и р Прод 
ПиСцз королевы Матери »;— и. о о ии 

: долго его произведеня оставались 
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неизвфстными. Но интриги, зависть и клевета не оставляли его 
въ покоф. Вфкъ декораторовъ отвергалъ въ немъ всякое при- 
сутстве таланта. Онъ сносилъ все терпфливо, только однажды 
позволивъ себЪ, подобно Пуссену, написать аллегорю, пред- 
ставляющую торжество его надъ врагами. Наконецъ всту- 
пилъ онъ въ братство Картезанскаго монастыря, который 
украсилъ изъ признательности своими произведен!ями, и умеръ 
въ безвъстности, одинакихъ 16ть съ Рафаэлемъ Урбинскимъ 
(37 явтъ). Зависть преслФдовала его даже за предфлы гроба. Кар- 
тины его были большею част испорчены; такъ что должно было 
окружить ихъ рёшетками, чтобы спасти отъ конечнаго истребде- 
ния. Лесюёръ не имфлъ школы. Единственными учениками его были 
братья, Петръ и Антон, а также Клавдий Лефевръ и Коломбель. 

Потомство по справедливости оцфнило Лесюёра. Непогрёши- 
тельная правильность его, рисунка, строгая, изящная, такъ ска- 
зать святая простота его сочиненй, теплота и благородетво 
чувства, нфжный и гармонический колоритъ, заставляють удив- 
чяться равнодушнаго зрителя. Драпировки его широки и вели- 
чественны, мысли и сочинеше возвышенны, знаШе свЪфтотфни 
удивительно. Картины его очень р5дки, и чрезвычайно цф- 
нятся; изъ нихъ особенно славны слфдующия, вв Берлин: «Св. 
Бруно»; в5 Парижь: «Товй наставляющий сына», «Ангельское 
привфтстве», «Бичеван!е», «Несене Креста, «Снят!е со Креста », 
«Явлене 1. Х. Магдалинв», «Св. Протасай и Св. Гервасй», 
«Проповфдь Ап. Павла въ Ефесв» (сВеГ 4’оепуге); «Обфдня», 
«Явлеше Св. Беневента», «Жизнь Св. Бруно» (сВе! 4’оепуге 
въ 24 картинахъ); «Музы», «Исторя Амура» (въ 6 карти- 
нахъ); «Нохищеше Юпитеромъ Ганимеда», «Умовене ноГЪ», 
«Св. Семейство», «Св. Лаврентй», «Александръ Македонскй». 
«Г. Х. у Марвы и Марш» и пр. вь С. Петербургском 
Эрмитаж (7 картинъ): «Св. Семейство», «Моисей на берегу 
Нила», болышое произведене самаго возвышеннаго стиля и 
смБлой композищи; «Мучене Св. Стефана Младшаго», огромное 
сочинене вмфщающее въ себь 19 фигуръ въ натуральную 
величину; одно изъ самыхъ большихъ, которыя когда либо 
писалъ Лесюеръ 
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КАРИЪ ЛЕБРЮНЪ (ТГергип; 1619—1690), одинъ изъ величай- 
шихъ Французекихъ живописцевъ. Замфчателенъ какъ личнымъ 
Талантомъ, такъ и вляшемъ на все послёдующее направлеше 
французской школы. Родясь въ самую блистательную эпоху 
Французской Монархм, Лебрюнъ быль сынъ шотландскаго 
скульптора, вызхавшаго во Францю. Сначала онъ поступилъ въ 
школу Вуз, но отправившись въ Итално для усовершенствования, 
шесть лётъ изучзль подъ руководствомъ Пуссена антики и зна- 
менитыя произведеня древности, и въ стиль своемъ сохранилъ 
строй античный характеръ, вЪрность и правильность костю- 
мовъ. Особенно занимался онъ изучетемъ человьческой физю- 
номи, и боле прославился рисункомъ, нежели колоритомъ. Въ 
Рим онъ составилъ нблую тетрадь очерковъ, названную имъ 
«Характеръ страстей», гдв изобразиль лице человЪка подъ вл1- 
яшемъ самыхъ разнородныхъ обстоятельствъ. Въ 1648 году, 
вызванный во Францю, онъбылъ принятъ въ число зленовъ ака- 
деми и сдфланъ королевскимь живописцемъ. Онъ умфль уго- 
дить Людовику ХГУ, любившему сильные эффекты и наружный 
блескъ, и скоро сталъ въ главЪ всъхъ французскихъ живопис- 
цевъ. Школа его отвергла талантъ Пуссена и Лессюёра, са- 
мовластно управляя вкусомъ своего взка и оцёнкою художеет- 
венныхъ произведений. Овразцовое произведеже Лебрюна: « Алек- 
сандръ въ палаткв Даря», было исполнено имъ въ глазахъ 
Людовика ХГУ и доставило ему дворянетво и орденъ Св. Ми- 
хаила. Въ 1669 году былъ онъ назначенъ главнымъ началь- 
никомъ всЪхъ работъ по живописи, скульнтурв и всзхъ пуб- 
чичвыхь украшений, директоромъ Гобеленовской шпалерной 
мануфактуры, ректоромъ, директоромъ и нзконецъ канцлеромъ 
Сенъ- Лукской Академии. Покровителемъ его быль Кольберъ, 
по смерти котораго, и не смотря на все уважене къ его таланту 
самаго короля, Лебрюнъ испыталъь отъ новаго министра и 
а о о что совершенно потерялъ 
а откз на /0 году жизни. Гоненге на 

а . ны ее: о 
ное и разнообразное, и _ ие 

, тя нЪФеколько страдаетъ утрирован- 
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ными и натянутыми характерами, но въ немъ видно знане 
природы, анатоми и антиковъ. Кисть его полна огня и оду- 
шевленя, стиль поэтичесюй и нжный; но рисунокъ тяжолъ, 
и колоритъ слабъ, теменъ, красноватъ и лишенъ рельефа. Онъ 
оказалъ большую услугу своему отечеству, склонивъ короля 
основать въ РимЪ новую академпо художествъ, независимо отъ 
Сенъ Лукской (въ 1666 г.); она существуеть до сихъ поръ и 
оказала важныя услуги искусству, борясь съ ложнымъ направ- 
лемемъ, принятымъ Сенъ Лукскою Акадешею, и охраняя на- 
чала античнаго искусства. Изъ нея вышли вс лучиИе посл$- 
длующе живописцы Франщи. Вообще должно сказать, что по- 
сл Лебрюна, французская школа сдфлалась болъе прежняго 
самостоятельною и оригинальною. Изъ множества картинъ Ле- 
брюна назовемъ слфдующия: в5 Венещёи: «Магдалина»; вь Вер- 
сали: «Фрески»; вв Римь: «Св. Дюнисй», «Св. Людовикъ»; 
во Флоренции: « Жертвоприношеше Техвая»; в5 „Дрезден: «Св. 
Семейство»; 65 Вьнь: «Вознесене»; в5 Мюнхен: «Г-жа Дела- 
вальеръ въ видё Магдалины», «Св. [оаннъ Евангелистъ»; в5 
Парижъ: «Рождество 1. Х.з, «Св. Семейство», «Г. Х. окру- 
женный Ангелами», «Вществе 1. Х. въ [ерусалимъ», «Не- 
сене Креста», «Распятие», «]. Х. мертвый на кол5няхъ Мате- 
ри», «Мучеше Св. Стефана», «Магдалина», «Переходъ черезъ 
Граникъ», «Битва при Арбелахъ», «Палатка Даря», «Вше- 
стве Александра въ Вавилонъ», «Смерть Катона», «Муцй 
Сцевола», портреты: «Художника», «ДюФфренуа» и пр. В» С. 
Петербургскомь Эрмитажь: «Распяше 1. Х›», «Дедаль и 
Икаръ» и лучшее изъ его произведенй въ эрмитажь, ко- 
тя его съ знаменитаго творешя Рафаэля: «Аеинская Школа». 

ЖАКЪ КУРТУЙ (Соигоз; 1621—1776), иначе Бургиньонь (де 
Воигзшетоп), знаменитый батальный живописецъ. Никто луч- 
ше его не изображалъ движеше и пыль битвы, никто не умфлъ 
удачнфе размфщать группы, перебивать лини, сажать всад- 
никовъ, и освфщать свои произведения. Обладая отъ природы 
самымъ живымъ и блестящимъ воображещемъ, онъ три года 
Ъздилъь за армями, чтобъ лучше изучить битвы. Колоритъ 
его силенъ и горячъ, кисть смфла и мягка, ансамбль удиви- 
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теленъ, но рисунокъ довольно слабъ; всф его картины почер- 
нзли оть времени, по дурному качеству употребляемыхъ имъ 
красокъ. Въ небольшихъ картинахъ онъ неподражаемъ, въ 
большихъ не столь хорошъ. 

Бургиньонъ первоначально учился у своего отца Жана Кур- 
туа, посредственнаго живописца, и усовершенствовался въ Ита- 
пи, въ лучшихъ школахъ Милана, Венещи, Болоньи и Рима, а 
окончилъ свое образоване на поляхъ сраженй. Гвидо и Аль- 
бано сдфмались его друзьями. Женившись въ Итэли, онъ по- 
чти тотчасъ послБ свадьбы лишился жены. Эту скорую смерть 
приписывали отравленю со стороны мужа, желавшаго овладфть 
ея приданымъ, но судебныя розыскашя не открыли ни малЪй- 
шихъ призваковъ отравы и Бургиньонъ былъ оправданъ. Умеръ 
въ Римф, членомъ ордена ТШезуитовъ. 

Картины Бургиньона не рёдки, хотя дорого цфнятся. Въ га/- 
лереяхъ Римз, Лондона, Брюсселя, Флоренци, Дрездена, Мюн- 
хена, Нарижа, Въны, Мадрита, Берлина находятся его сражен!я, 
кавалерйск!я стычки, осады крЪпостей и пр. В» С. Петербург- 
скомь Эрмитажъ много картинъ малыхъ размфровъ и дв 
огромныя: «Вылазка изъ осажденнаго города» и «Атака кавале- 
риею батареи», составляютъ исключеше изъ всъхъ его картинъ 
большихъ размфровъ: по совершенству письма онф могутъ быть 
причислены къ лучшимъ его произведенямъ. В Импер. Акад. 
Художествь: «Три кавалерйскя стычки», замфчательны силою 
кисти, 

ПЬЕРЪ ПЮНЕ (Рисе!; 1692 — 1694), знаменитый ваятель, 
строитель кораблей, архитекторъ и живописецъ. Родившись въ 
Марсели и происходя оть знатной провансальской фамили, 
молодой Пюже, на 14 году, отданъ былъ въ ученики къ 
строителю галеръ Романо, и пробылъ У него три года. Но по- 
чувствовавъ непреодолимую страсть къ искусству, 47-ти дтн 
мальчикъ пъшкомъ отправился въ Италю, чтобы тамъ изучить 
произведензя великихъ художниковъ, и терпфлъ въ чуждой ему 
о аш в Въ Римф, поступиль ОНЪ ВЪ 
а и рый дВлалъ — самыя блестяция предло- 

ржать его съ собой, но тоска по родинЪ за- 
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ставила Пюже возвратиться во Франщю. Тамъ онъ прославился 
удивительными скульптурными и архитектурными произведе- 
нями. Не столь знаменитъ онъ какъ живописецъ, однакожь въ 
картинахъ его много возвышенности композищи, строй антич- 
ный рисунокъ и смфлость кисти. Сюжетами своими онт, любилъ 
по преимуществу выбирать трагичесмя сцены. Вг Марсели: 
«Крещене Константина», «Крещене Клодвига», «Спаситель» 
и проч. Изъ статуй наибодЪе знамениты: «Милонъ Кротонсвй», 
«Геркулесъ», «Св. Себасманъ» (в5 Парижь) и проч. 

НОЕЛЬ КОЙПЕЛЬ (Соуре!; 1628 — 1707), принадлежитъ къ 
числу замфчательнфйшихъ художниковъ Французской школы, 
по богатству и разнообразпо сюжетовъ, живому и изобрътатель- 
ному воображению, легкой группировкф фигуръ, и необыкно- 
венно блестящему колориту. Лица его фигуръ отличаются осо- 
бенною нЫжностью и грацюзностью, но къ сожальню онъ прене- 
брегалъ рисункомъ и обстановкою; вообще въ стилЪ видна ма- 
нерность и утрировка. Онъ родился въ Пзрижь, въ 1663 былъ 
принятъ членомъ и сдфланъ директоромъ Сенъ Лукской Академи 
въ РимЪ, а въ 1672 году, посл смерти Миньяра, и Париж- 
ской. Умеръ въ Париж; образовалъ своего сына Антовя Кой- 
пеля, который былъ также впослфдстви известный живописець. 
Вь Мадрить: «Сусанна обвиняемзя стариками», вв Парижь: 
«Изгнаше Солона изъ Авинъ», «Птоломей Филадельфъ освобо- 
ждающи Евреевъ», «Публичная Ауменщя Траяна», «Предви- 
дъне Александра Севера», «Раскаяне Каина»; в5 Версали: 
«Птоломей», «Александръ Северъ», «Траянъ», «Солонъ» ипр. 
Вь С. Петербурть, въ Импер. Акад. Художеств: «Арладна и 
Бахусъ», и «Дана съ Нимфами», отличаются необыкновенною 
живостю красокъ, нёжнымъ характеромъ фигуръ, но довольно 
манерною композищею. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ МОНОЙЕ (Мопоуег; 1635—1699). Знаменитый 
живописець ЦвЪфтовъ и мертвой природы. Въ его картинахъ 
видЪнъ вкусъ, свфжесть, гращя и истина. Въ 1665 году от- 
правился онъ въ Лондонъ, гдз писаль превосходные Фоны для 
портретовъ Кнеллера и Лафоса, и трудно рёшить, который родъ 
живописи служилъ другому украшешемъ.—Цвфты его вошли въ 
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такую моду въ Англи, что ихъ желали видфть въ каждой кар- 
тинф. Умеръ въ Лондонз. Сыновья его Антонй и Батисть оба 
работали въ его родф, но остались далеко ниже отца. Картины 
Монойе очень уважаются, и нынв рЪдки. Изъ болье извъетныхъ 
назовемъ, в5 Чондонь: «Благовъщеше окруженное цвфтами» 
(Фигуры Лафоса) и проч. 

КАРИЪ ЯАФОСЪ (ГаЙоззе; 1640 — 1710), ученикъ Лебрюна. 
Окончилъ свое образованге въ Итали, и по возвращении во Фран- 
цию, достигъ такой знаменитости, что получалъ всегда первыя 
награды на публичныхъ выставкахъ. Онъ пользовался покро- 
вительствомъ Людовика ХГУ, и будучи вызванъ въ Лондонъ, 
понравился Карлу П, который пожелаль его оставить въ 
Англи навсегда. Но смерть Лебрюна побудила его возвра- 
титься во Францю, въ надежд заступить его мъето, впрочемъ 
нэдежда эта не исполнилась. Кисть Лафоса смфла, выраженше 
толовъ благородно, колоритъ блестящь, но рисунокъ не всегда 
правиленъ, фигуры слишкомъ тяжелы и коротки: въ нихъ 
недостаеть жизни; свътот®нь превосходное, и сочинене самое 
поэтическое; драпировка разообразна. Вв Версали: «Плафоны», 
фрески и проч; вё Мадрить; «Галатея >} в5 Парижь: 
«Обручене Богоматери», «Похищеше Прозерпины» и проч.; 
65 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Моисей на водахъ Нила», 
«Елеазаръ и Ревекка» и пр.; вв Акад. Художествь: «Спаси- 
тель въ пустынЪ», произведеше замфчательное по группи- 
ровкё фигуръ, свободь и мягкости кисти. 

МИШЕЛЬ КОРНЕЛЬ (Согпее; 1642—1708) Младший, ученикъ 
своего отца, Мишеля Корнеля Старшаго, 
зоваше въ Сенъ Дукской Римской Академи 
ствуемъ Людовикомъ ХП\, но не пользовался при жизни заслу- 
женной славой, но застьнчивости своего характера. Въ манерё 
онъ подражаль Каррачамъ. Рисунокъ его грандюзный, кисть 
широкая и смБлая, колоритъ сильный, но умышленно затемнен- 
НЫЙ. Вё Версади: “Меркурй, богъ промышленности съ сво- 


ими атрибутами»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажъь: «Пост- 
цене Св. Анной Св. Девы», 


ЖАНЪ ЖУЗЕНЕ (Зопуепе; 1644 — 1747), 
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отца, посредственнаго живописца, а потомъ Лебрюна. Въ 1675 
году былъ сдфланъ членомъ академи живописи, и тогда слава 
его быстро распространилась; онъ пользовался покровительствомъ 
Людовика ХГУ. Работы его очень понравились Петру Великому, 
при посъщени Парижа этимъ монархомъ въ 1717 году. Еще 
прежде, въ 1707 году, онъ сдфланъ быль профессоромъ, ди- 
ректоромъ и ректоромъ Парижской Академи Художествъ, но 
въ это время ударъ паралича лишилъ его правой руки, и онъ, 
спустя нФсколько времени, достигъ не меныпаго искусства ра- 
ботать лЪвой рукой. Современники называли Жувене—‹Француз- 
скимъ Каррачемъ». Его воображене богатое, колоритъ блестящъ, 
хотя слишкомъ жолтъ, рисунокъ правиленъ, свзтотёнь прекрасна, 
но фигуры тяжелы и стиль вообще манеренть, лишен благо - 
родства и величя. В» Лон: «Изгнаше продавцевъ изъ храма», 
«Магдалина у ногь Спасителя»; въ Руань: «1. Х. въ Верто- 
градф»; вв Майнц: «Введеше во Храмъ>; 65 о 
«Обручеше Богородицы»; в Дижонт: «Распяте»; в5 Версали: 
«Сынъ вдовы»; в0 Флоренщи: «Воспиташе Богородицьюн: 65 
Мадритю: «Посъщене Св. Елисаветы»; в5 Парижь: «Тайная 
вечерь», «Г. Х. у Мареы и Марш», «1. Х. изцфляющий боль- 
наго», «Чудесная Ловля», «Воскресеше Лазаря», «Изгнаше 
продавцевъ изъ храма», «Ужинъ у Симона Фарисея», «Сняте со 
Креста», «Вознесете», «Видъ внутренности церкви Парижской 
Божей Матери» (Моте Рате 4е Рашз) и пр. 

ФРАНСУХ ДЕТРЮЕ (Решгоз; 1645—1730), ученикъ Лефевра и 
членъ Парижской Академи, любимый живописецъ дамъ, потому 
что изображалъ ихъ въ видБ богинь, и льстилъь имъ въ живо- 
писи, умфя придавать даже самымъ безобразнымъ нЪкоторую 
приятность и сохраняя притомъ сходство. Изъ лучшихъ его 
картинъ, вв Дрезден: «Портретъ герцога Майнскаго»; в5 Па- 
рижь: «Портретъ скульптора Дюжардена» и проч.; в5 С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажт: «Сусанна въ ваннф», «Лотъ съ До- 
черьми» и проч. 

ЖОЗЕФЪ ПАРРОСЕЯЬ (Раггосе]; 1648 — 4704), знаменитый 
баталичесюй живописецъ и пейзажистъь. Учившись долго въ 
Марсели и Изрижь, онъ отправился въ 1668 году въ Римъ, 


али 
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ГдБ сдвлалея ученикомъ Бургиньона,  потомъ предпринялъ 
путешестне по Итами, и думалъ основаться навсегда въ Ве- 
нещи, когда покушеше на его жизнь, вфроятно, со стороны 
завистниковъ, испугало его и заставило въ 1675 году возвра- 
титься во Францю. По прибыти въ Парижъ, онъ былъ сдъ- 
чанъ совфтникомъ академи и соперничалъ съ Ванъ-деръ Меле- 
номъ, котораго однакожъ Лебрюнъ предпочелъ для изображения 
побфдъ Людовика Ху”. Умеръ въ Париж отъ апоплексическаго 
удара. Стиль Парроселя полонъ силы и увлечен!я, колоритъ 
теплый и блестящий, освъщене эффектное, но въ позахъ за- 
мътна манерность и натянутость. Большая часть его картинъ 
почернфли отъ времени. Вь Парижъ: «Переходъ черезъ Рейнъ» 
и проч. 

ЕНИСАВЕТА С0$Я ШЕРОНЪ (Снегоп; 1648 — 17141), одна изъ 
знаменитьйшихъ артистокъ и женщинъ своего времени. Ея кар- 
тины, портреты, гравюры и рисунки уважались наравнз съ 
драгоцфннфйшими произведенями лучшихъ современныхъ ей 
художниковъ, Въ 1672 году была она принята въ члены Па- 
рижской Академи Художествъ, а въ 1699 году въ члены Па- 
дуанской, подъ именемъ «Музы Эрато»; получила отъ Людо- 
вика Х!\У пожизненный ленсюнъ въ 500 ливровъ; будучи уже 
60 лтъ, вышла замужъ за Леге (Гевау) и умерла уважаемая 
всБми за свои даровашя. Она знала въ совершенствв языки ла- 
тинсюй, греческий и еврейский, математику и друге серьез- 
ные науки; сочиняла превосходныя оды, а въ живописи отли- 
Чалась правильнымъ рисункомъ, сильнымъ и естественнымъ ко- 
лоритомъ, и необыкновеннымъ сходствомъ портретовъ. 

ЛУЯ БУЖОНЬ (Вошоспе; 1649 — 1717), образоваль себя въ 
али, и по возвращени во Францию былъ профессоромъ ака- 
демии. Рисунокъ его правильный, колоритъ сильный. Онъ вла. 


АЗлЪ искусствомъ поддфльваться подъ всъхъ 


великихъ древних‘ 
мастеровъ. В» Парижь: 


«Св. Леронимъ и Св. Амвросй», «Св. 

Беневентъ ИЗЦЛЯЮЩиЙ дитя»; Ве С. Петербургском Эриитажю, 

“Обручеше Св. Екатерины » и проч. 
ПЬЕР ПАТЕЛЬ (Раце|; 1654—1703), 


а прекрасный пейзажистъ, 
Усиъхомь подражавний Клоду Ло 


рену. Подробности его жи- 
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зни мало извфстны. Достовфрно только, что онъ убитъ на дуели, 
въ слфдетве любовной интриги. Пейзажи его находятся въ Па- 
рижф, Орлеань, Люнф и другихъ городахъ Франции. | 

НИКОЛАЙ ЯАРЖИЛЬЕРЪ (ГагоПШеге; 1656—1746), прозванный 
при жизни «Французскимъ Вандикомъ». Девяти лЪтъ отправленъ 
былъ въ Лондонъ для обучешя торговлф; но занимался только 
рисованьемъ. Уступивъ его неодолимой наклонности, родители 
его дозволили ему возвратиться въ Парижъ, гдф онъ вступилъ 
въ школу Лебрена, и сдЪлался его другомъ. Въ 1686 году былъ 
сдФланъ членомъ академи, потомъ профессоромъ, директоромъ, 
ректоромъ и канцлеромъ ея. Въ манер его много легкости, 
правильности, отчетливости. Сочиневе весьма богато; рисунокъ 
правиленъ, драпировки легке; въ особенности лица и руки 
выполнены чрезвычайно отчетливо. — В5 Парижъ: «Портретъ 
художника»; «Портретъ Ж. Ж. Руссо» и пр. . 

ЖАНЪ БАТЯСТЪ МАРТЕНЪ (Магии; 1659—1735), прозванный 
Магит 4ез Ваал ез, учился живописи у Лагира и Ванъ деръ 
Мелена. Людовикъ ХГУ, который его сдфлалъ директоромъ Го- 
беленовской мануфактуры бралъь съ с0бою во вс походы. 
Изображенями этихъ подвиговъ украсилъ онъ одну изъ зать 
Версальскаго дворца. В5 Версали: «Взяме Иврея», «Взяше 
Деве», «Орсой» и пр. «Отъфздъь короля на войну» в5 Люне- 
вилъ: «Сцены изъ жизни Карла У» и проч. 

ПАЦИНТЪ РИГО (Е1саид; 1659—1743), при жизни, подобно 
Ларжильеру, назывался «Французскимъ Вандикомъ», и заслу- 
жилъ это поразительнымъ сходствомъ портретовъ и живостю 
тьла. Пять государей избирали его для написаня портретовъ, 
коихъ число простирается болфе 200. Онъ писалъ также и ис- 
торичесмя картины, сохраняя въ нихъ вс$ свои славныя достоин- 
ства. Вэ Парижт: «Введен!е во храмъ», «Св. Андрей у подножя 
креста», «Портреты: Боссюэта, Людовика ХУ и ХУ, Лебрюна, 
Миньяра» и проч.; в5 Дрездень: «Августа [Х короля Поль- 
скаго»; в5 Мадриттъ: «Людовика ХГУ»; вь Берлин: «Скульт- 
тора Пильяра», вё Вльнть: «Елисавета Орлеанская», «Неизвъст- 
наго епископа» и пр.; В С. Петербурескомь Эрмитажь: 
«Портреть Фонтенеля» и пр. 





А ные 
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ФРАНЦИСКЪ ДЕПОРТЪ (Пезромез; 1664 — 1743), превосход- 


ный живописецъь животныхъ и мертвой натуры, и первый ху- 
дожникъ введиий этоть родъ во французскую живопись. Фнъ 
былъ сынъ земледьльца въ Шампани, образовался въ Версаль- 
скомъ звФринцЪ, куда поступилъ 19-ти хБтняго возраста, и гд$ 
срисовывалъ разныхъ животныхъ, учась живописи у Одрана. 
Вызванный въ 1699 году въ Польшу, онъ пользовался тамъ 
величайшимъ уважешемъ. Возвратясь во Францию, былъ при- 
нять членомъ академи и долженъ бытъ сопутствовать Людовику 
ХУ на всв его охоты, изображая главнфйния ихъ эпизоды. Ту 
же должность занималь и при наслёдникв его Людовикё ХУ’. 
Принятый въ члены академ, онъ (сльдуя обычаю) представилъ 
картину; она изображала его самаго, окруженнаго дичью собаками 
и разными атрибутами охоты, и считается лучшимъ его произ- 
ведешемъ. Кисть Депорта смфлая, но мягкая; колоритъ живой 
и натуральный. Легкость выполненя удивительная. Вызванный 
въ Англию, онъ тамъ работаль долгое время, и умеръ въ Па- 
рижф, по возвращени своемъ въ отечество. Картины Депорта 
всЪ превосходны; изъ болфе знамнитыхъ назову: Вв Парижь: 
«Олень преслздуемый собаками», «Дичь, птицы и ОВОЩИ», « ДВ$ 
собаки въ пейзажё», «Портретъ, художника во весь ростъ, 
окруженный дичью», «Охота на волка», «Охота на фазана», «На 
кабана» и проч. 

НИКОЛАЙ БЕРТЕНЪ (Вегби; 1667 — 1736), ученикъ Жувене 
и Булонья. Покровительствуемый министромъ Лувуа, отправил- 
ся въ Италю, гдЪ успёлъ внушить любовь одной итальянской 
принцесс. Страшась мщеня родныхъ своей возлюбленной, 
онъ долженъ былъ Убъжать во Франшю, ГДЪ сдфланъ былъ 
профессоромъ акздеми. Рисунокъ у него правильный и твер- 
ДЫЙ; Стиль энергическй и пратный; колорить блестящий. В 
Амстердамт: «Сусанна въ ванн$», «[осифъ и жена Пентефрия», 
85 Дрезден: «Жолудь и тыква» (аллегория). 

ЖАНЪ РУ (Копх; 1667—1734). 


третистовъ французской шко 
ЩИНЪ, 


Одинъ изъ лучшихъ пор- 
мы; писалъ по большой части жен- 
которымъ Умфлъ удивительно Удачно придавать кра- 
соту, сохраняя сходство, хотя и впадалъ въ натянутость иаф- 
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фектащю. Король Испансый предлагаль ему мФсто перваго 
своего живописца, но онъ отказался, не желая покидать Фран- 
цио, хотя въ послфдстви былъ ненадолго въ ЛондонЪ, который 
долженъ былъ оставить по причин® разстроеннаго здоровья, 
ЛУИ СИЛЬВЕСТРЪ (5Пуезге; 1675—1760), былъ лучпий ри- 
совалыцикъ своего времени. Ученикъ Лебрюна и Булонья, онъ 
усовершенствовалея въ Рим, по возвращени во Францию, 
былъ сдфланъ королевскимъ живописцемъ и помзщенъ въ по- 
кояхъ Лувра, съ назначенемъ большаго содержаня. По смер- 
ти Лудовика ХУТ, онъ назначенъ директоромъ Академи Худо- 
жествъ въ Дрезденф, гдв и умеръ. Вв Дрезденъ: «Свидаше 
Императрицы Амали, вдовы 1юсифа 1, съ Августомъ Ш, коро- 
лемъ Польскимъ», «Геркулесъ и Несеъ», «Портреты» и пр.; в5 
Парижтъ, Вънъ, Берлинъ, Мюнхенъ и пр.: «Портреты. » 


АНТОН ВАТТО (\УаНеаи; 1684—1724), первый изъ фран- 
цузскихъ художниковъ называемый «Живописцемъ праздников » 


(Религе дез #е8 са]атез). —Онъ чрезвычайно удачно писалъ 


небольшия картинки, изображаюцщия любовныя сцены, загород- 
ныя прогулки, танцы, игры и друмя увеселеншя. Этимъ онъ 
платилъ дань своему времени, изображая костюмю и архитек- 
турныя украшешя самыя изящныя. Въ картинахъ его видна 
большая оконченность. Колоритъ его блистателенъ. хотя нвоколь- 
ко голубоватъ, фигуры грацюзны, наивны и полны выражен!я, 
но манерны. Ватто былъ сынъ кровельщика въ Валансьенв, и 
съ молодыхъ лфть поступилъ въ Париж для росписыван:я 
оперныхъ дикоращй. — Его вялый характеръ былъ причи- 
ною, что директоры принимали его услуги неохотно. Онъ 
занялся рисованьемъ, продавая свои картинки по цфнф едва 
достаточной для пропиташя. Случай свель его съ Гильо, 
живописцемъ, державшимъ школу, въ которую онъ и по- 
ступилъ, и черезъ два года, Ватто получиль первый академи- 
ческй призъ за выставленную имъ картину, и былъ принять 
въ члены академи. Онъ пользовался покровительствомъ короля 
и г-жи Помпадуръ, любившей его родъ живописи. Совершивъ 
путешестие въ Англию, онъ на возвратномъ пути умеръ въ 
Ножан®, имфя только 37 лфтъ отъ роду. Разсказываютъ, что 
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умирая, когда Ножанскй священникъ подносилъь ему крестъ, 
чтобы приложиться къ распят, Ватто, собравъ послфдн!я силы, 
вскричалъ: «Какъ могъ художникъ такъ дурно изобразить рас- 
пятаго Спасителя?» и съ этимъ словомъ скончался. Картины 
его очень р5дки и дорого ценятся. Изъ лучшихъ назовемъ сль- 
дуюцуя: в5 Валансьень: «Секретный разговоръ»; в5 Дрезденю: 
«Венера и Граци», ‹ Собрание на садовой террасв»; вв Мадрить: 
«Сельсый балъ», «Видъ Сенъ Клудскаго парка», «Деревенская 
свадьба; в5 Берлинть: “Французекя развлечен!я», «Итальянский 
карнавалъ», «Урокъ музыки»; вв Въить: «Испанецъ играющий на 
ЛЮтн$»ь, «Карнавалъ въ Итали»; в5 Мюнхен: «Большое обще- 
ство, играющее въ саду»; вь Парижь: «Поъздка на островъ 
Цитеру»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: « Мариь войскъ», 
«Скачка кавалерш», «Сельскй обЪдЪ», въ лучшей манерь Ватто, 
и «Св. Семейство» въ пейзаж, безъ сомнфнуя единствённое 
произведеше религюзнаго содержан!я написанное Ватто. 

ЖАН ВАТТЬЕ (Машег, 1685 —1766), знаменитый портрет- 
ный живописець своего времени. Получиль образоване въ 
Италии, путешествоваль по всей Европв, посътивъ и Рос- 
сию, и вездБ писалъь портреты съ государей и знизменитЬй- 
шихъ лицъ своего времени. По умфнью разнообразить и прида- 
ты красоту обстановкамъ, онъ получилъ назване: «Живописца 

рацй». В Дрездень: «Портретъ Морица Саксонскаго» и пр; 


в5 (. Петербургской Акад. Художествь портреты: «ПЕТРА |-ГО», 
«ЕКАТЕРИНЫ |[» (Императрицей) 


принцессой Ангальтъ-Цербетской. 
ЖАНЪ БАТИСТЪ УДРИ (Оч4гу; 1686 —1 755), ученикъ Лар- 


о Превосходный живописецъ охотъ, животныхъ, мерт- 
в, ЦевтовЪ и паодовъ; быль сынъ тор- 
В ы = о пребываня своего во Франци, 
способности Аг ы о жильера и замфтивЪ 
снятый его рукою, и р пожелаль имфть свой портреть, 
что приглашаль мод __ быль доволенъ его выполнешемъ, 
Удри, боясь Далекаго п Е СЪ с0бою въ Россйо; но 
Не Смотря на свои а оТклОни.ТЪ ЭТО приглашене. 

хи, онъ скоро бросиль историче- 


и ея же, въ бытность ея еще 
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скую живопись и предался исключительной своей страсти 
къ изображению охотъ, въ чемъ не имблъ себф равнэго. Удри, 
подобно Гранвилю, умфлъ придавать необыкновенную характер- 
ность животнымъ. Онъ обезсмертилъ себя удивительною иллю- 
стращею Лафонтеновыхъ басенъ. Рисунокъ его правиленъ и 
въ высшей степени выразителенъ, колорить блестящъ и есте- 
ственъ. Людовикъ ХУ сдБлалъ его придворнымъ своимъ живо- 
писцемъ и назначилъ директоромъ Гобеленовской мануфак- 
туры, которая впослфдетыи произвела чрезвычайно много 
ковровъ по его рисункамъ. Изъ картинъ его, вв Парижъ: 
«Охота на волка», «Охота на кабана», «Собака, стерегущая дичь» 
и Пр. в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: «Портретъ Петра Ве- 
ликаго» перенесенный туда изъ Кунсткамеры. 

ФРАНЦИСКЪ ДЕМУАНЪ (Гетоте; 4686 — 1737), одинъ изъ 
первыхъ виновниковъ упадка вкуса и искусствъ во Францщи. 
Пользовался при жизни большой славой; колоритъ у него не нз- 
тураленъ хотя, обольцаетъ свфжестью 4 блескомъ; рисунокъ не- 
правильный; формы манерныя; головы женщинъ утрировано-гра- 
щозныя; головы мущинъ лишены характера и выражешя. Ле- 
муанъ родился въ Парижф; въ 1723 году, Фздиль въ Италю, 
но не могъ ничего извлечь изъ этого путешествия, ибо стиль 
его быль уже сФормированъ. По возвращени въ Парижъ, 
сдъланъ былъ профессоромъ академи и королевскимъ живо- 
писцемъ. Подъ конецъ жизни, потерявъ жену, которую очень лю- 
билъ, впалъ въ ипохондрю и помфшательство и въ одномъ изъ 
припадковъ лишилъ себя жизни. В Мюнхен: «Отдыхающе охот- 
ники»; в Парижт: «Геркулесъ и Какусъ»; в5 Версалт: «Апо- 
теоза Геркулеса», «Портретъь Людовика ХУ въ его молодости». 

КАРЖЪ ПАРРОСЕЛЬ (Раггосе|; 1688—1753), ученикъ Лафоса 
и отца своего Жозефа Парроселя, занимался преимуществен- 
но батальной живописью. Чтобы лучше изучить сражения, 
вступилъ самъ въ кавалерйсмй лолкъ, и участвовалъ во мно- 
гихъ битвахъ. Въ 1745 году, сдфланный членомъ академи, 
онъ былъ назначенъ Людовикомъ ХУ сопровождать его во 
всъхъ походзхъ, и писать его побфды, что опъ и исполнялъ 
до самой своей смерти. Въ картинахъ его много граци и ис- 
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тины, хотя меньше блеска и движеня, чёмъ у его отца. Въ 
особенности онъ изображаль лошадей съ Рёдкимъ совершен- 
ствомъ 

НИКОЛАЙ ЛАНИРЕ (Гапсгее; 1690—1 743), ученикъ Ватто, съ 
которымъ его часто смьшиваютъ. Въ 1719 году, быль принятъ 
членомъ академи подъ именемъ: «Репиге 4ез ев за]ап{ез» 
и пользовался огромной славой—признакъ испорченности вку- 
са того времени. Эффекты у него искусственные, не натураль- 
ные, гращя манерная; въ стиль нетъ благородства и величия; 
рисунокъ тяжелый, неправильный; колоритъ неприятный. Вь 
Накть: «Сцена Карнавала»; в5 Дрезден: «Приготовлен!е къ 
танцамъ», «Танцы»; «Переодвванье въ пастушекъ» и пр. 

ЖАНЪ РЕТУ (Везюш; 1692—1768), ученикъ Жувене, счи- 
тался лучшимъ живописцемъ своего времени. Воображеше и 
сочинеше его плодовито, кисть мягка; но стиль лишенъ благо- 
родства и грандюзности, рисунокъ тяжелъ, неправиленъ и ма- 
неренъ; колоритъ темедъ и неприятенъ; аксесуары принесены 
въ жертву требовашямъ современнаго вкуса; они странны, не- 
твпы, даже неприличны; в5 Фонтенебло: «Флора и Бахусъ», 


«Александръ его врачъ»; в Парижь: 4. Х. ИЗЦФАЯЮЩИ 
разслабленнаго» и пр. 


ЖАНТЪ БАТИСТЬ ПАТЕРЪ (Рабег; 1695—1736), ученикъ Ват- 
то, называемый подобно ему: Живописцемъ праздвиковъ (Реп- 
ге 4ез {ез 5а1а1{ез). Писалъ совершенно во вкусф своего 
учителя, съ которымъ его часто смфшиваютъ. Только выпол- 
неше его менъе оконченное, рисунокъ имфеть менъе правиль- 


ности, за то колорить оживленнъе и блестящее. Картины его 
не р$дки и ставятся нес } 


Чанкре, Буше и проч. Хотя Пат 


перникъ. Вь Нанть: «Виды садовъ Марли»: в5 „Дрездент: 
«Танцы подъ деревомъ» и пр. 


«ИМЕОНЪ ШАРДЕНЪ (СБаг4т; 


еръ былъ ихъ достойный 60- 


1699—1779), былъ сынъ обой- 
щЩика, готовился къ тому же званию, но въ 98 льтъ уже быль 


Членомь Академи Художествъ. Овъ одинъ изъ лучшихъ фран- 
з Ж : 

о живописцев въ изображени мертвой натуры, пло- 

“_”ъ, овощей. семейныху сценъ и проч. Особенно въ послвд- 
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немъ родё онъ неподражаемъ. Сюжетами для своихъ картинъ 
онъ бралъ по большой части сцены изъ своего семейства; от- 
того-то во всъхъ его картинахъ встрвчаются почти одн$ и 
тфже лица и обстановка. В5 Париж: «Внутренность кухни», 
«Урокъ дитяти», «Мотальцица нитокъ», «Благословеше» и пр., 
вв (С. Петербурскомь Эрмитажт: «Внутренность кухни» и пр. 

ПЕТРЪ СУБЛЕЙРА (ЗиЫеугаз; 14699 — 1746) чрезвычайно 
замфчательный живописецъ, имфвшиЙ несчасте долго пробыть 
во время упадка искусствъ въ Итали, гдъ получилъ свое об- 
разоваше, и усвоиль себф дурное направлеше, которое пе- 
ренесъ во Франщю. Сочинеше его разнообразно, колоритъ вы- 
разителенъ; но рисунокъ манерень и часто неправиленъ. 
Неглижировалъ обстановкой и оконченностю СвоихЪ произве- 
денй. Умеръ въ Рим$. — Вз Римь: «Св. Васими Велик!й»; 
в5 Дрезденю: «Т. Х. на ужинф у Симеона»; вв Берлинл: «Св. 
Януар!Й»; в5 Парижт: «Ужинъ у Леви», «Воздушный змЪй», 
«Мучене Св. Петра», «Мучеше Св. Ипполита», «Св. Василий 
Велиюй», «Имп. Феодосй, принимаюций благословеше Св. Ам- 
вросйя», «Св. Бруно, изцфляющ ребенка»; в5 Генть: «Пор. 
архитектора Романо» и пр., вв С. Петербургскомь Эринтажт: 
«Св. Василй и Импер. Валентй» и пр. 

ФРАНСУЙ БУШЕ (Вочсйег; 1704—1770), талантливый живо- 
писецъ, посвятивший къ несчастю свои способности на угож- 
деве испорченному вкусу вфка и тёмъ унизивший искусство. 
Онъ находилъ, какъ болышая часть людей его времени, что 
въ природф недостаетъ гармони и красоты, потому стремился 
ее поправлять и поддФлывать къ современному вкусу. Дидеротъ 
говорить про Буше: «ему не оставалось больше ничего дфлать, 
какъ самому идти по общей дорогБ упадка. Онъ скопировывалъ 
то, что видвлъ, и потому изъ-подъ кисти его являлись хорошень- 
мя маронетки» Родясь въ Париж, Буше первые уроки полу- 
чалъ отъ Лемуана, но истинными его учительницами въ живопи- 
си были оперныя танцовщицы. Прельстившись ими, онъ началъ 
ихъ изображать во всфхъ возможныхъ видахъ и положеняхъ, 
Всв его напя женщины, пастушки, нимфы, наяды и пр. писаны 
имъ съ натуры. Въ одну изъ такихъ натурщицъ, Розину, онъ 
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влюбился такъ серьозно, что эта любовь стоила ему временна- 
го помфшательства, а Розинё — смерти. И хотя по словамъ 
Буше женидьба была не въ его привычкахъ», однакожь онъ 
вВЪ 1730 году женился на красавицё Марш Пердрежонъ, не 
оставивъ при томъ прежняго своего образа жизни. Жена его 
умерла, родивъ ему двухъ дочерей, которыхъ онъ впослЪдетви 
выдаль за участниковъ своихъ вакхическихъ празднествъ. Лег- 
кость его работы была баснословна. Самую сложную картину 
онъ оканчивалъь въ одинъ день. Не смотря на манерность и 
натянутость его стиля, рисунокъ его смфлъ, хотя утрированно 
грацозенъ, колорить блестящъ. Г-жа Помпадуръ сдфлалась 
покровительницею Буше. Онъ назначенъ быль королевскимъ 
живописцемъ, и пользовался такой славой во Франци, что по- 
лучалъ боле 50,000 ливровъ въ годъ за свои произведения. 
Всв его картины были гравированы лучшими граверами того 
времени. Буше умеръ скоропостижно, въ одинъ годъ съ 
обоими своими зятьями. Нынф, картины Буше утрати- 
ли свою ЦЗну; изъ лучшихъь назовемъ слфдующя: в5 Па- 
рижтъ: «Несколько портретовъ г-жи Помпадуръ», «Смерть 
Адониса», «Тузлетъ Венеры», «Гращи вЪ ванн», «Спящя 
нимфы», «Цвфточница», «Хорошенькат кухарка», «Кокет- 
ка», «Андромеда», «Сельсюя увеселеня», «Четыре времени 
года» и пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажъ: «Бъгство въ 
Египетъ» одинъ изъ немногихъ религозныхъ сюжетовъ Буше, 
въ которыхъ онъ несравненно выше обыкновеннаго своего. уров- 
ня, ибо оставляеть манерность, сохраняя всЪ свои достоин- 
ства. 

ЮРИЬ ВАНЛОО (Узп!оо; 1705 — 1765), одинъ изъ воз- 
становителей искусства во Франщи. Онъ первый отклонился 
отъ господствовавшей до него манерности, и стадлъ прилежнъе 
изучать природу. Рисунокъ его получиль силу и правильность, 
хотя въ его головахъ все еще замфтно болыше граци, чфмъ 
въ натурв. Современники сравнивали его съ Рафаэлемъ по 
рисунку, и съ Тищаномъ по колориту. Но эти сравненя по- 
казывали только то, что онъ быль лучний живописецъ во Фран- 
Ци своего времени. Ванлоо родился въ Нициф, во время бом- 
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бардирован!я этого города Бервикомъ. Бомба разбила колыбель: 
въ которой онъ лежалъ, но не зацфпила младенца. Въ моло- 
дыхъ лётахъ онЪ занялся живописью, и чуть было не оставилъ ее, 
предавшись скульптурф, подъ руководствомъ Гроса; но смерть 
учителя обратила его снова къ палитръ. Онъ отправился 
путешествовать по Итали и вездь быль принимаемъ съ триум- 
фомъ. Возвратившись во Францию, онъ едфланъ быль про- 
фессоромъ Парижской Академи Художествъ, впослфдстви ея 
директоромъ, королевскимъ живописцемъ и кавалеромъ. Ванлоо 
принадлежитъ °къ числу замфчательнфйшихь французскихъ 
художниковъ, хотя не получиль никакого образован я и едва 
умълъ читать и писать. Дидеро разсказываетъ, что онъ не 
пренебрегаль ни чьими совфтами, даже своихъ учениковъ, и 
всегда исправлялъ замфченное. В5 Майниъ: «Умовене НОГЪ»; 
вё Брюссель: «Эндимонъ и Дана»; во Флоренции: «Св. 
Семейство»; вв Парижь: «Обручеше Богородицы», «Эней, 
несущ отца во время пожара Трои»; вв Берлинъ: «Учреж- 
деше Ордена Св. Духа», «Фрески» и пр.; в5 С. Петербур:- 
скомь Эрмитажтъ: «Юнона и Амуръ», «Венера — Урашя» 
и пр. Вё Академи Художествь: «Сусанна», «Богоматерь во 
славЪ» (эскизъ). 


МОДОВИКЪ ВАНЛОО (Уап10о; 1707—1 771), племянникъ предъи- 
дущаго, хоропий портретистъ. Много работаль въ Испани. В 
Версали: «Портретъь Людовика ХУ». 


ЖОЗЕФЪ ВЕРНЕ (Уегпей; 1714 — 1789), знаменитьйший мор- 
ской живописецъ и пейзажисть французской школы. Его «Мор- 
ске виды» принадлежать къ лучшимъ произведемямъ фран- 
цузской живописи. Ими онъ пробудилъ во Франщи угаснув- 
шую любовь къ искусству, предаваясь самъ ему со всёмъ 
жаромъ артистической натуры. — Онъ проводилъь мъсяцы на 
корабляхъ: въ страшныя бури, когда всЪ моряки теряли наде- 
жду на спасеше, онъ приказывалъь привязать себя къ мачть, 
и забывая опасность, восхищался красотами природы, которыя 
потомъ передавалъ полотну со всёми непостижимыми ихъ пере- 
ливами, оживляя все это движущеюся толпою. Въ этомъ отно- 
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шени онъ совершенно противуположенъ Сальватору Розъ, 
который ставить природу на первомъ планф, забывая чело- 
вЪка: Верне отодвигаеть природу на второй планъ, и соере. 
доточиваетъ все внимаше на живыхъ и разнообразныхъ груп- 
пахъ. Верне принадлежитъ къ числу самобытныхъ дарован!й. 
Въ характерЪ своихъ произведенй онъ чрезвычайно разнообра- 
зенъ. Истинно превосходенъ онъ въ необыкновенныхъ эффек- 
тахъ свфта, прозрачности и движешя воздуха. Его восходы и 
закаты солнца, его лунныя освъщеня и случайные эффекты 
свЪта изумляютъ своею истиною и достойны несравненно 
лучшей эпохи искусства, нежели та, въ которой онъ жилъ. 
Таланть Верне имфлъ двф манеры. Въ первой онъ подражалъ 
Сальватору Розф; во второй, которую онъ прюбрфлъ по воз- 
вращени во Франщю, онъ съумёлъь больше освфтить и 
оживить свои произведешя, придавая имъ удивительную лег- 
кость исполнешя. Жозефъ Верне родился въ Авиньон, и 
учился первоначально у своего отца, посредственнаго живо- 
писца, а впослфдстыи усовершенствовался въ Итали въ 
мастерской Фердяпони, коего скоро превзошелъ. Посл долгихъ 
неудачь, таланть его сдфлался наковецъ извъетенъ въ Итали. 
Въ 1743 году возвратился онъ во Францию, гдь Людовикъ ХУ 
назначиль его своимъ живописцемъ и поручилъ ему спи- 
сать виды всвхъ французскихъ гаваней, что онъ и испол- 
нилъ съ удивительнымъ совершенствомъ, изобразивъ на своихъ 
картинахъ не одни мъстные виды, но цфлыя драмы приепосо- 
бленныя къ местности и оживленныя самыми разнообразными 
явленями природы. Онъ умеръ въ Парижф на 75 году жизни, 
окруженный всеобщимъ уважешемъ. В5 Римь: «Морсюе виды»; 
вв Газь: «Буря на морф»; «Пейзажи» и проч. Во Флоренши: 
«Морсше виды и пейзажи»; в5 Мадритт: «Каскадъ» (спе!- 
Фоепуге) и пр.; в5 Берлинт: «Каскадъ»; в Въиъь: «Видъ Тиб- 
ра въ РимЪ»; вв Мюнхен: «Утро», «Закатъ солнца», «Пожаръ 
приморскаго города посреди ночи», «Буря», «Морсше виды» 
и пр. Вь Парижт: «Виды Французскихъ гаваней» (15 картинъ), 
«“Вуря», «Пейзажи», «Мореюме виды» и пр. Вв С. Петербург- 
ском Эрмитажть находятся 17 картинъ этого великаго живописца, 
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и всБ принадлежать къ лучшимъ его произведен!ямЪ: «Видъ 
Палермо», «Видъ Реджю въ Калабрии», «Два морсве вида», пан- 
даны первый освфщенный ярко солнцемъ, съ качающимся кораб- 
лемъ, а другой при лунномъ освъщени. «Два кораблекрушения » 
поразительныя своею истиною и оживлешемъ погибающихъ 
фигуръ. «Виргиния на Ильдефрансв» и много другихъ столь же 
превосходныхъ картинъ. В Академ Художествь: «Внутрен- 
ность сада» (двЪ картины), «Буря», «Видъ пристани при 
лунномъ свЪтф», «Тоже, при захождени солнца», и «Корабле- 
крушеше». —Послфдн!я три въ полной мфр® блистаютъ всфми 
красотами славнаго художника. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ДЕКАМИЪ (Пезсатрз; 41714—417 91). Основалъ 
въ Руан школу живописи. Родъ’его быль изображеше внут- 
ренностей покоевъ и разныхъ семейныхъ сценъ. Но наиболве 
славы принесло ему сочинеше «БМюографи художниковъ Фламанд- 
скихъ, Голландскихъ и Нъмецкихъ». 

ЖАНЪ БАТИСТЬ ПЬЕРЪ (Р:егге; 1714 — 1789), ученикъ 
Нотера и Детруа. Подражаль Ванлоо и Буше, и занявъ мъсто 
перваго королевскаго живописца и директора академи, само- 
властно управлялъ, со времени смерти Помпадуръ до самой 
револющи, французскою школою. Рано составивъ себЪ иЗВЪСТ- 
ность, онъ не стремился ее поддерживать изучешемъ, и путе- 
шествуя по Итами, подобно Буше, не хотъль замфчать то, что 
достойно изучешя. Онъ очень неглижироваль историческою точ- 
ностно костюмовъ, обстановокъ и проч. и совершенно незналъ 
теори искусства. Онъ былъ послфднимъ представителемъ вре- 
менъ упадка французской школы. Лучиия произведеня его были 
писаны для гобеленовскихъ обоевъ. 

ЖОЗЕФЪ ВЬЕНЪ (У!еп; 1716—1809), почитается возстанови- 
телемъ новфИшаго искусства во Франщи. Благородная простота 
и вфрность рисунка есть отличительное свойство его произведе- 
нй. Манера его — средняя между Доменикино и Лессюеромъ; 
головы, руки и ноги прелестны, рисунокъ правиленъ, выра- 
жене просто и естественно. Колоритъ всегда натураленъ. Въ 


картинахъ его замфтно изучеше антиковъ и большое знане ана- 
томи человфческой природы. 
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Вьенъ родился въ Мониелье, и быль ученикомъ Леграна. 
Въ 1741 году, получивъ первую академическую награду, былъ 
посланъ на счетъ правительства въ Италю. По возвращени 
во Фравцию, назначенъ быль профессоромъ Академи Худо- 
жествъ и, скоро, директоромъ ея, а въ 1784 году королев- 
скимъ живописцемъ; во время револющи находился въ самомъ 
стёененномъ положени, пока получилъь отъ перваго консула 
обратно всБ прежне оклады и титулы, а потомъ титулъ графа. 
Умеръ въ Парижб на 93 году жизни. Вьенъ имфлъ величай- 
шее вмянше на современное ему искусство. Изъ школы его 
вышли: Венсенъ, Тальясенъ, МЛемонье и знамевитый Давидъ. 
Жена его, урожденная Ребуль (1728—1805) прославилась въ 
живописи изображешемъ птицъ и бабочекъ съ рёдкимъ совер- 
шенствомъ и была зленомъ Парижской Академи Художествъ; 
всф лучшия ея произведетя были куплены къ Русскому двору, 
для украшеня различныхъ дворцовъ. Изъ картинъ Вьена за- 
мъчательны, 65 Парижъь: «Предсказаше Св. Данила», «Св. 
Германъ и Св. Викентй», «Спящий пустынникъ», «Проповфдь 
Св. Дюнияя Галламъ»; в5 Версали: «Елена, преслфдующая 
Энея во время пожара Трои». Вз (С. Петербуреь, вв Акад. 
Художествь: «Голова Минервы» и пр. 

ЛУ ЛАГРЕНЕ (Гастепбе; 1724 — 1805), ученикъ Ванлое, 
путешествоваль по Итали, и въ 1753 году, по возвращеяш 
во Франщю, сдфланъ быль членомъ Парижской Академи. Въ 
1755 году былъ приглашенъ въ Россю Императрицею Елиса- 
ветою Петровною и назначенъ придворнымъ ея живописцемъ 
и директоромъ С. Петербургской Академи Художествъ. Въ 
1781 возвратясь во Францию, получилъ директорство Римской 
Французской Академи; а во время революци потерялъ вс5 
свои титла и состояше. Переживъ спокойно эту катастрофу, 
былъ вознагражденъ за потери первымъ консуломъ. Историче- 
смя его картины отличались нфжностю и мягкостно письма, 
доходящей иногда до безхарактерности, праятностно красокъ, 
свободою и игривостню. Особенно хорошо писалъ онъ женскя 
фигуры. Изъ картинъ его особенно извЪстны, в5 Парижь: 
« Посъщеще Александромъ семейства Дария», «Меркурй, по- 


—/ 
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ручающй Бахуса нимфв Накси»; в5 Мадриттъь: «Св. Два 
и Св. Елисавета». В5 С. Петербургь, в Академи Художествь: 
«Императрица Елисавета, покровительствующая изящнымъ ис- 
кусствамъ», «Дочерняя любовь Римланки» и «Лотъ съ дочерь- 
ми» — произведения замфчательныя прятнымъ рисункомъ и 
нфжностю кисти, и «Судъ Париса» -- лучшее произведене 
Лагрене въ Академт. Композищя и расположеше фигуръ въ 
этой огромной картин$ чрезвычайно замфчательны; въ ней не 
видно той вялости, въ которую онъ впадалъ въ остальныхъ 
своихъ произведен!яхъ. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ГРЁЗЪ (Сгеите; 1796—1805), знаменитьй- 
ший изъ французскихъ художниковъ, прозванный «Живописцемъ 
Гращй» и безъ сомнфныя первый народный художникъ своего 
отечества, введшй въ славу картины изъ семейнаго быта 
(Таеаих 4е Сепге). Мастерская, изъ которой вышелъ этотъ 
велиюй человфкъ, была книга: «Езза: виг Гагё Фгашанаие» 
Дидеро. — Въ ней французсвй мыслитель, нападая на монотон- 
ный героизмъ утрированныхъ драматическихъ личностей, зара- 
зившихъ собою всю литературу и искусство, совфтуеть об- 
ратиться къ естественности; вслфдстые этой брошюры, въ ко- 
торой не было ни словз о живописи, вдругъ среди въка распу- 
дренныхъ маркизъ и искусственной красоты, является на вы- 
ставкё Парижской Акздеми картина: «Отецъ, объясняющий 
своимъ дфтямъ Библю».—Успвхъ былъ полный, и самъ Дидеро 
не ожидалъ такого результата. Но вкусъ того времени не могъ 
совершенно понять и оцфнить Грёза; въ немъ находили важные 
недостатки, незнаше основныхъ правилъ искусства, и посовъто- 
вали ему Вхать учиться въ Итамю. Можно себф вообразить Грёза 
въ Сиктинской часовнф предъ Мадонною Рафаэля! Видъ великихъ 
образцовъ не произвелъ большаго вмяня на характеръ тзланта 
Грёза, однакожъ онъ пробовалъь себя въ историческомъ и духов- 
номъ родф, и неудачные попытки въ нихъ, только служили 
пищею къ оклеветаню его тайными врагами. Въ бытность его 
въ РимЪ, враги исключили его изъ чденовъ академ, подъ пред- 
логомъ недоставлешя къ сроку картины, которую долженъ на- 
писать всямй ново-поступаюций чаенъ. Картины Грёза по- 
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слв прубзда его изъ Рима не были допущены на выставку. 
Впослёдетви  академя предлагала ему вступить въ число 
своихъ членовъ, но онъ уже не выставлялъ свои картины 
иначе какъ въ Луврф, до самаго разрушения академ револю- 
щей. Ссора съ академею мфшала сбыту его произведенй и 
художникъ терпфль бъдность до конца жизни. ПослъднЁя 
его минуты были отравлены тфмъ, что онъ не могъ оста- 
вить дочерямъ своимъ другаго приданаго, кром$ славнаго име- 
ни. Страстно любя свою жену, болыпую часть женскихъ 
этюдовъ и типовъ онъ бралъ съ нея; оттого-то вс его женеюмя 
головки такъ похожи одна на другую, составляя какъ бы об- 
щи фамильный типъ. 

Таланть Грёза въ высшей степени самобытный. Про- 
изведеня его исполнены простоты и чувствительности. Онф 
славны нынз подъ именемъ «Грёзовскихъ головокъ». Головы 
его, смфло написанныя, полны силы, гращи и истины. Его 
можно упрекнуть только въ небрежности колорита. Грёзъ 
быль человфкъ веселаго нрава, и отличался чрезвычайною 
изысканностио въ одеждв. Бесъду дамъ предпочиталъ обществу 
своихъ собратовъ-художниковъ. Французы прозвали его: «Бер- 
нарденъ де Сенъ-Пьеръ живописи». Изъ картинъ Грёза зна- 
менитёйшия, в5 Парижъ (въ Луврф): «Деревенская свадьба» 
(оцвнена въ 150,000 ‹р.), «Разбитая чаша», «Родительское 
прокляте», «Наказанный сынъ», «Портретъ художника» и пр. 
(въ Музез Фавра): «Утренняя молитва», «Королевсый пирогъ», 
«Маленьшй математикъ»; (уг. Делесера): «Чтеше Библи», 
(У барона Ротшильда): «Прекрасная молочница», «Первая лю- 
бовь», и пр.; (у г. Пуртеля): «Невинность»; (у Морица Гер- 
фортъ) «Жертвоприношене любви», «Разбитое зеркало»; в5 
Чондонь (въ Музез): «Людовикъ ХМ и г-жа Помпадуръ», 
«Портретъ дъвочки»; (у королевы Виктор): «Мать семейства», 
“Маленьмй трубачъ»; (у г. Кобле): «Сльпой нищй, «Дъвочка 
о 
тт: «Голова 6 хи | и о м 
Эрмитажь: "По ее а в р 

ралитикъ ‚ окруженный своими  дЪтьми», 
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одно изъ лучшихъ произведешй Грёза по мысли и выполне- 
ню. «Этюдъ улыбающейся дфвочки», «Женскя головки» и пр. 
Вь Академи Художествь: «Паралитикъ», (котя Бфльскаго); 
вь Павловскомь Дворць (близь С. Петербурга): «Молодая 
дъвушка съ птичкой», «Молодая вдова и ея духовникъ» и пр. 
Всф они гравированы лучшими гравёрами. У графа Шеремете- 
ва: «Женская головка». В Москвть, у г. Мосолова: «Тоже». 


ФРАНЦИСКЪ ДОЙЕНЪ (Поуеп; 1726—1806), ученикъ Ванаоо, 


20-ти лётъ уже получилъ первый призъ академи и отправил- 
ся путешествовать по Итали. Посфтиль Римъ, Венецию, Бо- 
лонью, Парму и Шаченцу. По пр!БздЪ, въ 1748 году, въ Па- 
рижъ, былъ назначенъ членомъ академи и получилъ пригла- 
шене въ Росою оть Императрицы Екатерины. Шо пр!зд® 
въ Петербургъ, былъ назначенъ профессоромъ академи и 
придворнымъ живописцемъ. Занимался украшешемъ боль- 
шаго Зимняго Дворца, и по смерти Государыни, быль 
покровительствуемь Имп. Павломъ |, при коемъ и умеръ въ 
С. Петербургв. Таланть Дойена зэмфчателенъ. Сочинене 
его богатое и грандюзное. Рисунокъ правильный; но стиль 
вообще итальянсый тогдашняго времени. В5 Парижт: «Моровая ' 
язва», «Смерть Св. Людовика», «Фрески» и пр. Вэ Петер- 
буриь: «Плафоны», «Фрески», «картины» и проч. 


ФРАНЦИСКЪ КАЗАНОВА (Сазапоуа: 1727—1805), превосход- 
вый батальный живописецъ и рисовальщикъ лошадей, скачекъ 
и проч. Исторя жизни его загадочна. Полагаютъ, что онъ 
быль побочный сынъ Ангмйскаго короля Георга Пи Италь- 
янки Джанетты Фарузи. Учился живописи у Пармезано и Ра- 
фаэля Менгса, поселился во Франщи, и принявъ направае- 
не Французской школы, съ ТМЪ вМ$етБ писалъ  живот- 
ныхъ и пейзажи въ манерЪ Бергема и Сальватора Розы; не 
вилавъ никогда сраженй, онъ писаль ихъ съ успфхомъ, под- 
дфлываясь подъ Вувермана, хотя кисть его грубъе. Въ 1780 
году онъ былъ директоромъ Дрезденской Академ Художествъ 
и работалъ въ ВфнЪ, гдь написаль между прочимъ картины, 
изображающия «Подвиги Потемкина». Казанова умеръ въ этомъ 
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городф въ годъ вступлешя въ Въну Наполеона. Картины Каза- 
новы отличаются необыкновенною жизню и эффектами. ОнЪ 
очень цзнились при его жизни; и нын$ очень уважаются люби- 
телями. Въ Вънь: «Битва», «Кавалер!йское сражене» и проч. 
В С. Петербургь, в5 Акадежи Художествь: «Императоръ 
Австрйскй Тосифъ П съ своей свитой», «Большая баталиче- 
ская картина»; вв Москвь (въ селб Осташкин$): «Полтав- 
ская битва» въ двухъ большихъ панданахъ, полна жизни и 
одушевления. 

НИКОЛАЙ ФРАГОНАРЪ (Егабопаг4; 1732 — 1806), ученикъ 
Буше и Шардена, образовавший себя путешествемъ по Итали, 
тдВ достигь большаго совершенства изучешемъ антиковъ, 0со- 
бенно же прюбрьль върный и твердый рисунокъ. По возвра- 
щени во Францию, онъ оставилъ историчесый родъ живописи, 
и занялся модными сюжетами, изъ соблазнительныхь сценъ. 
Въ револющи потерялъ все свое состояше и умеръ въ нище- 
тв. — При всей искусственности сюжетовъ Фрагонара, нужно 
однакожъ сказать, что сочинен!е его несравненно благороднъе, 
чвмъ его учителя, и кисть его полна гращи и волшебнаго 
очаровашя. Колорить блестящй и рельефный. Скорость его 
работы была такъ велика, что онъ не рЪдко оканчивалъ въ 9 
часа самые сложные сюжеты. В5 Парижь (въ Лувръ): 
«Урокъ музыки и аллегориь; (уг. Вальфердина): «Первый 
поцфлуй», «Фонтанъ любви», «Меркур и Аргусъ», «Счастди- 
вое семейство», «Жертвоприношеше Розы», «Пигмалюнъ и 
статуя»; (у г. Лаказа): «Трумфъ Флоры», «Нимфы въ ванн$», 
«Портреты»; в5 С. Петербургском» Эрмитажь: «Семейство 
мызника» и пр. 

ТУБЕРТЪ РОБЕРЪ (КоБег; 1733—1808}, знаменитый живо- 
писецъ развалинъ и зрхитектурныхъ видовъ; другъ Фрагона- 
ра. Онъ былъ предназначаемъ къ духовному званпю; но страсть 
къ искусству заставила его отправиться въ Италию. Видъ гор- 
Аыхъ развалинъ вЪфчнаго города, 
чеше. Въ избранномь имь родв онъ достигу большаго совер- 
шенства. Роберъ быль чрезвычайно своенравнаго характера, 
и отличалея необыкновенною смЪлостио и отвагой, Будучи въ 


рёшилъ навсегда его назна- 
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РимЪ, онъ для шутки прошелся по всему карнизу купола Св. 
Петра; взбирался на вершину развалинъ Колизея, и поста- 
вилъ тамъ крестъ; спускался въ катакомбы и потерявъ дорогу, 
едва не погибъ. За эти продфлки онъ получилъь отъ папы про- 
зваше КоБегё 1е ГлаЫе. Умеръ въ Римф оть апоплексическаго 
удара. Картины Робера, даже и нын, не такъ цфнятся, какъ 
бы того заслуживали; особенно замфчательны, вв Парижь: 
«Развалины храма», «Старинный портикъ съ бронзовою статуею» 
и проч. Вз Москвъ (у кн. Голицыной) коллекшя изъ 18 пан- 
дановъ, представляющихъ въ разномъ видБ «Развалины». 


ЖАНЪ ЛЕПРЕНСЪ (Гергтсе, 1733—1784), родился въ Мет- 
цв, учился у Буше въ Парижь, и перенялъь манеру своего 
учителя, но занимался болфе пейзажами и картинами домаш- 
ней жизни. Кисть его смфлая, колоритъ прозрачный и прият- 
ный, но часто не соотвфтствующ изображаемой мъстно- 
сти; рисунокъ грёшить противъ истины. Въ 1760 году онъ 
былъ въ Петербургв, тдв пользовался особымъ покровитель- 
ствомъ Маркиза Лопиталя, Французскаго посла въ Росси. 
Вь Анжерю: «Русски концертъ»; во Парижу: «Руссе ви- 
ды» и проч. 


ФИЛИШГЬ ХУТЕРБУРГЪ (ГлилегЬоигс; 1740—1814), ученикъ 
Тишбейва и Казановы, другъ Калюстро и Жозефа Верне, 
любимый живописецъ Дидеро; занимался исключительно пей- 
зажами и изображешемъ животныхъ. Самая простая местность 
подъ его кистью обращалась въ превосходную художественную 
идилю. Шри жизни онъ не пользовался больной славой; но 
таланть его заслуживаеть болъе достойной оцънки. Вз Рам- 
булье: «Сражеше»; в5 Страсбурмь и Лондонь: «Пейзажи»; 
в5 С. Петербург, в5 Академи Художествь: «Пейзажъ». 


ФРАНСУХ ПЕЙРОНЪ (Реугоп; 1744—1815), ученикъ Арнульфи 
и Лагрене. (Семь льтъ занимался въ Рим и по возвращени 


въ Парижъ, быль сдфланъ членомъ академи и директоромъ 
Гобеленовской мануфактуры. Характеръ живописи Пейрона 
стромй и методическй, рисунокъ правиленъ. Композищя ориги- 
нальная и важная, колоритъ темный и прозрачный, драпиров- 
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ки античныя. Въ послфднихъ своихъ картинахъ онъ впадалъ 
вЪ нфкоторую лиловатость тоновъ, но все таки общ эффектъ 
ихъ остается въ высшей степени гармоническй. В Парижъ: 
«Смерть Сократа», «Павель Эмишй побфдитель Персея», «При- 
зваше Симона»; в Версали: «Смерть генерала Вальгуберта» 
и проч. 


ЖАНЪ БАТИСТЪ ГЮЭ (Ниеё; 1745— 1811). ученикъ Буше и 
Лепренса. Превосходный живописецьъ животныхъ и пейзажей. 
Занимался съ одинаковымъ искусствомъ масляною живописью, 
какъ и акварелью, пастельными красками, сешей, карандаша- 
ми и проч. Въ историческомь род онъ несравненно слабъе. 
Онъ оставилъ послв себя трехъ сыновей, которые вс насл$- 
довали его талантъ. Младиий изъ нихъ, Николай, потерялъ руку 
въ Егинетскомъ походф съ Наполеономъ, посл чего занялся 
гравировавшемъ, въ коемъ очень успфлъ, владфя только лЪвой 
рукой. 

ФРАНСУА МЕНАЖО (Мепазеой; 1744—1816), родился въ Лон- 
донф, быль ученикомъ Буше, а впослёдстви Вьена, отъ 
котораго приобрфлъ чистый и правильный рисунокъ и гармо- 
ническй колоритъ. Въ 1800 году онъ былъ приглашенъ въ 
Вфну, гд оставался въ продолжени 8 лЬтъ. В Вънь: «Св. 
Семейство», «Дагоберъ [, закладывающ первую христ!анскую 
церковь»; вв Парижь: «Бракъ Евгешя Богарне съ принцессою 
Амамею Баварскою» и пр. 


СИМОНЪ ХАНТАРА (Гапиэга; 1745 — 1778). Превосходный 
пейзажисть своего времени, обязанный своимъ искусствомъ 
только природв. Картины его напоминаютъ Клода Аоррена, 
съ которымъ бы онъ могъ сравняться, если бы не быль страш- 
но безпеченъ. Онъ даже не имфль постоянной квартиры; а 
за гостепрзимство платилъ рисунками и картинами. Вель са- 
мую безпорядочную жизнь и умеръ въ госпиталф. Пейзажи 
его истинно превосходны, воздушная и линейная перспектива 
ихъ удивительна. Особенно умфлъ онъ хорошо изображать 
различные часы дня. Онъ оставиль мало произведешй, кото- 
рымъ теперь однакожъ отдаютъ полную справедливость. Во 
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Парижт (въ Лувръ): «Закатъ солнца»: (у г. Дамьера): «Восходъ 
солнца», «Видъ замка» и пр.; (у г. Жору): «Каскадъ» и пр. 

ЛУ ДАВИДЪ (Пау4; 1748—1825). Истинный возстанови- 
тель французской школы, слава Франщи и лучший изъ худож- 
никовъ новфйшаго перюда французской живописи. Онъ пер- 
вый серьозно обратился къ изученю природы и древностей, 
ввелъ въ живопись строгость рисунка и античную чистоту 
стиля. Онъ хотфлъ, какъ выражался самъ, чтобы Авинянинъ 
вставпий изъ гроба не могъ отличить его картины отъ древня- 
го греческаго произведентя. Самъ онъ лично былъ вфрный 
типъ древняго Грека, со всфми его понятями. Скоро онъ до- 
стигь чистаго воспроизведения формъ греческаго ваяня, во 
всей первообразной истин5 и классическомь  совершен- 
ствф. Принявъ простоту за основане своей композищи, онъ 
сохранилъ всегда вкусъ чистый и возвышенный, стиль муже- 
ственный, выражене лицъ и фигуръ рЪзко обозначенное; ему 
недоставало только колорита, въ коемъ онъ первоначально под- 
ражалъ Валентину, въ лучшее время Доменикину. Однимъ 
словомъ, Давидъ. по неутомимой дфятельности, любви и отече- 
ской заботливости, съ которой онъ развивалъ раждающияся даро- 
ваня учениковъ основанной имъ блестящей школы, и наконець 
по возстановленю чистаго стиля въ искусетв®, надъ чфмъ онъ 
трудился вмъств съ Рафаэлемъ Менгсомъ и Винкельманомъ, — 
долженъ быть причисленъ къ самымъ знаменитымъ людямъ 
нашего времени, и даже при жизни быль предметомъ уди- 
вленя своихъ современниковъ. 

Дэвидъ родился въ Парижь, и рано потерявъ отца, убитаго 
на дуэли; былъ отданъ дядей своимъ въ школу Буше. Здфеь 
камень, пущенный однимъ изъ товарищей, въ дЪтской ссоръ, 
выбилъ ему два передния зуба, и обезобразивъ, лишилъ на всю 
жизнь чистаго произношеня. Современники видЪли и въ этомъ 
сходство его съ Микель Анджело. Почувствовавъ недоста- 
точность своихъ уроковъ для молодаго Давида, начавшаго 
проявлять гешальныя способности, Буше передалъ его Вьену. 
Пять разъ сряду получаль Давидъ первые призы акаде- 
ми и наконецъ уфхалъь совершенствоваться въ Итайю, Въ 
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Рим онъ принялся дфятельно изучать антики и старыхъ ма- 
стеровъ. Возвратясь въ Парижъ, былъ принять академи- 
комъ, помфщенъ въ Луврф, и въ 1780 году основалъ свою 
знаменитую школу, изъ которой впослБдстви вышли: Гро, 
Жераръ, Энгръ. Генекенъ, Сенъ-Анжело, Лавильяръ, Барбье, 
Вельбанъ, Ванъ Бре, Ришаръ де Люнъ, Анжеллье Монжъ, и 
друге. 

Въ 1792 году, Давидъ избранъ быль Парижскимъ депута- 
томъ конвента, и заключенный въ тюрьму во время пере- 
ворота 9-го термидора, былъ освобожденъ въ 1795 году, 
а потомъ былъ назначенъ императорскимъ живописцемъ. 
Возвращеше Бурбоновъ въ 1845 году положило предёлъ его 
счастю. Онъ быль изгнанъ въ Брюсель, гдБ умеръ 99 
декабря 1825 года, на 77 году своей жизни. Всф картины 
Давида одинаково знамениты; мы назовемъ только слдующия: 
в5 Парижь: «Клятва Горащевъ», «Леонидъ при Термо- 
пилахъ», «Сабинки», и «Ликторъ, приносящий Бруту трупъ его 
сына, осужденнаго имъ на смерть», «Велизарй», «Любовь 
Париса и Елены», «Портреть Шя УП», «Коронащи Наполеона 
и Жозефины»; в5 Версаль: «Раздача орловъ арм», «Наполеонъ 
на Альпахъ»; вь Мюнхень: «Гнёвъ Ахиллеса» и пр. Ве С. 
Петебургь у кн. Юсупова: «Сафо и Фаонъ» (писано въ 1809 
году). 

ЖАНЪ БАТИСТЪ РЕНЬО (КеопаиН; 1754 — 1829), одинъ изъ 
чучшихъ художниковъ своего времени и соперникъ Давида. 
Онъ чувствоваль необходимость переворота въ искусств, дая 
этой цфли отправился въ Италю, и возвратясь въ Парижъ, 
онъ привезь свою картину «Дюгенъ». Посл втораго своего 
путешествия въ Римъ, онъ вывезъ оттуда «Крещеше Спасите- 
тя» — и сдЪланъ быль членомъ Парижской Академи Худо- 
жествъ, профессоромъ, ректоромъ, и кавалеромъ ордена Почет- 
—. и т. правильна, какъ и прият- 
не менъе таланта, Реньо п Е Е 
учениками. обе Вышли о о 
были: Ландонъ Геренъ м __ и 

, › Манжъ, Блондель, Моро, Роберъ, Ас- 
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февръ и др. У него была особая мастерская для женщинъ, 
гд$ получили художественное образоваше г-жи Озонъ, Ле- 
нуаръ, Романи, Лориньи, Генуа, Довенъ, Мирво и проч. Изъ 
картинъ Реньо назовемъ, вы Парижюь:; «Сняпе со Креста», 
«Воспитане Ахиллеса», «Франщя стремящаяся къ Храму 
Мира», «Сенатъ, принимающий Австрйсяя знамена; в5 Вер- 
сали: «Битва при Маренго», «Смерть Дезе» и проч. 

МАРЯ ДУНЗА ДЕБРЕНЪ (ГеБгап; 1755—1843), дочь портрет- 
наго живописца Людовика Виже (\У106е) и ученица Жозефа 
Верне. Вышедши замужъ за Лебрёна, человъка богатаго и 
просв5щеннаго, она исключительно занялась живописью, и въ 
1783 году, картина ея «Венера и Амуръ» была принята ва 
выставку. Но вЪ слфдъ за этимъ, она оставила исторический 
родъ и занялась портретами. Во время револющи, она удалилась 
въ Италю, и жила въ Незпол6, Римф, Флоренщи и Пармф, по- 
томъ посфтила Взну, Берлинъ и С. Петербургъ, гдф остава- 
лась нЪ$еколько лфтъ, написавъ портреты со всфхъ членовъ 
Императорской фамили. ВмфстБ съ дворомъ Ъздила въ Моск- 
ву, и по словамъ Карамзина, любуясь ею съ Воробьевыхъ 
горъ, сказала, что не знаетъ болфе интересной мфстности. Изъ 
Петербурга отправилась въ Лондонъ, гдф слава уже ей пред- 
шествовала, до такой степени, что она брала за портреты по 
500; аза картины по 1000 гиней (7000 р. сер.). Луиза Лебрёнъ 
была членомъ академй: Парижской, С. Петербургской, Копенга- 
генской, Берлинской, Болонской, Пармской, Сенъ-Лукской (въ 
Римз), Руанской, Женевской и пр. Портретъ ея, писанный 
ею самой, помфщенъ въ Флорентинской Пипевской галлерез 
на ряду съ портретами знаменитфйшихъ художниковъ. Она 
умерла 90 лфтъ, оставивъ посл себя «Записки» Изъ вартинъ 
ея наиболье замфчательны, в5 Версали: ‹Портреть Мари 
Антуанеты, съ 3 дфтьми»; 65 Мадрить: «Мария Каролина, 
супруга Фердинанда [\», «Портретъ Неаполитанской принцес- 
сы, дочери Фердинанда 1\»; в5 Парижь: «Портреть Жозефа 
Верне», «Карла „Лебрёна», «Леди Гамильтонъ», «Станисла- 
ва Понятовскаго» и пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: 
«Портреты членовъ Императорскаго Дома», между коими наи- 
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болфе замёчателенъ «Портреть Императрицы Марш @еодоров- 
ны» (во весь ростъ), «Генй» и пр. Вз Акад. Художеств»: 
«Портреть художницы», умная и выразительная головка, на- 
писанная нфжною и приятною кистью. 


РОБЕРЪ ЖЕФЕВРЪ (Те!6уте; 1756—1831), ученикъ Реньо, 
превосходный историчесюй живописец и портретистъ. Онъ 
былъ первымъ придворнымъ живописцемъ Людовика ХУШ и 
членомъ Академи Художествъ; вв Комщень: «Фокюнъ, пью- 
щи цикуту»; в5 Парижъ: «Портреть Людовика ХУШЬ; в5 
Чарошели: «Аповеоза Св. Людовика»; в» Каень: «Портретъ 
поэта Малерба»; вь Версали: «Портреть Наполеона» (во весь 
ростъ) и пр. 

ШАРЛЬ ВЕРНЕ (Уегпе: 1758—1836), превосходный баталь- 
ный живописець, особенно хорошо изображавиий лошадей 
всёхъ породъ и во всевозможныхъ положешяхъ. Онъ быль 
сынъ Жозефа Верне и его ученикъ. Наполеонъ избралъ его 
для изображешя великихъ побфдъ Империи, а за картину: «Утро 
передъ Аустерлицкимъ сражешемъ» пожалованъ орденомъ 
Почетнаго Легюна. Шарль Верне произвель множество картинъ, 
рисунковъ и литографй; онъ былъ необыкновенный остракъ и 
посвящая только половину своего времени живописи, осталь- 
ную половину отдаваль обществу и друзьямъ. Отецъь сго Жо- 
зефъ, желая блистать въ томъ же кругу, но не имя остро- 
ты своего сына, покупалъ у него каламбуры, по 6 франковъ 
за каждый, и чрезвычайно сердился, когда Шарль, пользуясь 
слабою памятью отца, продавалъ ему старые каламбуры за но- 
вые. Изъ картинъ его замфчательны, вё Авиньонь: «Корсо»; 
в» Парижть: «Битвы при Риволи», «Маренго», «Тулузф», 
«Ваграм» и пр-, «Взятие Пампелуны», «Утро передъ Аустер- 
лицкимъ сражешемъ», «Наполеонъ, дающий часъ времени для 
капитулящи Мадрита» и пр. 

ПЪЕРЪ ПРЮДОНЪ (Ргод’Воп; 1760—1823), принадлежитъ къ 
ЧИСЛУ ТЬХЪ художниковъ, которые не были достойно оцфнены 
при жизни. Его обвиняютъ въ пристрастии къ манерз Буше, 
но милая оригинальность его произведешй, вознаграждаетъ всъ 
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ихъ недостатки. У него столько поэзи, что онъ справедливо 
заслуживаетъь назване «Французскаго Корреджю». Колоритъ 
его самый обворожительный, выражеше и характеръ головъ 
прелестны, рисунокъ правильный. 


Прюдонъ былъ 43-й сынъ бфднаго каменьщика, и рано по- 
чувствовавъ склонность къ живописи, поступилъ въ мастер- 
скую Девога (Оезуосиез) въ ДижонЪ. Въ 1780 году, отпра- 
вившись въ Парижъ, получиль первую академическую награ- 
ду, и будучи посланъ на счетъ правительства въ Италию, саЪ- 
лался другомъ скульптора Кановы. Возвращеше во Францию 
не принесло ему счастя: робость характера долго мышала ему 
получить извфстность въ отечествф, а семейныя несчастя 
отравили жизнь. Въ 48416 году, онъ избранъ былъ въ 
чдены академи. В5 Парижтъ: «Распяще» (све! Ф’оеиуге), «По- 
рокъ преслвдуемый правосущемъ», «Юпитеръ и Дана», «При- 
готовлеше къ войн$», «Психея, похищаемая зефирами», «Амуръ 
и Психея», «Венера въ купальнз», «Венера и Адонисъ», 
«Бъдное семейство», «Игры Амуровъ», портреты: «Римскаго 
короля», «Дфвицы Мейръ», «Его собственный» и проч. 


ЖАНЪ ГЕРМАНЪ ДРУЭ (Огоца:з; 1763—1788), ученикъ Брене 


и Давида. Умеръ въ Римв (25 лфть), подавая самыя бли- 
стательный надежды. Еще 20 льтъ, онъ произвелъ картину: 
«Хананеянка у ногъ Спасителя», заслужившую первую акаде- 
мическую награду, и въ тр!умфф былъ носимъ народомъ по 
улицамъ Парижа. Успфхъ этоть не ослфпиль Друэ, и онъ 
продолжалъ постоянно учиться, пока не похищенъ былъ смер- 
тю. Вы Парижь: «Хананеянка у ногъ Спзсителя», «Мар» 
и пр. 

ФРАНСУА ФАВРЪ (ЕаБге; 1766 — 1837), ученикъ Давида; 
прекрасный историчесый и портретный живописецъ и пейза- 
жисть. Предполагаютъ, что онъ былъ тайно женатъ на гра- 
финф Альбани, вдов послфдняго изъ Стюартовъ. На оставлен- 
ное этой дамой состояше, онъ основалъ въ Монпелье богатый 
Музей, извфстный подъ его именемъ. В& Монпелье: «Смерть 
Авеля», «Саулъь и Самуилъ», «Св. Семейство», «Эдипъ въ 
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Колонф», «Смерть Нарцисзь, «Портреть Кановы»; во Флорен- 
щи: «Портретъ Альфери». 

ЛУЯ ЖИРОДЕ ТРЛОЗОНЪ (Сиго4е!-Тгтозоп; 1767—1896), уче- 
никъ Давида. Рисунокъ его чистый и правильный, воображе- 
ве блестящее и поэтическое, колоритъ посредственный, но 
сочинеше исполнено невыразимой прелести и граци. Онъ 
быль чденъ Парижекаго Института, а послв смерти ко- 
роль приказалъ положить на гробъ его орденъ Почетнаго 
Легюна. Изъ картинъ его особенно замфчательны, вв Анжер: 
«Ромулъ, приказывающий убить Тащя»; вв Парижь: «Сцена 
потопа», «Возмущене въ Каир», «Сонъ Эндимюна», «Атала 
во гробё», «Наполеонъ, принимающий ключи Въны». 


ШАРЛЬ МЕНЬЕ (Меушег; 1768—1832), писаль сраженя и 
историческя картины; произведен!я его отличаются нЪжностю 
кисти, тщательною отдфлкою, праятнымъ колоритомъ, а пор- 
треты необыкновеннымъ сходствомъ. Вз Версали: «Получене 
знаменъ французскимъ полкомъ», «Входъ французовъ въ Бер- 
ЛИНЪ»; 65 „Фонь: «Св. Павелъ», в5 Парижь: «Эдипъ въ 
Авинахъ», «Побфда Архангела Михаила надъ д1аволомъ» и 
пр.; в5 С. Петербуреть, вв Академи Художествь: «Портретъ 
графа Строгонова», «Портреть Менье и его семейства», боль- 
шая картина въ настоящую величину; отличающаяся необык- 
новенною нфжностно письма. 


БАРОНЪ ФРАНСУА ЖЕРАРЪ (Сегага; 1770—1837), ученикъ 
Давида. Первый императорской живописецъ временъ Наподе- 
она. (Отличаясь во время револющи энергическими произве- 
денями, онъ умфлъ перемфнять свои сюжеты сообразно съ 
обстоятельствами; такимъ образомь Людовикь ХУШ, по 
восшестви на престолъ, оставилъь его въ звани перваго 
придворнаго живописца и наградилъ баронскимъ  достоин- 
ствомъ. Императоръ Александръ, король Прусскй и друше 
иностранные государи посъщали его мастерскую. Стиль его 
транмозень и смфлъ, выполнене самое тщательное, вкусъ 
превосходный, кисть нфжная, полная поэзи и блеска, харак- 
теры тголовъ величественные и всегда разнобразные. Жераръ 
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быль великй историчесый живописецъ. Его «Психея», одно 
изъ замфчательнфйшихъ произведемй новфйшей живописи, а 
«Велизарй» составляеть эпоху въ истори искусства. Но 
изъ желая обогатиться, Жераръ занимался преимуществен- 
но портретами, въ коихъ довелъ искусство до недосягаемаго 
совершенства. Краски большей части его картинъ совер- 
шенно потемнфли отъ времени, ` хотя не прошло и 90 льтъ 
со смерти Жерара. 


Жераръ родился въ РимЪ, и по 19 году уже получилъ вто- 
рой призъ на выставкь Римской Академш. По возвращени въ 
Парижъ изъ Итали, онъ достигъ до того блестящаго положе- 
ня, которое умфлъ удержать до самой своей смерти: 35 льтъ 
сряду домъ его былъ мъетомъ собрашя всЪхъ знаменитыхъ 
особъ его времени, и всЪхъ знаменитыхъ прзжавшихъ во 
Франщю иностранцевъ. 


Жераръ оставилъ послВ себя множество портретовъ, разсф- 
янныхъ по всей Европф; изъ историческихь картинъ его 
особенно замфчательны: вв Марсели: «Чума въ Мзрсели»; в5 
Неаполь: «Три возраста»; в5 Дрездень: «Портреть Напо- 
леона»; вв Парижтъ: «Амуръ и Психея», «Короноваше Карла 
Х въ Реймев», «Филиппъ французсюй», «Герцогъ Анжуй- 
Сюй», «Ген», «Мужество», «Сила и великодуше » (аллегория), 
«Входъ Генриха ГУ въ Парижъь», «Аустерлицкая битва», 
«Коринна», «Св. Терезя», «Дафнисъ и Хлоя»; в5 Мюнхен: 
«Велизар!Й» (спеГ Ч’оепуге). | 


БАРОНЪ АНТОНИЙ ГРО (Сгоз; 1771 — 1835), любимый уче- 
никъ Давида. Кисть его полна см$лости и блеска, колоритъ 
блестящъ, манера гранд1озна. Онъ былъ самый краснорвчивый 
истолкователь эпохи воинской славы, въ которой жилъ. 


Родясь въ Парижф, онъ отправился для усовершенствован] я 
своего въ Италю; по возвращени во Францию, въ 1800 году, 
возбудилъ всеобщий энтузазмъ большими своими историчес- 
кими картинами, сдЪлался любимцемъ Наполеона, и назна- 
ченъ быль императорскимъ живописцемъ, При возвращени 
Бурбоновъ, онъ сохранилъ свое зване, и сдЪланъ былъ баро- 
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номъ. Наиболыпую заслугу Гро оказалъ искусству чудными 
своими фресками въ куполБ Пантеона, въ ПарижБ; изъ дру- 
гихъ же его произведешй замЪчательны, в5 Парижт: «Битва 
при Эйлау» «Францискъ Ги Карль У посъщаюцщие церковь 
Св. Дюнися»; в5 Версали: «Бонапартъ посфщающий заражен- 
ныхъ чумою въ Яффф», «Людовикь ХУШ оставляюций Тю- 
льерйсюй дворецъ», «Смотръ гварди въ Реймсь Карломъ Х», 
«Абукирская битва», «Свидане Наполеона съ императоромъ 
Францомъ |, посл Аустерлицкаго страженя», «Капитулящя 
Мадрита» и пр. 

БАРОНЪ ПЬЕРЪ ГЕРЕНЪ (Соегш; 1774 — 1835), лучший изъ 
учениковъ Реньо. Картины Герена отличаются простотою с0- 
чиненмя, чистотою рисунка и могучимъ колоритомъ. Картина 
его: «Возвращене Марка Секста» прюбрЪла въ ПарижБ огром- 
ный, успфхъ, благодаря возвышенной простотв сочиненя, пол- 
нот и силф характеров. 

Геренъ родился въ Парижз, и по выходь изъ мастерской 
Реньо, путешествоваль по Итами, гдЪ остался, и умеръ ди- 
ректоромъ Французской Академи Художествъ въ РимЪ, среди 
многочисленныхъ своихъ занят. 

Изъ картинъ Герена пользуются особою извЪетностйо, в5 
Валансьент: «Смерть маршала Ланна», в5 Дондонь: «Конный 
портретъ Людовика ХУПЬ; в5 Парижъ: «Эней разсказываюцщий 
Дидон® о разрушении города Трои», «Дочерняя любовь», «Федра 
и Ипполитъ», «Злоба Клитемнестры», «Маркъ-Секстъ», «Пирръ 
и Андромаха»; вв Версали: «Бонапарть прощающи Каирскихъ 
бунтовщиковъ» и пр. 

Цослё Герена, представители живописи во Франщи были 
холодные подражатели своихъ предшественниковъ. Съ паде- 
щмемъ империи, основанная Давидомъ классическая школа скоро 
пришла въ упадокъ. Не имфя постояннаго общаго направае- 
ня, французсве художники нашего времени не имфють и 
единства цфли. Они подражають произведенямъ всъхъ воз- 
можныхъ европейскихь школъ, и вмЪсто того, чтобы идти по 


славно уже проложенной дорог, изыскиваютъ новые пути, 
Редко выходя изъ посредственности. 
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Вотъ кратюй обзоръ истори и дфятельности новфйшихъ 
французскихъ живописцевъ, среди которыхъ блистаютъ имена 
Гораса Верне, Герико, Энгра, Делароша, Шеффера, Пюжо- 
ля, Леопольда Робера, и другихъ. 


ЛУИ ПЕРОНЪ (Регоп; род. 1776), ученикъ Реньо; вв Вер- 
сали: «Избене младенцевъ», «Взятте Тулона» и пр. 


ЖОЗЕФЪ БЛОНДЕЛЬ (В!оп4е!; род. 1784), ученикь Реньо. В5 
Фонтенебло: «Исторя Даны» (фрески): вь Тулузь: «Смерть 
Людовика ХП». 


ДОМЕНИКЪ ЭНГРЪ (род. 1781), ученикъь Давида. Образовалъ 
себя въ Римъ, гдь прожилъ 16 лётъ. Одинъ изъ замфчатель- 
нъйшихъ новъйшихъ историческихъ живописцевъ Франщи; въ 
1826 году открылъ въ Парижв школу живописи. Изъ кар- 
тинъ его замфчательны, в5 Римь: «1. Х. вручающй апостолу 
Петру ключи рая»; в5 Монтобань: «Завъщане Людовика 
ХШЬ; вв Париж: «Фемида», «Купаюцщияся женщины», «Ра- 
фаэль и Форнарина», «Генрихъ ГУ», «Рожеръ и Анжелика», 
«Апоееоза Гомера», «Мадонна» и пр. 


АНРИ ГРЕВЕДОНЪ (Стеуедоп; род. 1782), ученикъ Реньо. 
Вз Парижтъ: «Ахиллесъ на окопахъ Трои», «Смерть Гектора» 
и пр. 

ФРАНСУЙ ДЕЛОРМЪ (Пеогте; род. 1783), ученикъ Жироде. 
Въ Парижтъ: «Геро и Лезндръ», «Явлеше 1. Х. ученикамъ. » 


АБЕЛЬ ПЮЖОХЬ (Руо!; род. 1785), ученикъ Давида. В 
Дижон: «Смерть Британика»; в5 Версали: «Собраше началь 
ства города Парижа при Филиппв Валуа». 


ШАРЛЬ БЕРАНЖЕ (Вегапоег, род. 1735), превосходный ри- 
совальщикъ животныхъ, пейзажей и мертвой натуры, 

МАРТЕНЪ ДРОЛЛИНГЪ (ОгоШпс; род. 1786), ученикъ Давида. 
Вь Ллонь: «Орфей и Эвридика», «Сэмаритянка» и пр. 

ВИКТОРЪ ШНЕТЦЪ (Зсвпе; род. 1787), ученикъ Давида. 


Въ Версали: «Теремя плачущий на развалинахъ [ерусадима» 
и проч. 


ФРАНСУВ БАТАЖИНИ (Ваиаст!; род. 1787), ученикъ Давида. 
29* 
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В Парижь: «Людовикъ ХУ! пишущий свое завёщане», «Св. 
Тереза на молитв$» и пр. 

ВИКТОРЪ ГЮБЕРЪ (Нибег(; род. 1788), ученикъ Давида и 
Герена. В5 Парижь: «Кающаяся Магдалина; в5 Гаврь: 
«Смерть Св. Бруно» и пр. 

ГОРАСЪ ВЕРНЕ (Уегпеё; род. 1789), сынъ [Шзрля Верне. 
Одинъ изъ знаменитЬйшихь баталическихь художниковъ и 
лучший представитель нынфшней французской школы. Раз- 
нообразе и энермя его композищи, сила, легкость кисти, 
блескъ колорита истинно замфчательны. Онъ очень много пу- 
тешествовалъ, былъ въ Испэни, Итали, Африк®, Турции и Рос- 
си, посфтиль С. Петербургъь и Москву. Въ Париж основалъ 
блестящую школу, изъ коей между прочими учениками вышелъ 
В. 0. Тиммъ; в5 Версали: «Взяме стана Абдель Кадера», 
«Избеше янычаръ», «Сражене при Фонтенуа и Ватерлоо» и 
пр.; 65 С. Петербургь: (въ Зимнемъ дворцф): «Взяте Воли» 
и проч. 

ШАРЯЬ ЛАНГЛУЙ (Гапо]0!з; род. 1789), ученикъ Жироде и 
Верне. Вь Парижь: «Наваринская битва», «Бородинская 
битва» и пр. 

ПЪЕРЪ БЕРЖЕРЕ (Вегсегей; род. 1790), ученикъ Давида. 
Занимался историческою и портретною живописью, пейзажами 
и картинами изъ семейнаго быта. В Мальмезонтъ: «Почести 
отданные Рафаэлю посл его смерти»; вв Версали: «Импера- 
торъ Александръ показывающий Наполеону казаковъ, башкиръ 
и калмыковъ» и пр. 

ВИКТОРЪ АДАМЪ (Адаш; род. 1790), учевикъ Реньо. Слав- 
ный историчесый живописець и пейзажисть. В Версали: 
«Видъ Депа», «Входъ французской арми въ Майнцъ» и пр- 

ДУШ ГЕРИКО (СиегсаиН; 1791—1824), ученикъ Шарля Верне 
и Герена. Ранняя смерть (32 года) не дала ему времени раз- 
вить вофхъ его темальныхъ способностей. Первая картина, 
которою онъ обратилъ на себя всеобщее внимане, была «Рынокъ 
ыы. Сенегальскомъ берегу». Въ слБдъ за нею явилась: «Круше- 
о Медузы», удостоенная первой Академической 

умфа. Одинъ сборъ за выставку этой картивы вы- 
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ручиль автору ея болфе 90,000 франковъ. Посл его смер- 
ти, картина эта куплена была правительствомъ, и во время 
послфдняго разграбленмя Лувра, истреблена неистовою чернью. 
Герико занимался также скульптурой, и гравировалъ свои про- 
изведения. ^ 

НИКОЛАЙ ШАРЛЕ (Сваге;; 1792—1845), писалъ народныя 
сцены и военные типы. В5 Версали: «Переходъ черезъ Рейнъ 
въ Иёльн$в». 

ГЕРМАНЪ КАРПАНТЬЕ (Саграпиег; 1794 — 1817), ученикъ 
Давида. Вь Париж: «Пожаръ Одеона», «Стратагема Вене- 
ры» и пр. 

ЛЕОПОЛЬДЪ РОБЕРЪ (Корег(: 1794—1835), родился въ Швей- 
цари, былъ ученикъ Давида въ ПарижБ. Непринужденность, 
гращя и характерность головъ, необыкновенная поэмя и 
мечтательность отличаютъ во всз его произведешя. На 40 
году лишиль себя жизни во время припадка меланхоли. Вб 
Мюнхень: «Коринна»; в5 Дрездень: «Жнецы», «Рыбаки»; 
в5 Парижь: «Импровизаторъ», «Продавцы плодовъ», «Воз- 
вращеше съ праздника Мадонны Аркской» и пр.; в5 С. Пе- 
тербураь (у гр. Н. Гурьева): 3 драгоцфнные «Этюда», писан- 
ные въ 1891 и 18922 годахъ. 

ПОЛЬ ДЕЛАРОШЪ (Оеагосве; род. 1797 г.), ученикъ Гро. 
В5 Парижтъ: «Смерть 1оанны Грей», «Дфти Эдуарда» и пр. 

АРИ ШЕФФЕРЪ (Зспейег; род. 1797 г.), ученикъ Реньо. 
Вь Версали: «Шарлота Корде», «Сняще осады Орлеана», «Са- 
маритянка» и пр. 

АМЕДЕЙ БОРЖУА (1789—1837), писалъ историческе пей- 
зажи: «Похищеше Прозерпины», «ШТаковъ и Лаванъ» и пр. 

ГЮСТАВЪ БОФОРЪ (Везиог(; род. 1800), ученикъ Гро. Вз 
Вильневь: «Введене Св. Дфвы во храмъ» и пр. 

ШАРЛЬ ЖОДНО (УоваппоГ, 1800—1837), историческй живо- 
писецъ. В Парижу: «Герцогъ Гизъ послф сраженшя при Дрё», 
»Битва при Розебекв». — Брать его Тони Жоано писалъ въ 
томъ же род; в Версали: «Битва при Фонтенуа» и пр. 

Изъ остальныхъ французскихъ художниковъ, занимающихся 
ный съуспфхомъ живописью во Франщи, должно назвать: Теодора 
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и Чюдовика Гюдена (Сидт); изъ картинъ послёдняго замфча- 
тельна: «Смерть Клебера»; Амбруаза Гарнере (Сагпегау) за- 
нимающагося морскими видами; „Людовика Браскаса (Вгазсаз- 
за') превосходнаго рисовальщика животныхъ; Феликса Т аннера 
(Таппеиг), баталиста; Ахилла Деверга (Реуема) прославившаго- 
ся картинами: «Ужинъ у Бартоло», «Филиппъ Добрый и его 
любовница» и пр.; Евгещя Делакруа (РеЙасгойх), сдълавшагося 
извъетнымъ картиной: «Шильонскй узникъ»; Феликса Филиппо- 
то (РыПрроеаих); Гранвиля (бтапуШе), удивительнаго рисоваль- 
щика животныхъ, и множество другихъ художниковъ, подаю- 
щихъ самыя блистательныя надежды. 


ГЛАВА УШ. 
7. АНГЛИСКАЯ ЖИВОПИСЬ, 


Англйская школа живописи, получила начало свое съ весь. 
ма недэвняго времени. Въ ХУГ стольти, Лондонъ не имълъ 
еще ни одного замфчатёльнаго художника; почему Генрихъ 
УШ и принужденъ быль вызвать Гольбейна изъ Г ермани 
для разныхъ предположенныхь живописных работъ. При 
преемникв Генриха, КарлБ 1, быль призванъ въ Англю 
Вандикъ, оставившй тамъ множество превосходныхъ кар- 
тинъ и преимущественно портретовъ. Въ ХУЙ и ХУШ сто- 
дъияхЪ, для живописныхъ работь, въ Англию вызывались фран- 
цузске художники: Клодъ Лефевръ, Жакъ Руссо, Шарль Де- 
лафонъ, Ванлоо и проч., и подъ ихъ руководствомъ начали по- 
степенно образовываться собственно англйсве живописцы, 
представителемъ коихъ быль велики Гогартъ, опред$фливиий на- 
правлеме всей ангайской живописи. 

Но и до него являлись нФфкоторыя ОТДЗЛЬНыЫЯ лица, которыя 
хотя не образовали собою школы, и не оставили посл 


: ъдовате- 
яеИ, но заслуживають быть упомянутыми. 
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САМУШЛЪ КУПЕРЪ (Соорег; 1609 — 1670), прозванный въ 


Англи «Маленькимъ Вандикомъ». Подробности жизни его ма- 
ло извфстны, какъ и его произведешя. Предаше говоритъ, что 
онъ писалъ портреты съ поразительнымъ сходствомъ и нёж- 
ностю кисти. Получилъ образоваше свое во Франци и усо- 
вершенствовался совфтами Вандика. 


ВИЛЬГЕЛЬМЪ ДОБСОНЪ (ОоБзоп; 1640 — 1647), прикащикъ 


картиннаго торговца, былъ замфченъ Вандикомъ, и поступивъ 
въ его мастерскую, скоро перенялъ манеру учителя. Кисть его 
см$фла, колоритъ блестящъ. Король Карлъ 1 назначиль его 
придворнымъ своимъ живописцемъ, послф чего онъ писалъ 
портреты со всхъ членовъ королевской Фамили; в5 „Дондонъ: 
«Портретъ художника и его жены», «Портретъ графа Санд- 
вича» и пр. 


РИЧАРДЪ ДЖИБСОНЪ (С1зоп; 1615—1690), прозванный Кар- 
ликом5, ибо не имфлъ и двухъ аршинъ росту. Этотъь самоуч- 
ка въ живописи быль представленъ Карлу 1, и назначенъ 
учителемъ рисованья принцессъ Марш и Анны, впослвд- 
сти англйскихъ королевъ. В5 Лондонь: «Портреты Кромве- 
ля», «Королевы Генреты-Марм» и пр. 


ПЕТРЪ ВАНЪ ДЕРЪ ФАСЪ (Еаез; 1618—1680), называемый 
кавалеромъ „Леди (Ту). Выфхалъ въ молодыхъ лфтахъ изъ 
Вестфами въ Англю съ принцемъ Оранскимъ, и написавъ 
портретъ съ Карла 1, назначенъ былъ придворнымъ живопис- 
цемъ. Онъ чрезвычайно удачно подражаль Вандику. Прздъ 
въ Англию Кнеллерз (КпеЙег) и успфхи этого художника, от- 
равили дни Лели, и онъ умеръ въ припадкв отчаяня. Вь 
Парижь: «Портреты»; в5 „Лондонъ: «Магдалина» «Ребенокъ 
съ овцой», «Портреты и пр.; во Флорении: «Портретъ Кром- 
веля», «Портретъ художника» и пр. 

ДЖОНАТЕНЪ РИЧАРДСОНЪ (В1сВагазоп; 1665—1745), родился 


въ МЛондонф. Будучи уже 30 лётъ, онъ началь брать уроки 
живописи. Скоро сдфлался лучшимъ художникомъь Англии 


пробрфлъ огромное состояше. Умеръ въ Лондонф отъ удара. 
Въ картинахъ Ричардсона видно большое знаше анатомии, 
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перспективы и архитектуры. Онъ написаль большое сочинене: 
«Объ изящныхъ искусствахъ». 

ДКОВЪ ТОРНИЛЬ (Твого Ш; 1676—1735), придворный живо- 
писець королевы Анны, и лучший фрескисть Англи. Овъ 
росписалъ фресками куполъ церкви Св. Пзвла; лучиия же 
его произведения по этой части находятся въ Гринвичф. 

ВИЯЬЯМЪ ГОГАРТЪ (Носаг!; 1697— 1764), знаменитый на 
блюдатель человЪческаго сердца и современной ему обще- 
ственной жизни. Онъ далъ направлеше всей англйской шко- 
зв. Его каррикатуры не принадлежать къ числу тфхъ, которыя 
осмзивають только частные человфчесые недостатки; а напро- 
тивъ, Гогарть какъ глубокий наблюдатель, преслфдуетъ пороки 
цвлаго общества, слабости, порожденныя дурнымъ воспита- 
шемъ, вкоренившимися предразсудками или убъжденями. 
Картины его — драмы, гдь сквозь видимый смЪхЪ слышатся 
слезы, плачь, вопль. Въ этомъ Гогартъ подобенъ Мольеру. 
Оба они употребляли свой талантъ для исправлен1я общества, 
въ которомъ жили, чрезъ разительное изобличен!е его недо- 
статковъ. Гогарть выражалъ свои мысли рисункомъ, хотя не 
всегда чистымъ и правильнымъ, но в5рнымъ и энергическимъ, 
и не отличаясь сильными эффектами и колоритомъ, достигадъ 
всегда предположенной цфли. Гравюры его стоять выше его 
масляныхъ картинъ. Число первыхъ болъе 950. Въ портрет- 
ной живописи онъ былъ столь же великъ. 

Гогарть родился въ Лондонф, съ молодыхъ льтъ долженъ 
ТЪ бороться съ нищетой, рисуя вывфски для лондонскихъ 
купцовъ, гравируя картинки, ярлыки, и проч. Въ 1796 году его 
слава начала распространяться рисунками, которые онъ сочи- 
нять и гравировалъ къ издашямъ Гудибраса. Но обстоятельства 
принудили его послЪ Ахенскаго мира уфхать во Францию; въ 
Кале онъ былъ принять за шпюна и арестованъ. Освобож- 
денный, въ 1757 году онъ уже является въ Лондон$ королев- 
кимъ живописцемъ. Сеоры съ друзьями ожесточили и озлоби- 
1 безъ того уже жодчный его характеръ, и окончательно 
растроили его здоровье. Онъ умеръ въ Лондонф отъ аневриз- 
Ма, на 67 году своей жизни. Разсъянность Гогарта подавала 
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поводъ къ множеству приключений и анекдотовъ. Изъ числа 
масляныхъ его картинъ особенно замфчательны, в5 Лондон: 
«Собственный его портреть» (съ собакой), «Конецъ м!раь, и 
проч. Изъ гравюръ же: «Модный бракъ», «Жизнь холостяка», 
«Парламентское засздаше», «Жизнь развратнаго ‚ богача», 
«Жизнь развратницы», «Трудъ и лБность», «Молодой Васа 
никъ скупца», «Четыре часа дня въ Лондон», < Вабъмевный 
музыкантъ», «Походъ въ Финтлей», «Ифтуший бой», «Карри- 
катура на перспективу» и пр. _ 

РИЧАРДЪ ВИЛЬСОНЪ (\Пзоп) 1714—1782), родился въ Лон- 
донф, но призваше его къ живописи развернулось только 
вполн$ въ Итали, гдф онъ занимался подъ руководствомъ 
Цукарелли. По возвращеши въ Ловдонъ, онъ заслужилъ одоб- 
рене Рафаэля Менгса и Жозефа Вернета, другомъ котораго 
былъ еще въ Римь, но грубость характера и самоувфрен- 
ность скоро отдалила отъ него всфхъ. Талантъ его былъ са- 
мый многостороннй. Онъ занимался съ равнымъ успвхомъ 
историческою живописью, портретати и пейзажами. Въ пос- 
лъднемъ родБ онъ заслужиль назваше «Авглйскаго Клода 
Лоррена». Колоритъ его бымт самый живой и одушевленный, 
композищя умная и разнообразная, знаше святотфни замЪча- 
тельное; но фигуры въ его пейзажахъ неуклюжи. В5 Лондон»: 
«Вилла Месена въ Тиволи», «Нюбея» (въ пейзажЪ) и пр. 

СЗРЪ ДЖОЗЕФЪ РЕЙНОЛЬДСЪ (Вешо!4з; 1729—1792), зна- 
менитфйпций изъ всфхъ англйскихъ живописцевъ, безъ сомнф- 
ня стоящ на ряду съ лучшими портретистами цфлой Евро- 
пы. Портреты его уважаются не менфе Тищановскихъ; по ма- 
нерф своей онъ близокъ КЪ Рембрандту. Выражая съ удиви- 
тельнымъ сходствомъ игру Физюномш, онъ до безконечности 
разнообразиль обстановку, оживляя лица совершенно неожи- 
данными и смфлыми эффектами свфта и тБни; онъ придавалъ имъ 
рельефность, помфщая всегда на красномъ, горячемъ, Ренбрантов - 
скомъ фонф, что производило сильный эффектъ. Въ историче- 
скомъ родф онъ быль несравненно слабфе, и ограничивался 
только върнымъ подражашемъ природф, принося все на жертву 
своему колориту, который былъ ярокъ и ослёпителенъ; рису- 
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нокъ его быль необработань и сочинене весьма слабое, 
хотя и здъсь свфть играеть у него главную роль и ръзко 
выдфдяеть его фигуры отъ полотна. 

Рейнольдсъ родился въ Плимутв, и учился живописи у Гуд- 
сона, но поссорившись съ своимъ учителемъ, возвратился въ 
Девоншейръ. Въ 1749 году онъ посфтиль Итамю. По воз- 
вращени въ Ангаю, имЪлъ удовольстве видЪть въ своемъ 
дом$ все лондонское общество и знаменитьйшихъ ученыхъ. 
Назначенный директоромъ академи художеств, онъ чрезвы- 
чаино много принесъ пользы этому заведеню. Получивъ зва- 
не баронета и мъсто перваго королевскаго живописца (посл 
умершаго Рамзая), онъ на короткое время Ъздилъ путешество- 
вать по Голланди и Фландри, и написалъ превосходное со- 
чинеше «о творешяхъ Рембрандта, Рубенса и Вандика». — 
Умеръ въ Лондон окруженный общимъ уваженемъ. 

Портреты Рейнольдса служатъ украшешемъ лучшихъ евро- 
пейскихъ галлерей и кабинетовъ; изъ картинъ же его наибо- 
лъе замфчательны, в5 Лондонь: «Св. Семейство», «Гращи» 
«Самуилъ», «Голова старика», «Этюды ангеловъ», «Портре- 
ты» и пр. 

ТОМАСЪ ГЕНСБОРО (СашзБогиев; 1727 — 1788); англичане 
называютъ его «Рейнольдсомъ пейзажей». Кисть его мягка | 
нЪжна,  колорить оживленъ, расположене тоновъ искусно. 
Онъ занимался сначала исторической живописью, которую 
оставилъ, сохранивъ однакожъ славу портретиста, и особенно 
умЪлъ изображать дътей, наивное выражеше которыхъ вы- 
ХОДИТЬ у него превосходно. Ве Дондонть: «Рыночная телЪжка » 
(пейзажъ), «Пастбище», портреты: «Епископа Винчистера 
Раввина» и пр. | е- 

 АЩОЗЕФЪ РАЙТЪ (УУневе; 1734 — 1797), называемый по 
м5сту своего рожден{я Дебрскии5. Писалъ во всевозмож- 
ныхъ родахъ. Получиль образоване въ Лондонё у Гудсона; 
ВЪ 1754 году онъ отправился въ Итал . | 
извержеше Везувя, 
ТинЪ, считающейся лу 
въ Лондонъ, въ 17 


Ю, ГДЪ видаъ большое 
которое изобразиль въ превосходной кар- 
— его произведешемъ. По возвращени 
= году, былъ принятъ чденомъ академии, 
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и до конца жизни пользовался довольствомъ и славой. Луч- 


ши родъ его, были пейзажи. Въ нихъ онъ развилъ всю щего- 


леватость своего рисунка, глубокое знаше свЪтотфни, блескъ 
и истину колорита. Особенно хороши у него лунныя освф- 
щен!я, ночные пожары, и вообще эффекты свфта. 


ДЖОРДЖЪ РОМНИ (Котшпеу; 1734—1802), портретный и ис- 
торическй живописецъ, въ свое время раздёлявиий славу съ 
Рейнольдсомъ и Генсборо; но потомство отдфлило его отъ этихъ 
важныхъ именъ. Кисть его легка и смфла, но колоритъ есте- 
ственъ, женсюмя фигуры слишкомъ наивны или манерны, а 
мущины непремфнно глубокомысленны; СВФТОТБНЬЮ ОНЪ ВАла- 
дфлъ дурно. Воспитанемъ своимъ Ромни обязанъ самому себв. 
Путешествя по Франщи и Итали развили природныя его 
дарования, и онъ пруБхалъ въ Лондонъ уже извЪетнымъ худож- 
никомъ. Все что было лучшаго и славнаго въ Ангми со- 
биралось въ дом Ромни, и всЪ платили дань его искусству. 
Картинъ его много у частныхъ любителей въ Ангии; но не 
извфстно ни одной публичной галлереи, въ которой бы он® 
находились. 


БЕНДЖАМЕНЪ ВЕСТЪ (\\е55; 1738—1820), родился въ Аме- 


рик, въ молодыхъ лфтахъ прубхавъ въ Лондонъ, уже оказы- 
валъ необыкновенныя способности къ живописи. Не многихъ 
уроковъ было ему достаточно, чтобы сравняться со всёми сво- 
ими учителями. Успфхъ его былъ полный и блестящий. Въ 
1772 году назначенъ онъ былъ королевскимъ живописцемъ, а 
въ 1790 г. начальникомъ всЪхъ работъ королевства. Членъ 
всевозможныхъ ученыхъ обществъ, другь Рафаэля Менгса, 
Рейнольдса и Вильсона, Вестъ былъ однимъ изъ основателей 
Лондонской Академи Художествъ (въ 1768), и однимъ изъ 
наиболёе уважаемыхъ художниковъ Англи. — Рисунокъ его 
правиленъ, кисть смфла; въ выбор$ сюжетовъ и выподнени 
видна классическая строгость, въ драпировкв археологическая 
върность. Будучи уже 80 лЬтъ, онъ написалъ лучшее свое 
произведеше, картину «1. Х. изцфаяющий больныхъ въ храм». 
Изъ другихъ его картинъ замфчательны, во „Лондонь: «Клеом- 
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бротъ изгоняемый Леонидомъ», «Орестъь и Пиладъ», «Тайная 
вечеря», «Отречене Св. Петра», «Портреты» и пр. 

СИНТХИСТОНЪ КОПЯЯ (Сор!еу; 4738—1815), родился подобно 
Весту въ Америкф, но получилъ образоваше въ Англи. По- 
селился въ Лондон, гдЪ былъ членомъ королевской академи. 
Пользовался при жизни большой известностью. Вб „Лондон: 
«Смерть Маюра Персана», «Карлъ [ въ палатё Перовъ», « Ад- 
миралъ Винтеръ сдающйся лорду Дункану», «Самуиль и 
Иля», «Смерть лорда Чатама» и пр. 

ЭДМОНДЪ КОНИНГЕМЪ (СоппеВат; 1742—4793), племянникъ 
герцога Конингема. Получивъ воспиташе въ Итали, образовал- 
ся изучемемъ творений Кореджю и Пармезана въ Пармской 
Академи Художествъ. Потомъ учился онъ въ Римв у Солимена 
и Коррадо; въ Неаполь работаль вмфств съ Франческино; объ- 
халъ всю Ломбард, посфтиль Венец и только въ 1764 
году возвратился въ Англю. Страсть къ путешествямъ не 
позволяла ему долго оставаться на мфстБ. Онъ отправился 
во Флоренщю и.Россшю, гдв былъ чрезвычайно хорошо при- 
нять Императрицей Екатериной И, и очень много работалъ 
для этой Государыни, въ товариществ$ съ Бромстономъ, 
первымъ ея живописцемъ, въ особенности надъ украше- 
немъ Зимняго Дворца. Изъ Росси поъхаль Конингемъ 
въ Германю, и получилъ двБ первыя награды Берлинской 
Акздеми Художествъ; возвратившись въ Англ!ю, умеръ въ 
Лондон въ крайней бфдности, не смотря на огромную палату 
за его произведемя и полученные имъ два богатыя насл$д- 
ства: разгульная жизнь, которую онъ постоянно велъ, раззо- 
ряла его. Въ картинахъ его видно вмяне изученныхъ имъ 
великихъ итальянскихъ художниковъ. Кисть его легка, грац- 
озна; рисунокъ чистъ и изященъ, колорить естественъ. В 
Чондонь: «Смотръ войскамъ Фридриха Великаго». 

ГЕНРИХЬ ФЮСЯИ (Ецеззй; 1741—1895), сынь Яна Гаспара 
Фюсаи, нъмецкаго живописца, привезенный ребенкомъ въ 
Англю и образовавиийся въ мастерской Рейнольдса, долженъ 
= Е къ ангийской школв. Путешествуя по Ита- 

ралъ себъ образцомъ Микель Анджело. Стиль его 
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твердъ, полонъ величия и силы, кисть широка и смфла, мус- 
кулизащя развита иногда до того, что портить рисунокъ; ко- 
лоритъ не естественъ; но воображене пламенно и неистощи- 
мо. УспБхъ его картинъ самый полный; достаточно было ему 
показаться въ какомъ либо городф, чтобъ быть приняту въ 
число почетныхъ членовъ его художественнаго общества. Онъ 
быль членъ академй Лондонской, Парижской, Римской, С. 
Петербургской, Цюрихской, Флорентинской, Сенъ-Лукской и 
другихъ, и задушевный другъ Лаватера, съ котораго снялъ 
самый вфрный портретъ. 

ДЖОНЪ ФЛАКСМАНЪ (Е1ахшап; 1755 — 1826), знаменитый 
рисовальщикъ, скульпторъ, граверъ и живописецъ. Отецъ его 
былъ бфдный литейщикъ изъ Эдинбурга и бродилъ съ женою 
по цвлой. Англи, продавая свои дешевыя издёля. Во время 
одного ИЗЪ такихъ странствованй, родился у нихъ, въ оркь, 
сынъ Джонъ Флаксмэнъ. Болёзненность ребенка была такъ 
велика, что до 10 лЪтъ онъ не могъ держаться на ногахъ, и 
ходиль не иначе, какъ на костыляхъ. Около этого времени 
старикъ Флаксманъ открылъь въ ЛондонЪ давочку гипсовыхъ 
издЪлИ, и здесь-то сынъ его почерпнулъ впервые вкусъ къ 
изящнымь искусствамъ. Постояннымъ чтешемъ онъ рано раз- 
вилъ свои природныя способности Первые его очерки къ 
творенямъ Гомера уже объщали въ немъ великаго художника; 
15-ти лБтъ вступилъ онъ въ Лондонскую Академю Художествъ 
ученикомъ. Потомъ, онъ опредфлился на фарфоровый заводъ, гд 
льпиль барельефы и орнаменты, для поддержаня своего 
существован!я. Такъ провель онъ десять льтъ, работая изъ 
насущнаго хлфба, и только изр$фдка лия статуи, между коими 
былъ замфчателень «Памятникъ Чаттертону». Въ 1789 году, 
скопивъ, самой усиленной экономей, небольшую сумму денегъ, 
онъ женился на миссъ Анн Дикманъ, и купивъ себф не- 
большой домикъ, отправился въ Итамю. Въ Римф, насмотр$в- 
шись антиковъ, написаль онъ рисунки къ творешямъ Гомера, 
Эсхила и Данта. Въ Иладь сдфлалъ онъ 39 рисунковъ; къ 
Одиссез 34. Тамъ же изваялъь онъ статую Кефаль и Аврора, 
и былъ принять въ члены академй Флорентинской и Фер- 
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рарской; а по возвращени въ Англию, его поспвшили принять 

въ члены и Лондонской Для вступления онъ изваяль статую 

«Аполлонъ», которая до нын® считается лучшимъ его произ- 

ведешемъ. Между тьмъ слава его распространилась по всей 

Европ, и можно сказать по всему свъту; Ангмя, Шотландия, 
Ирландя, Италия, Индя, 06% Америки, Раджа Тацджурскйй и 
пр. просили у него статуй и барельефовъ. Въ 41810 году, 
онъ сдфлался профессоромъ академи по части скульптуры, и 
издалъ свой «Трактать объ изящномъ». Подъ конецъ жизни, 
здоровье его очень растроилось усиленною работою и трудами, 
и онъ умеръвъ 1826 году, оплакиваемый друзьями искусства; 
замъчательно, что за день до смерти, онъ былъ еще совершенно 
здоровъ, и сидфль въ своей мастерской; въ это время одинъ 
его прЁятель прислалъ ему книгу, изданную въ Итажи, посвя- 
щенную оть автора: «Памяти Флаксмана». Это пустое обстоя- 
тельство такъ подъйствовало на разстроенный уже организмъ 
славнаго художника, что онъ тотчасъ почувствоваль первый 
припадокъ бол5зни, а на другой день умеръ. 

Рисунковъ  сочиненныхъ и гравированныхь Флаксманомт, 
множество: онъ составиль очерки къ Имадв, Одиссеь, Боже- 
ственной комеди Данта, къ Оберону, Гезюду, къ истори Аму- 
ра и Психеи, къ истори Пандоры (36 очерковъ) и проч. Изъ 
скульптурныхь его произведенй особенно замчательны: 
«Аполлонъ», «Психея», «статуи Рафаэля и Микель Анджело», 
«Михаиль Архавгель», и «Щить Ахиллеса», почитающийся 
лучшимъ произведешемъ Флаксмана. 

ДЖОНЪ ТРОМБУЛЬ (Тгошьи; 1756 — 1834), лучший изъ 
американо-ангийскихъ живописцевъ своей эпохи. Онъ писалъ 
историчесме сюжеты и портреты; но истинный родъ его ба- 
тальная живопись. Онъ быль ученикъ Веста и членъ Лондон- 
ской Академ!и Хуложествъ. В» Нью оркп: «Выходъ Гибрал- 


тарскаго гарнизона», «Сражене при Бункеръ — Гиллф», «Пор- 
третъ Веллингтона» и пр. 


АЩОНЪ ГОППНЕРЪ (Норрпег; 1759—1810 
третный живописец, 
заставила его писать 


), прекрасный пор- 
несчастный соперникъ Лоуренса. Нужда 
портреты, хотя воображение открывало 
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ему другое поприще, и прославило бы его въ исторической 
живописи. Кисть его широка и строга, выражеше лицъ раз- 
нообразно, колоритъ теплъ, обстановка портретовъ придаетъ 
имъ видъ историческихъ картинъ. В5 Лондонъ: «Муза коме- 
ди», портреты: «Герцога Бетфорда», «Гр. Моира», «Смидта» 
и проч 

ДЖОРДЖЪ МОРЯАНДЪ (Могапа: 1763— 1803), ученикъ сво- 
его отца, весьма посредственнаго живописца, который увидфвъЪ 
необыкновенные успёхи сына, изъ зфвисти прекратилъ его 
воспитане. Но Джорджъ самъ занялся воъми родами живопи- 
си, преимущественно же обратился къ бамбочадамъ. Онъ спи- 
сывалъ съ натуры самые грязные сюжеты и личности, и про- 
водилъ постоянно все свое время въ тавернВ, гдф и кончиль 
жизнь; картины его отличаются правильнымъ рисункомъ и 
оконченностью, искуснымъ распредълешемъ свФта и тфни, и 
вфрностью природё, впрочемъ вовсе не изящной. 

СЭРЪ ТОМАСЪ ДОУРЕНСЪ (Гаогепсе; 1768 — 1830), знаме- 
нитый потретный живописецъ. Странна судьба этого вели- 
каго художника. Будучи 5 лфтъ, онъ уже возбуждалъ удив- 
леше своими портретами, рисованными карандашемъ, въ 
которыхъ среди невфрностей рисунка было разительное сход- 
ство и неотъемлемая печать таланта; въ 9 лтъ, плакалъ отъ 
зависти передъ картиною Рубенса; сынъ балаганнаго коме- 
данта, онъ самъ себф обязанъ быль воспитанемъ, чрез. 
вычайно скоро сдфлался любимымъ художникомъ королей, 
вельможъ и гордыхъ леди и тихо угасъ на 60 году своей 
славной жизни, окруженный всеобщимъ удивленемъ, Въ 1787 
году Лоуренсъ поступилъ ученикомъ въ академ живописи, 
въ 1791 году былъ уже ея членомъ, а въ 1798 году, двад- 
цати четырехъ льть отъ роду, назначенъ ея директоромъ, на 
мъсто умершаго Рейнольдса, бывшаго своего учителя. Членъ 
всфхъ европейскихъ академий, и украшенный многими титу- 
лами и отличями, онъ по просьбЪ регента, предпринялъ въ 
1815 году путешестве въ Германю, гдЪ на Ахенскомъ кон- 
грессв списалъ портреты со всфхъ присутствовавитахъ тамъ 
царственныхъ 0собъ и другихъ замфчательныхь лицъ: «Им- 
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ператора Александра 1», «Короля Прусскаго», «Карла Х Ко- 
роля Французскаго», «Короля Англйскаго Георга 1\У», «Им- 
ператора Австрийскаго Франца 1-го», «Герцогини Беррй- 
ской», «Принцессы Амами и Шарлотты», «Талейрана», 
«Меттерниха», «Несельроде», «Платова», «Канинга », «Шварцен- 
берга», «Каподистри», «Лорда Грея», «Абердина», «Питта», 
«Блюхера», «Веллингтона», «Чернышова», «Уварова», «Разу- 
мовскаго», «Эстергази», а въ послёдстии съ «Короля Римска- 
го Шя УП», «Кановы», «Жерара», «Томаса Мурз» и другихъ. 
Въ 1819 году Ъздилъь Лоуренсъ въ Римъ, а въ 1895 г. въ 
Парижъ, и возвратившись въ Лондонъ, умеръ, посль пяти- 
лфтней изнурительной болъзни. 

Лоуренсъ безспорно былъ лучший портретистъ своего вре- 
мени. Еслибъ онъ такъ же искусно умЪълъ изображать одежды, 
украшешя и ткани, какъ лица и обнаженное тфло, то сталъ 
бы на ряду съ Вандикомъ, Рубенсомъ, Тищаномъ и проч. Ко- 
чоритъ его ослёпителенъ, рисунокъ правиленъ, позы превосходны, 
и эффекть общаго обворожителенъ. Женск!е его портреты лишены 
изящества, но дфтевме прелестны. Въ историческихъ картинахъ, 
онъ не выше посредственности: ему недостаетъ воображения. 
По смерти, онъ оставилъ огромную картинную галлерею, про- 
данную наслфдниками его съ аукщюна за 400,000 франковъ. 
Произведеня его развезены изъ Ахена, Лондона, Парижа и 
Рима, по всей Европ$; изъ наиболье замЪчательныхъ, нужно 
назвать, в5 „Лондон: портреты: «Актера Кембля, въ роли 
Гамлета», «Веньямина Веста» и проч. 

ДИЕОРДЖЪ ДОВЪ (Рае; 1775—1829), родился въ Бристол6. 

анимался исторической и портретной живописью, особенно 
послфднею. Кисть его блестяща и легка, рисунокъ изященъ и 
правиленъ. Портреты доставили ему европейскую репутацию и 
огромное состояше. По приглашеню Императора Александра, 
онъ вЪ 1820 году пруБхаль въ Росс!ю, ГД назначенъ былъ 
первымъ придворнымъ живописцемъ. Кром многихъ отдфль- 


выхъ портретовъ и картинъ, онъ написаль цфлую галлерею 
портретовъ русскихъ генераловъ, 


участвовавшихь въ войнахъ 
1812, 1813 и 1814 


годовъ,  исПолнивъ т$мъ  славн ую 
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мысль Русскаго Монарха. Портреты эти писалъ онъ частю съ 
живыхъ лицъ, частю же съ вфрныхъ, бывшихъ до него изоб- 
раженй павшихъ или умершихъ героевъ; и въ 6 лЁтъ окон- 
чилъ съ честшо эту единственную въ мрь коллекцио. За каж- 
лый портреть ему было заплачено по 1000 р. асс. Окончивъ 
работы свои въ Росси, Довъ объфздиль почти всю Европу, 
дЪлая портреты со всфхъ царственныхъ лицъ, и возвратив-- 
шись въ Англию въ 1829 году, умеръ скоропостижно на дру- 
гой день послф своего представлен{я королю Георгу [У. Онъ 
былъ членъ академй: Лондонской, Флорентинской, Петербург- 
ской, Мюнхенской, Дрезденской, Вънской п пр. Изъ числа 
картинъ, написанныхь имъ, кромф многочисленныхъ портре- 
товъ, разбросанныхъь во всБхъ европейскихъ таллереяхъ и 
коллекщяхъ, назовемъ, в5 „Лондон: «Андромаха у ногъ Удис- 
са», «Женевьева», а изъ портретовь лучшие: «Портретъ 
принцессы Шарлоты и короля Леопольда» (принца Саксенъ- 
Кобургскаго). 

СЭРЪ ДАВИДЪ ВИЛЬКИ (Усе; 1785—1841), знаменитьйций 
живописець нашего времени въ родф созданномъ Гогартомъ, 
оть котораго отличается тмЪ, что изображаетъь не особенно- 
сти цвлаго общества, а ограничивается отдфльными, частными 
сценами, наполняя ихъ всевозможными подробностями изъ 
роднаго ему шотландскаго быта. Въ его картинахъ видна не 
каррикатура, не презрБше къ человЪку, но скорфе любовь къ 
нему, тихое семейное счасме; людсюя слабости возво- 
дятся имъ до элеми. Онъ безъ сомнъния точнъйций нраво- 
описатель современнаго намъ англЙскаго быта. Современники 
называли его «ТШотландскимъ Гогартомъ». Еще будучи 20 
лъть, Вильки сказалъ: «живопись не хороша, если она не есть 
сама натура, и требуеть словеснаго объяснешя», и всю жизнь 
держался этого правила. Давидъ Вильки былъ сынъ пастора. 
Бьдность заставила отца отдать его въ Эдинбургекую рисо- 
вальную школу, учрежденную при бумагопрядильной фабри- 
кВ. Тамъ молодой Давидъ училея только рисованью и черченю 
съ эстамповъ. Строгость шотландекихъ нравовъ не допускала 
въ школБ не только живой модели, но и энатолни. При 

30 
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такихъ ограниченныхъ средствахъ, въ 1805 году, послана была 
имъ на Эдинбургскую выставку картина: «Деревенске поди- 
тики». Вильки написаль ее, не видавъ ни Остада, ни Гогарта, 
ни Грёза, а между тБмъ это произведене соединяло въ себъ 
особенности и красоты этихъ трехъ мастеровъ. Усшбхъ его 
былъ полный и неожиданный. Ободренный Давидъ повезъ свою 
картину на выставку въ МЛондонъ, и ветрфченъ былъ всеоб- 
щимъ восторгомъ. Бфдная маетерская его наполнилась посфти- 
телями и заказами. Черезъ годъ онъ уже быль первымъ живо- 
писцемъ Георга ТУ, баронетомъ Шотланди, кавалеромъ и 
другомъ могущественнаго Сэра Роберта Пиля. Картины его по- 
купались по цнамъ баснословнымъ. Однажды герцогъь Вел- 
зингтонъ, посфтивъ его мастерскую, выбралъ картину, пред- 
ставляющую «Газетное чтеше», небольышихъ размфровъ, велфлъ 
отнести ее къ себф въ карету, а потомъ спросилъ художника 
о цфнв; Вильки объявилъ цфну въ 1500 гиней, прибавивъ, 
что отнесется къ его банкиру, но озадаченный лордъ, выни- 
мая изъ кармзна деньги, и заплативъ требуемую сумму, ска- 
залъ Давиду: «я могу дфлать глупости; но не хочу, чтобы 
друге объ нихъ знали». Вильки пробоваль писать также въ 
историческомъ родф, но не имфлъ успфха. Картины эти у него 
слишкомъ театральны и герои походять на простолюдиновъ. 
Въ 1836 году онъ отправился путешествовать, и посфтивъ 
Францию, Испавю, Германю, Италю, на возвратномъ пути 
въ Англю умеръ на пароходь 47 поля 1844 года, на высоть 
Гибралтара, и былъ брошенъ въ море. 

Изъ картинъ Вильки, находящихся преимущественно у част- 
ныхъ любителей, особенно замъчательны: «Первая сережка», 
«Деревенсые политики», «Игра въ жмурки», «Чтене завъща- 
ня», «Сельсюй праздникъ», «Наложене ареста», «Слвпой му- 
зыкантъ», «Деревенская свадьба» и пр. 

Въ новъишее время англисве живописцы стремятся къ со- 
вершенствованию на поприщь своего искусства. Большая часть 
изъ нихъ желають быть оригинальными, и мвог!е достигли 


сзавныхь результатовъ. Главою историческихъ живописцевъ 
Англи долженъ почесться знаменитый: 
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МАРТИНЪ (Магип); онъ прославился своими произведе- 
ями: «Разрушене Ниневи», «Исходъ Израиля», «Пиръ 
Валтасара », и наконець «Падеше Вавилона ». Эффектъ 
ЦВлаго, сила и полнота выражения, блестящее выполнене и 


археологическая точность въ этихъ картинахъ очень замъ. 
чательны. 


Но пейзажный родъ преобладаеть въ Англи надъ всЪми 
остальными родами живописи: въ немъ англичане достигли 
высокаго совершенства, такъ что въ настоящее время они без. 
спорно первые пейзажисты въ Европф. 


Изъ современныхъ Ангайскихъ ландшафтныхъ живописцевъ 
знамениты: 


Вильямь Торнерь ( Тогпег) ‚ чрезвычайно талантливый 


пейзажистъ и рисовальщикъ животныхъ. Вильям Этти 


(ЕЙу; изв. съ 1840), въ картинахъ его разлита поэзя и 
наблюдательность; Эдвинь „Чендсирь (Гапдзеег; изв. съ 
1845 г.) прославился картиною «Охота на оленя въ Швей- 
царм»; Август» Калькоть (Сасойе); Фердинандь Куперь 
(Соорег; изв. въ 41840 г.), его картины бывиия въ 1840 
г. на Лондонской выставкв: «Видъ Кумберландскихь горъ» и 
«КупидонЪ съ нимфами» (въ пейзажф) доставили ему всеоб- 
щую извъстность; Ричардё Бонинетонь (Воптаеюп; 1801— 
1838), изъ его картинъ находится въ Вестминстер: «Видъ 
большаго канала въ Венеци» и «Городъ Абувиль»; „Джонь 


Кресвикь (СгезулсКк; изв. 1845 г.); Джон Линнель (Глппе!; 
изв. съ 1845) и мноме друге. 


Вотъ краткй обзоръ англйской школы, которая возвысилась 
въ то время, когда живопись другихъ европейскихъ странъ 
была уже въ упадкф. ‹ Ангия не имфла ни одного хорошаго 
историческаго живописца. Но какъ прежде въ Голланди, пей- 
зажъ и особенно акварель нашли теперь въ Англи убъфжище 
и благодаря труженической усидчивой роботБ, достигли бле- 
стящихъ результатовъ. Множество антиковъ и драгоц&нностей 
по всмъ отраслямъ искусства собраны въ новъйшей Англии, но 
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они служатъ только гордости владБютщаго ими лорда, недоступ- 
ВЫ художнику и долго еще будутъ мертвымъ капиталамъ, не 
ириносящимъ пользы искусству. 


ГЛАВА ПХ. 
8. РУССКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Приступая къ истори живописи въ нашемъ отечеств® и 
къ описанию частной жизнш русскихъ художниковъ, должно 
сознаться, что еще такъ мало существуетъ для сего отдъла 
матераловъ и свфдзый, что нашъ трудъ, который долженз, 
по неизмфнному правилу, ограничиваться только извЪст!я- 
ми совершенно достовфрными, далеко не можеть быть такъ по- 
лонъ и обработанъ, какъ обозрьше истори прочихъ европей- 
скихъ школъ, надъ разработкой которой начали трудиться не- 
сравненно прежде, нежели русски человЪкъ созналъ въ себф 
способность владфть красками и кистью. Показашя нашихъ 
лЪтописцевъ о старинныхъ русскихъ мастерахъ разнорфчивы 
и сбивчивы; живопись, находясь въ древнее время въ Росси 
скорфе на степени ремесла, нежели искусства, не должна бы- 
за обращать на себя внимаше писателей, ограничивавшихъ 
свои сказашя только тфеною рамою историческихъ событий 
земли русской, а отнюдь не ея нравовъ. Послфдуюцие за 
чЪтописцами писатели также мало оставили намъ извъетй объ 
искусств въ Росаи и о древнихъ русскихъ художникахъ, 
И только изъ сочиненй немногихъ иностранныхъ авторовъ, по- 
сВщавшихъ  изрфдка Россю, можемъ мы извлечь нФкоторыя, 
хотя неполныя и отрывочныя свфдён!я о древнемъ искусств® 
Въ нашемъ отечествв. Но и въ этомъ случав ни за хроноло- 
альянсом о и — о поручиться. 
Ни о = : ны мы н?Фкоторыми 

истори живописи въ нашемъ 
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отечествЪ, вмЪсть съ литейнымъ и чеканнымъ дФломъ, и отъ 
него мы заимствуемъ то, что можетъ идти къ цфли нашего 
издания, дополняя розысканя его всфми заслуживающими вф- 
рояме источниками, и доводя такимъ образомъ разсказъ до 
времени боле опредфленнаго въ истори нашего искусства, то 
есть до основашя въ 1758 году Императрицею Елисаветою 
Петровною Императорской Академи Художествъ. Мы ниже 
увидимъ, что это еще не было собетвенно основашемъ русской 
школы, считающей своимъ’  родоначальникомъ — знаменитаго 
Антона Павловича Лосенко (ум. въ 1773 г.), и начавшей 
процвфтать тогда, когда во всей остальной Европф искусство 
было уже въ полномъ своемъ упадк и безсили. 

Древняя русская живопись должна быть для насъ интерес- 
на, несмотря на всю неполноту извЪстй, потому что она 
дала посл6дующей русской школБ направлеше, отличное 
оть всфхъ европейскихъ школь, которое и до нын$ сообщаетъ 
русской живописи рёшительную самобытность; потому прежде, 
нежели приступимъ къ частному описаню славныхъ дфятелей на 
поприщз усовершенствовавя искусства въ Россш, просафдимъ, 
въ бъгломъ очеркЪ, всЪБ художественные проблески русскаго 
дарования со временъ самыхъ отдаленныхъ, съ эпохи введен!я 
въ Руси хриспанской в5ры, ибо необходимыми спутницами сей 
послфдней были иконы, а слфдовательно потребность иконопи- 
сашя есть первоначальная форма нашей живописи. 

На основани предъидущаго, первое появлеше произведенй 
живописи въ Росош, съ достовфрностю можно отнести ко вре- 
менамъ Владимра Святаго (въ 988), а источникомъ, изъ ко- 
тораго мы почерпнули первое поняте объ искусств, должно 
назвать тоть же источникъ, изъ котораго почерпнула искус- 
ство и Италя, то есть Византию. Привявъ Св. Крещене отъ 
Церкви Греческой, Владимръ призвалъ изъ Греши художни- 
ковЪ для написаня иконъ въ основанныхъ имъ въ земл6 рус- 
ской перквахъ, изъ коихъ первая была «Десятинная», въ К!евЪ. 


Памятникомъ этой эпохи сохранилась въ Софийскомъ Собор, } = 


въ № ев же, богатая мозаика (ее относятъ къ 1010 г.). - 
Преемники Владимра, Ярославъ и Изяславъ, продолжали 
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выписывать изъ Грещи мастеровъ иконнаго, чеканнаго и ди- 
тейнаго дфла, украсившихъ своими произведенями древний 
Юевъ и Новгородъ, а въ послфдетви Владимръ. Къ време- 
‚намъ Изяслава должно отнести начало въ Росси миньятюръ 
коими стали украшать различныя рукописи, преимущественно 
`Ауховного содержания. Въ Императорской Публичной Библю- 
тек$ сохраняется рукопись на пергаментв, съ живописными 
виньетами, росписанными русскимъ монахомъ въ царствование 
Васимя ДмитрЕевича Темнаго, то есть въ 4392 году. Подобная 
‚ Же рукопись находилась въ библютек$ кн. Богуслава Радзивила 
`(вынё въ Императ. Публичной Библотекф); въ ней болфе 300 
миньятюръ, изображающихъ дъяня изъ жизни св. Алексфя и св. 
Александра Невскаго, Знаменитая Васильевская Чегя Минея 
росписана гораздо раныпе, и относится многими къ 984 
году. 

Изъ остатковъ живописи этого времени сохранились иконы 
называемыя «Каппонйскими », находяпияся нынф въ Вати- 
канской Библютекъ въ Римф. Иконы эти представляютъ кален- 
ларь изображенй всфхъ русскихъ святыхъ цфлаго года, писан- 
—_ на 5 кедровыхъ доскахъ, образующихъ Форму ренебнако 
и ыы — крайнихъ 4-хъ доскахъ изображены святые 

: Цовъ, по три мЪ®сяца на каждой, а на пятой 
средней доск, главнъйние праздники Греческой Церкви. На 
ны этихъ выставлены имена живописцевъ, древнимъ сла- 
о о ее. Ильинъ сынъ», «Никита, Ива- 
и. р ертьй, Васильевъь сынъ», Иконы эти были 
ра т ы етромъ Великимъ его духовнику, Греческому свя- 
ее о ре который увезъ ихъ съ собою въ 
Въ Римъ, Маркизу а а. и 
свое назваше. Маркизъ и а а к 
ое у . я, завъщалъ ихъ Ватиканской 
Е ь еные алькони и Ассемани издали ко- 
а ревый памятникъ старинной русской ико- 
—. я _ __ недавно происходилъ въ Итали жаркий 
а ый с относить ихъь кь ХУ 
- писаны гораздо раньше. 


=” 
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Живопись этихъ иконъ въ высшей степени замфчательна. Ри- 
сунокъ, по времени, правиленъ, колоритъ живъ и блестящъ. 

Первоначально, искусство въ Росси находилось исключительно 
въ рукахъ монаховъ, и сосредоточивалось въ тёсныхъ кельяхъ 
монастырскихъ обителей. Нашествие Монголовъ (въ 122% году) 
много повредивъ развитю ремесль и искусствъ въ Росаш, еще 
болъе заставило укрываться ихъ отъ преслфдования варваровъ по 
монастырямъ, какъ единственнымъ м$стамъ, щадимымъ завое- 
вателями. Первое имя, которое, по Кэрамзину, встр®чается на 
поприщф художественныхъ розыскан!й есть: 

(Св. Олимтий, живший въ концф ХИ вфка. Свфдфшя о его 
жизни и трудахъ заключаются въ Патерикв и состоять въ 
томъ, что онъ, обучившись живописи у греческихъ мастеровъ 
росписывавшихъ въ Кевф Печерскую Лавру, былъ очень ис- 
кусенъ, трудолюбивъ и безкорыстенъ, не требуя мзды за 
свою работу. 

Во время владычества татаръ, извфстенъ былъ н®кто: 

КОЗЬМА, живиий въ Великой Ордё у Хана Гаюка и поль- 
зовавшийся большой славой и милостью Хана. По свидфтель- 
ству Карпини, путешествовавшаго въ 1246 г. въ Великую 
Татар, Козьма сдфлаль для Ханз печать, тронъ изъ слоно- 
вой кости и чрезвычайно вЪфрный портретъ. Нъсколько позже 
были извфстны: 


ПАРАМША или ПАРАМШИНЪ, славный иконописецъ и сереб- 


ряникъ. Иконы его работы цЪфнились чрезвычайно дорого, какъ 
видно изъ грамотъ, находящихся въ Коллеми Иностранныхъ 
Двлъь въ Москвф. ВсБ велиме князья, начиная отъ оанна 
Тоанновича, благословляли ими дфтей своихъ, и въ духовныхъ 
завъщаняхъ, одфляя ихъ своими богатствами, между прочими 
драгоцфнностями непремфнно упоминали объ иконахъ работы 
Парамшина. 

МИХАИЛЪ. — Единственное свЪдфше объ этомъ древнемъ 
художник$, — надпись на Новгородской иконф ВсемилостивЪй- 
шаго Спаса, находящейся нынЪ въ Благовфщенскомъ Собор 
въ МосквЪ; изъ надписи узнаемъ, что «икона эта писана 
въ 6845 г. (1337 г. по Р. Х.), при державъ благовфрнаго и 








— 472 — 


великаго князя |оанна Даниловича Калиты, рукою многогрфш- 
наго Михаила, и поднесена святому владыкв Моисею». 

По сверженш татарскаго ига, съ воцаревшемъ ]оэнна Ш 
(1440—1505) начинается новый перюдъ процвфтан!я искус- 
ства въ Росси. Пюаннъ выписалъ изъ Итами въ Россо худож- 
НИКОвЪ, ИЗЪ КоихЪ дошаи до насъ имена: Марка Фрязина, 
Петра Антоню, Алевиза, Алевиза Новаго», и проч.; но слав- 
нзе ихъ всфхъ быль, вызванный Въ 1475 году, знаменитый 
Фюравенти, прозванный «Болонскимъ Аристотелемъ». Онъ по- 
строилъ въ Москвз Успенсюй Соборъ, Терема и проч.; училъ 
лить пушки, чеканить монету и росписывать стБны, и, что 
важнъе всего, способствовалъ къ развито въ Росси художе- 
ственнаго вкуса. Подъ руководствомъ Аристотеля росписаны 
въ Москвв фресками соборы Архангельский и Успенский, пер- 
вый мастерами греческими, а второй русскими монахами, За- 
харемь, [осифомь и Ииколаемь. Къ этому же времени дол- 
женъ быть отнесенъ и 

АНДРЕЙ РУБЛЕВЪ, монахъ - живописецъ, родивиийся въ 
концё ХГУ стольия. Иконы его работы считались образцами 
для древняго русскаго письма. О жизни его, намъ только из- 
вфетно, что въ 1405 году онъ росиисывалъь вмъеть съ гре- 
комъ Оеофаномъ и старцемь Прохоромь церковь Благовъще- 
ня, что на веливо-княжескомъ дворъ, во ВладимрЪ на Клязь- 
м, а въ 1408 году, вмъетв съ Дашиломь, Московский 
Благовьщенск!й Соборъ. Одно изъ произведешй Рублева 
находилось недавно у покойнаго трафа А. И. Мусина-Пуш- 
кина, но гдЪ оно теперь, неизвъетно. 

Современниками Рублева и собратьями по искусству были: 

СИМЕОНЪ ЧЕРНЫЙ, иковописець ХУ стольия. Произведеня 
его долго были въ славЪ; но вынф о нихъ остались только од- 
ни предашя, и неизвъстно ни одного подлинно писаннаго имъ 
образа. 

ФЕДОРЪ ЕДИГВЕВЪ. Летонись оставила намъ его имя, при- 


совокупляя, что онъ труди 


лся съ брапею надъ росписыва- 
немъ Б 


таговъщенскаго Собора въ Москвъ, по указу велика- 
го князя Васимя |оанновича Темнаго «покрывъ притомъ зла- 
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томъ, сребромъ и бисеромъ всЪ находящяся тамъ святыя 
иконы, а также и златомъ верхъ церковный». Но все это бы- 
ли пока отдфльныя личности, выдвигавийяся впередъ только 
силою своего даровашя и не имфвшия общей связи н направ- 
ления. 

Царь Тоаннъ Васильевичъ Грозный (1584—1584) вознамЪ- 
рился первый завести въ Росаи цлую колоншо иноземныхъ 
художниковь по всёмъ отраслямъ искусствъ и просилъ объ 
этомъ въ 1547 г. Императора Карла У. Уже болфе 300 жи- 
вописцевъ, скульпторовъ, серебряниковъ и проч. садились на 
корабли, чтобы по приглашению Царя Ъхать въ Росею, но по 
проискамъ Лифляндцевъ, боявшихся распространеня просвЪ- 
щения въ Россш, всф они были остановлены указомъ Импера- 
тора, что однакожт не помфшало многимь изъ нихъ впо- 
слфдетви тайно пробраться въ Россо, гдЪ они всегда видфли 
свое эльдорадо. Говорятъ, что въ это время, искусство было 
уже такъ развито въ нашемъ отечествф, что всь иностранные 
посланники были поражаемы богатствомъ и великольшемъ 
сдвланныхъ въ Росси золотыхъ и серебряныхъ вазъ, чашъ, 
кубковъ и проч., которыя по большой части имзли форму 
различныхь животныхъ, существующихь или фантастиче- 
скихЪ. Въ 1588 году, Константинопольсяй патр!архъ Арсенй, 
будучи въ Москв$ въ царствоваше Эедора Тоанновича, съ 
удивлешемъ  повфотвуеть о многихъь картинахъ русскаго 
4Ъиз, видъННыхъ имЪ въ покояхь Царицы Ирины, а въ 
особенности о драгоцфнныхъ мозаикахъ, изъ коихъ многия бы- 
ли сдфланы изъ однихъ драгоцфнныхь каменьевъ, и представ- 
ляли или «Св. Дъву съ Младенцемъ въ рукахъ» или «Эпизо- 
ды изъ двявй св. Мучениковъ или св. Угодниковъ». Искус- 
ство наводить изображетя по золоту и серебру чернедью, 
сохраняющееся и до нынф въ первобытномъ своемъ видф въ 
городахъ Вологдь и Устюгф, впервые упоминается лЪтописца- 
ми около этого времени, именно въ половинв ХУТ стольгя. 

Борисъ Годуновъ (1598—1605) болъе всвхъ своихъ пред- 
шественниковъ заботился о распространени искусства въ Рос- 
сш. Аюбя роскошь и пышность, онъ яваялъ себя истиннымъ 
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нокровителемъ и цфнителемъ художниковъ; но смутное времн 
его царствован!я не могло принести пользы развито живописи 
нъ нашемъ ‘отечеств?. 

Царь Алексвй Михайловичъ (1645—1676) приглашалъ въ 
Россю множество иностранцевъ, заботясь о всъхъ отрасляхъ 
человзческихъ знанй. Онъ выбимь первые руссюе рубли; за- 
велъ Славяно-Греко-Латинскую Академю. Царствоване его не 
могло произвести ни одного собственно русскаго имени въ 
области изящныхъ искусствъ, до Петра Великаго остававшей- 
ся совершенно неразработаннымъ полемъ. Вс картины рус- 
кой живописи до-петровскаго времени, представляютъ одина- 
ковое несовершенство: грубая и толстая накладка красокъ, 
отсутстие тфней и рельефа, и оливковый или темно-коричне- 
вый цвфть лица и твла. Особенность этихъ картинъ есть 
сильно вызолоченныя вокругъ головы сяне, части одеждъ и 
надииси, а чаще всего все изображенше святаго, такъ что по- 
золота оставляеть обнаженными только лице, руки и ноги. 
Фигуры преимущественно далинныя и сухя. Въ картинахъ 
этихъ видно, что художники поддфлывались подъ первоначаль- 
ную византйскую манеру, находя только въ ней изображеше 
святости, истины и величя. 

Истиннымъ своимъ началомъ русская живопись, какъ и всв 
отрасли человзческихь знанй въ Россш, обязана Петру Ве- 
зикому (1695 — 1795). Хотя подобно своимъ предшественни- 
камъ, Великй Преобразователь и выписалъ въ Россо множе- 
ство иностранныхъ мастеровъ по всфмъ отраслямъ искусствъ, 
но съ тьмъ вмфстБ, вфруя въ способности своихъ подданныхъ, 
онъ посылалъ русскихъ молодыхъ людей учиться живописи за- 
границу. Въ запискахъ Штелина ваходится списокъ лучшихъ 
хуложниковъ Петровскаго времени; мы же ограничимся поиме- 
нованемъ только самыхъ извфстнЪйшихъ. 

АЛЕНСАНДРЪ ЗАХАРЬИИЪ. Исторя жизни его совершенно нё- 
извъстна. ДостовЪрно только то, что онъ первый отправленъ 
быль Петромъ Великимъ учиться живописи въ чуже краи, 
ЧФМЪ и занимался въ Голданди и Итали; возвратившись въ свое 
отечество, писаль болфе картины духовнаго содержаншя и поль- 
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зовался достаточной славой. Ни одно изъ произведен его не 
дошло до нашего времени. 

ВИКИТИНЪ (1700 — 1737), посланъ былъ вмфсть съ Матвф- 
евымъ въ чужие краи, и привезъ оттуда н®сколько произведе- 
нШ своей кисти, совершенно въ итальянскомъ родь, что до- 
казываеть долгое его пребываше въ Итали. Нужоторыя изъ 
его произведенй сохранились и донынф, и одно изъ нихъ, 
«Спаситель м!ра въ своей славЪ», украшаетъ домовую церковь 
Аничковскаго Николаевскаго Дворца въ С. Петербург$. 

МАТВЗЕВЪ (1704 — 1736). Лучший изъ русскихъ художни- 
ковъ Петровскаго времени. Разсказывають, что въ 17418 году, 
бывши профздомъ въ Новгородь, Петръ 1 замътилъ за объд- 
нею въ соборЪ, что какой-то 14-ти-дётнй мальчикъь прилеж- 
но чертить на бумагБ карандашомъ, по временамъ на него 
взглядывая. Подойдя къ нему, по окончаыи обфдни, Петръ 
увидфлъ, что онъ рисовалъь его портретъ: въ дтскомъ 
рисунк не было конечно ни мальйшаго сходства, но прозорли- 
вый умъ великаго Преобразователя угадалъь въ мальчикв бу- 
дущаго славнаго художника, и участь Матвфева была ръшена. 
Царь взялъ его съ собой въ Петербургъ, и оттуда вмёств съ 
Никитинымъ, Захарьинымъ, Василевскимъ, Меркурьевымъ, Зем- 
цовымъ и Еропкинымъ, отправилъ въ Голландию для обучения 
живописи. Пробывъ 12 лътъ въ чужихъ краяхъ, въ 1732 го- 
ду, Матвфевъ возвратился въ отечество, при ИмператрицЕ 
Аннф Тоанновнф, оть коей получилъ зваше перваго гофъ-ма- 
лера. 

Изъ произведений Матвфева, пользовавшихся, по возвращенм 
его въ Россо, особенной славой, по описавямъ извъетны: 
«Портреть Анны Тоанновны, на конф», и портреты «Его соб- 
ственный и его супруги»; гдБ они теперь находятся, неиз- 
вфстно. Изъ уцфаЪвшихъ произведешй Матвъева показываютъ 
и нын$ н$которые образа въ Петро-Павловскомъ Соборъ, въ 
С. Петербургв, и въ придворной церкви въ Царскомъ Селф. 
Всф они носятъ на себф явные слБды тэданта и художествен- 
наго образовашя. Рисунокъ его чистый, правильный, работа 
тщательна. В Академи Художествь: «Изображене Св. Апо- 
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столаз», «Мучеше Св. Вареоломея» и «Портреть Императора 
Петра Великаго», драгоцённъйшее произведеше, которое буду- 
чи памятникомъ первоначальнаго развит!я искусства въ России, 
есть вмЪстБ съ тЬмъ лучший современный портретъ нашего 
Великаго Преобразователя. 

ИВАНЪ МЕРКУРЬЕВЪ, посланный Петромъ Великимъ за-гра- 
ницу, извлекъ великую пользу изъ своего путешествия и 
произвель много чрезвычайно замфчательныхъ картинъ. Изъ 
оставшихся его произведен особенно драгоцённо по мастер- 
ской кисти, сил рисунка и композищи, «Св. Симеонъ Бого- 
примецъь въ ростъ, съ Младенцемъ Шсусомъ на рукахъ», 
въ Церкви Симеона Богопримца, на Петербургской сторонф, 
въ С. Петербург$. 

ВАСИЖЙ ВАСИЖЕВСЯЙ имъль таланть подобный Меркурьеву. 
Сохранились ли кашя нибудь изъ подлинныхъ его картинъ, 
вЪ точности неизв Ъстно. 

Изъ граверовъ Петровскаго времени извЪстны: братья Алек- 
сандръ и Иванъ Зубовы, и Михаилъь Краковскй. Изъ вызван- 
ныхъ же Петромъ иностранцевъ извъстнЪе прочихъ: Донгауерь, 
хороший портретный живописець; Петрь Ксель (ум. 1743 г.), 
пруБхавший изъ Швейцари, написалъ «Евангелистовъ» И «Апо- 
столовъ» въ Евангелической церкви Св. Петра въ С. Петер- 
бургё; „Джиюванни Тарса (ум. 1765 г.), писалъ плафоны въ 
С. Петербургскихь Дворцахъ, оставаясь въ Россм и въ по- 
саЪдующия Петру Великому царствования. 

При Аннз ПоанновнЪ (1730—1740), искусствомъ въ Россш 
завладъли иностранцы. Изъ выписанныхъ въ ея царствованге, 
наиболфе замфчательны: Гасконецъ Карвакаль (ум. 1759 г.). 
Росписаль большой плафонъ въ большомъ Зимнемъ Дворц$; 
написалъ «Портреты Бирона, его супруги» и проч. Быль пер- 
вымъ русскимъ придворнымъ живописцемъ. Умеръ въ С. Пе- 
тербургв. „Люпипень (ум. 1739 г.) изъ Брауншвейга. Въ 
Кунсткамерь сохраняется большая его картина, изображающая 
«Бегство во Египетъ», ночная сцена, написанная во Фламанд- 
на о —_ Гамбурга) отличный портретист; 

олоньи), превосходный перспективный 
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живописецъ, назначенный первымъ директоромъ Академи Ху- 
дожествъ въ С. Петербургв. Э.мась Гриммель (изъ Мемлин- 
га), бывний въ послфдстви учителемъ рисовашя при Импера- 
торской Академши. Изъ картинъ его сохраняется, въ Евангели- 
чсской церкви на Васильевскомъ острову: «Воздвижене въ 
пустынф мФднаго змя», «Распяме Шисуса Христа» и проч. 
Умеръ въ 1759 году въ С. Петербург$. 

При Елисаветв Петровнё (1740—1761) появилось въ Пе- 
тербургв множество иностранцевъ; изъ первыхъ приглашенъ 
быль Христофорь Гроотз (ум. 1749 г.) изъ Штутгарта, пре- 
восходный портретный и историчесый живописецъ; онъ оста- 
вилъ «Портретъ Елисаветы Петровны въ гвардейскомъ мундир%» 
и многе друпе портреты. Братъ его Фридрижь Грооть из- 
вфстенъ изображенями животныхъ. Онъ росписалъ цфлую залу 
въ Царскосельскомъ Дворцф различными сценами изъ царства 
звфрей. Въ 1764 году, при преобразовани Ёкатериною Акаде- 
ми Художествъ, онъ назначенъ былъ ея членомъ и совфтникомъ. 
Произведения его въ ЕвропЪ очень рЪфдки, потому что онъ по- 
святилъ всф свои занятия исключительно Росси. Въ одной Ака- 
деми Художествъ его картинъ считаютъ боле 50-ти; изъ нихъ 
замфчательны: «Орелъ терзающий тетерева», «Волкъ и собака», 
«Котъ и фазанъ» и проч. Георгь Веберъ (ум. 1751),-—его рабо- 
ты остались нФкоторые образа въ Царскосельской Придворной 
церкви; „Лука Ифанцельть изъ Ульма, Джузепе Валерьяни 
(ум. 1761) изъ Рима, превосходный перслективный жи- 
вописецъ и декораторъ. Имъ росписаны плафоны дворцовъ 
Зимняго, Царскосельскаго и Петергофскаго. Въ Академ Худо- 
дожествъ находится его: «Богоматерь съ Младенцемъ ису- 
сомъ» (кошя съ Солимена); Франческо Градуччи, отецъ и 
сынъ, оба хорошие декораторы, употреблялись для росписыва- 
ыя различныхъ дворцовъ. „Девальи (изъ Пэрижа), рослисалъ 
плэфонъ въ Китайскомъ домикБ въ Царскомъ Селё; Тосифь 
Кепнерь (изъ Геттингена), писалъ много портретовъ; Графь 
Ротари (изъ Вероны) пр!бхалъ въ Россю 41757 г., по при- 
глашениюю Императрицы Елисаветы и написаль нЪсколько пор- 
третовъ съ этой Государыни и членовъ Императорской фами- 
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ти. Особенно хорошъ его портреть «Елисаветы въ мантм изъ 
черныхъ кружевъ.» (Онъ быль гравированъ Чернышовымъ). 
Ротари писалъ также историчеся картины; въ Александро- 
Невской Лаврь находится писанный имъ образъ: «Рождество 
Спасителя». Посль смерти его (въ 1768 г.) осталось въ его 
мастерской бодёе 300 дъвичьихъ головокъ, пробрътенныхъ 
Императрицею Екатериною П у его наслёдниковъ. Головки 
эти служатъь вынф украшенемъ кабинета «Страсти и моды» 
въ Большомъ Петергофскомъ Дворцф. Разнообразе физюномйй, 
живость колорита, нЪжноеть кисти и приятность рисунка, со- 
ставляють неотъемлемое ихъ достоинство. Въ Академи Хулдо- 
жествъ находится его «Женская головка», Авзусть Теке 
прибыль въ Росспо въ 41756 году, и оставиль множество пре- 
восходно написанныхъ портретовъ. Лоррень (ум. 1760), членъ 
Парижской Акэдеми Художествъ, быль вызванъ въ Россйю въ 
1758 году, и принималъ учаспе въ основани С. Петербург- 
ской Акалеми. Рисунокъ его свободенъ, колоритъ естественъ, 
вообще всв его достоинства и недостатки общи господствовав- 
шему тогда во Франщи направленю. Изъ картинъ его въ 
Академи Художествъ извъстны: «Портреть Императрицы Ели- 
саветы» (въ профиль) и три «Г руппы Купидоновъ». „Лагрене, 
вызванный изъ Фрэнци, былъ одинъ изъ директоровъ Академии. 
Онъ писалъ боле историческия картины; выраженге его головъ 
отличается гращозностю, фигуры у него воздушны и легки; 
рисунокъ свободенъ и кисть нёжна. Въ Академ. Художествт: 
«Императрица Елисавета», покровительствующая изящнымъ ис- 
кусствамъ; «Лотъ съ дочерьми», «Дочерняя любовь Римлянки », 
и «Судъ Париса», безъ сомн$ня лучшее произведене этого ма- 
стера. Сансуа, замъчательный миньятюристъ; Депренсь, роспи- 
савший двери и мноше плафоны въ бывшемъ Зимнемъ Дворцз; 
Фонтабассо (изъ Венеции), произвелъ два блистательнъйние 
плафона въ Зимнемъ Дворцв, равно плафонъ въ Дворцовской 
се и запрестольный  образъ «Воскресен!я Господня». 
о. ыы о художникъ, написав- 
ленъ: «Императрицы м :. г. м 

у 3 ахъ и съ яавровымъ 


у 
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ВЪНКОМЪ на ГОл0В$»; въ Академи Художествъ находится его: 
«Короноваше Императрицы Екатерины Ш» и пр. 

Изъ собственно русскихъ художниковъ въ царствоваше Ели- 
саветы были извфетны: 

ПЕТРЪ ФЕРЗОВЪ, ученикъ Валерьяни, писавший совершенно 
въ его родъ. 

ВИШНЯКОВЪ, ученикъ Бона; завелъ вмфстф съ Бъльскими въ 
Петербургв школу живописи, и на коронной служб достигъ 
изъ простаго звашя штабъ офицерскаго чина 

ИВАНЪ, АЛЕНСЬЙ и ЕФИМЪ БЖЛЬСКЕ, ученики Бона и то- 
варищи Вишнякова ло учрежденю школы. При жизни они 
пользовались большой славой. Произведешя ихъ обыкновенно 
смЪшиваютъ; такимъ образомъ въ Акад. Художествъ нахо- 
дятся картины Бъфльскаго, но ве извфстно какого именно: 
«Св. Николай Мирликйскй», «Голова Марми Магдалины», «Се- 
мейство живописца Антропова», «Испанецъ съ женой и ребен- 
комъ» (кошя съ Вандика), «Чадолюйе» (коп. съ Вандика), 
«Паралитикъ» (коп. съ Грёза) и пр. 

АНТРОПОВЪ, родомъ Малоросаянинъ, посредственный живо- 
писецъ, но замфчательный твмъ, что первый основалъ въ Не- 
тербургв иконное заведеше, дая изготовлешя и отправленя 
образовъ во всЪ края Роса. 

Императрица Елисавета Петровна положила первое основа- 
не Императорской Академи Художествъ (въ 1758 г.), но это 
учреждеше получило полное развише только при Ея Великой 
Наслфдницф. 

Съ воцарентемъ Екатерины П (въ 1762 г.), начинается истинно 
блистательный перюдъ истори художествъ въ Росси. Она дала 
искусствамъ болфе возвышенное направлеше, и вдохнула новую 
жизнь во всё бывшия при Ней предарямя. Она призвала 
изъ Европы множество искусныхъ иностранцевъ, щедро при- 
томъ награждая и поощряя близше ей отечественные таланты, 
Подъ Ея правлешемъ успзхи Россш въ наукахъ, дфлВ воен- 
номъ и художествахъ — невообразимы. Ограничиваясь тфснымъ 
кругомъ живописи, опишемъ влян!е Великой Государыни на 
эту отрасль искусства, и только въ краткихъ словахъ упомя- 
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немъо великихъ архитектурныхъ и скульптурныхъ памятникахЪ, 
созданныхъ во время Ея царствованя. Ею оконченъ Зимний Дво- 
рецъ, построенъ Мраморный, по проекту архитектора Гверенги, 
Каменно-островсвй и Пантеонъ, или Тавричесый Дворецъ, по 
плану архитектора Козловскаго, наконецъ Царскосельсый, по 
планамъ Тромбары, Камерона и проч. При ней воздвигнуть 
монументь Петру Великому (по модели Фальконета); въ Софи 
сооруженъ великолпный храмъ, по плану архитектора Ста. 
рова; по его же плану, Соборный храмъ въ Александро-Невской 
Лавр®; церкви: Св. Екатерины, Св. Анны, Армянская и проч. 
по плану Фельдтена: Гатчинский Дворецъ, по, плану Ринальди; 
Петербуртская биржа, по плану Гваренги. Екатерина Великая 
положила основан:е Императорскому Эрмитажу (о которомъ 
сказано будеть особенно, въ КОНЦВ этой главы); преобразовала 
совершенно Академю Художествъ, довершивъ неоконченную 
мысль своей предшественницы, и всъ лучипе художники всфхЪ 
странъ Европы стремились въ Сфверную Пальмиру, принесть 
свой трудъ и услуги Семирамидь Съвера, какъ называлъ Ека- 
а Вольтеръ, ВЪ своихъ поэтическихъ посланяхъ къ ней. 
за границей для нея работали Казанова, Рейнольдеъ и друше, 
коимъ она предоставляла выборъ сюжетовъ и назначеше ц- 
НЫ За ихъ произведения, 
о т еы находившихся на служб 
извфетны Гюне Нипе) ы и Е К 
а ее _ ученикъ Тишбейна и Рафаэля Менгса, 
аи: ин кой Академи и превосходный истори- 
а. р зяпе Тавриды», аллегор1я, находящаяся 
 иеовальщкь Е есть лучшее его произведеве. Кнапле, 
о о _ и животныхт, прославивпийся въ Европ 
вы къ сочинению: «Рога Возяса». Мейс, 
м о и Государыни въ Тав- 
о, д ре р Меттерлейтерь, Вольта 
Мене искусные В ты, с 
сме виды и пейзажи; Мальи (М м —_ и: 
мНытЮристь, изобразил для ы У) знаменитый французскй 
Рафа Орлова Чесменскаго всё 


— 481 — 


эпизоды Турецкой войны, между коими особенно замфчательны: 
«Сожжене турецкаго флота подъ Чесмой», «Пожаловаше 
Орлову ордена Св. Геормя» и проч. „Мампи (отецъ и сынъ) 
были прекрасные портретисты, которыхъ произведеня отлича- 
лись сходствомъ, н®жностно и блескомъ колорита и согда- 
семъ красокъ. Они оставили чреввычайно много портретовъ. 
Изъ произведенй отца извфстны, в5 Эрмитажт: «Портретъ 
Екатерины Ш»; 6в5 заль Вольнаю Экономическаго Общества 
«Тоже»; в5 Акад. Художеств: «Портретъ графа Мусина- 
Пушкина» и проч. Изъ портретовь Лампи сына въ Дкад. 
Художествь находится превосходный портреть «Живописца 
Акимова», лучшее его произведеше, писанное на зваше 
академика. 

Приступая теперь къ исчислению русскихъ художвиковъ, 
прославившихъ царствоване Екатерины, не лишнимъ считаемъ 
сказать н®сколько словъ объ Академи Художествъ-разсадник$, 
гдф образовались и развивались ихъ таланты. 

Еще въ 1746 году, профессоръ Струбе де Пирмонти пред- 
ставлялъ правительству записку о необходимости прочнаго 
водворешя художествъ въ Россш, посредсъвомъ академическаго 
изучешя. Проектъ этотъ, угрожавший иностранцамъ уничтоже- 
немъ ихъ художественной монополи, встрётилъ сильное сопро- 
тивленте, и вскорз преданъ былъ забвеню. Лётъ восемь спустя, 
какъ полагаютъ, подобный же проектъ представленъ былт, Импе- 
ратрицё Анн Поанновны Штелиномъ, но существован1е этого 
проекта не подтверждается нын$ ни однимъ достовфрнымъ фак- 
томъ. Истинное основаше академи было положено въ 1758 году, 
генералъ-поручикомъ Иваномъ Ивановичемъ Шуваловымъ, и 
удостоилось Высочайшаго утверждения. Предположено было изъ 
студентовъ Московскаго Университета, кои окажутъ наиболь- 
шую способность къ художествамъ, выписывать каждогодно по 
40 человвкъ въ ученики академш, для чего и повельно было 
нанять по контрактамъ наставниковъ. На содержаше пяти про- 
фессоровъ и 40 воспитанниковъ положено было отпускать по 
6000 руб. въ годъ изъ Государственнаго Казначейства. Цер- 
вые профессора были, живописи: „Лоррень и Лагрене; скулпь- 
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туры: Жиде; гравированья: Шмидть и архитектуры: „Дела- 
хоть (вс французы). Скоро по части архитектуры присое- 
динились къ нимъ Графь Растрелли и Кокориновь, а по жи- 
вописи Козлов. Указъ о внутреннемъ положеши Академи из. 
данъ въ 1760 году. Первые изъ воспитанниковъ, отправлен- 
НЫХЪ НО этому положению зафраницу, были Закревсый и Скоро- 
думовв, а ВЪ сльдъ за ними Ротчевь и Лосенко (въ 1769 
году). Закревскй по возвращени своемъ достигь мъста ди- 
ректора Академи (въ 1776 г.), президентомъ коей былъ въ то 
время Меллеръ. Полное преобразоваце Академ!я Художествъ 
получила въ 1782 году, благодаря Ив. Ив. Бецкому, чрезъ без- 
смертный уставъ, данный Академи Великой Екатериной. Трудовъ 
воспитанниковъ академи этого времени сохранились прекрас- 
ные образа въ Александро-Невской Лавр: «Св. Василй Вели- 
ми, служащий обЪдню», «Св. Амвросий, возбраняющий Феодостю 
входъ во храмъ», а«Сняте со креста», «Вознесеше», «Явлене 
1. Х. Магдалинь», «Изгнане продавцевъ изъ храма», «Отрече- 
не Св. Петра» й пр.; всв же произведен;я нисанныя, по 
обыкновеню для получен!я званй академика и профессора, 
находятся въ Императорской Академи Художествъ. Въ 1808 
году 3-го ноября, Императоръ Александръ даровалъ новый 
штатъ и положене Императорской Академи, и тёмъ разши- 
рилъ кругъ ея дъйстьй и преимущества членовъ и воспитан- 
никовъ. Планъ этотъ приведенъ въ исполнен:е графомъ Стро- 
гоновымъ. Первые воспитанники удостенные первой золотой 
т по новому положеню и отправленные за границу были: 
о я ети 

нниковъ Академи Художествъ 
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ствовавшихъ еще до учрежденя экадеми, и сл5довательно не 
бывшихъ ея учениками и питомцами. Изъ нихъ извфетны: ° 

ЧЕМЕЗОВЪ, живописецъ и граверъ, пользовавцийся большой 
славой въ царствоваше Екатерины И. 

ДМИТРИЙ ГРЯГОРЬЕВИЧЬ ЛЕВИЦЕЙ, безсомнъния лучший пор- 
третисть Екатерининскаго времени. Онъ не быль питомцемъ 
экадеми, но при учреждени ея назначенъ ея совфтникомъ: 
пользовался большою милостию Екатерины П и Императора 
Павла 1, и писаль портреты со всьхъ замфчательныхь ЛИЦЪ 
своего времени. Работа его необыкновенно нфжна и тщательна: 
колорить живъ и приятенъ; по гращюозности манеры, совре- 
менники называли его «Русскимъ Грёзомъ», не совсёмъ 
вЪрно, потому что онъ возвышался иногда до Рембрантовской 
энерми, въ особенности же отличался удивительнымъ искус- 
ствомъ въ изображенши тканей. Произведеня „Левицкаго очень 
ЦвНЯтся, и нынЪ составляють художественную р?Ъдкость. Вз 
Академи Художествь: «Императрица Екатерина И, законодатель- 
ница», портретъ писанный съ натуры, отличается разительнымъ 
сходствомъ, «Портреты г-жи Протасовой и строителя академи 
Кокоринова». В гадереь 0, И. Прянишникова: «Портреть свя- 
щенника въ рясф», лучшее произведеше Левицкаго, по сил® 
колорита, рельефу и одушевленю цфлаго. «Нортреть купца 
Сезамова», прославившагося пожертвовашемъ значительной сум- 
мы на основане Московскаго Воспитательнаго Дома; «Поясной 
портреть Павла 1», (когда онъ быль наслфлникомъ пре- 
стола; въ дЪтекомъ еще костюмв) «Поясной портретъ Н. И. 
Новикова» и «Кошя съ женской головки Грёза» съ полуоткры- 
тою грудью, и наброшеннымЪъ на голову покрываломъ. 

ПЕТРЪ СТЕПАНОВИЧЬ РОКОТОВЪ® историческй и портретный 
живописецъ. Мягкость, естественность и прозрачность красокъ 
въ его картинахъ дають ему право стать на ряду съ лучшими 
хуложвиками своего времени. ВмЪфств съ Левицкимъ и Козло- 
вымъ, онъ быль извфстенъ еще до основан{я академи. В Эр- 
митажтъ его «Портретъ Екатерины И», который по разитель- 
ному сходству и тщательности отдфлки считается лучшимъ 
изъ вофхъ, снятыхъ съ этой Государыни. В Академи Худо- 
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жествь: «Спящая Венера и Сэтиръ», «Портреть Импера- 
трицы Екатерины ПШ» и «Портреть Императора Петрз_ Ш» 
(копия). 

КИРЕХЬ ИВАНОВЯЧЬ ГЛОВАЧЕВСКИЙ ( 1735—1823), родился въ 
Чернигов, въ молодыхъ лфтахъ пришелъ въ Петербургъ и 
поступилъ музыкантомъ въ капеллу Императрицы Елисаветы 
Петровны. Развивающаяся страсть къ искусству заставила его 
выйти изъ придворнаго штата и заняться исключительно живо- 
писью. Неизвфстно, кто были его наставники, и долго ‘ли онъ 
Учился, только въ спискахъ возникающей академи, въ 4759 
году, мы ‚уже встр$чаемъ. Гловачевскаго профессоромъ ея и 
впоследствии (въ 1765 г.) инспекторомъ. Родъ Гловачевска- 
го портреты, которыми онъ достигъ большой извЪфстности; въ 
свободное время занимался онъ музыкой и литературой. | 
в. и КОЗЛОВЪ, превосходный историческй 

: ’ ректоръ и профессоръ вновь основывае- 
мои ОНИ: НеизвЪстно, откуда явился этотъ замфчательный 
и ь талантъ, но съ большою достовфрностню можно 
а о самоучка; его необыкновенное дарование, 

о разовани, могло бы принести богатые пло- 
ды. НЪ былъ первымъ рисовальнымъ учителемъ академи 


‚ И Почти не видалъ картинъ вели- 
=. ‚ ТО направлеше его покажется намъ въ выс- 
а замфчательно. Изъ картинъ его вв Академ 

в сохранились: «Отречене Св. Петра» 0Ч.: 65 
Москвь въ Арха п 
Че ‚‘рхангельскомъ Соборе: «Вел. князь Св. Михаил 
и и бояринъ его Эеодоръ» и проч 
РГУНОВЪ. Происхожден!е его и мЪето образования неиз- 


вЪетны. 
— Имя его знаемъ только потому, что онъ былъ пер- 
МЪ учителемъ знаменитаго Лосенки 


РОТЧЕВЪ. Одивъ изъ замъ 
зописцевъ Екатерининскаго 
Зкадеми, но его произведен: 
: — тре строгост} 

роятности при 


чательнёйшихь историческихъ жи- 
времени. Онъ не былъ ученикомъ 
я отличаются академическими кра- 
ю рисунка и ВЪрносттю колорита. 
М5ръ Лосенки, его современника › 
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много двиствоваль на усовершенствоване стиля и вкуса Рот- 
чева, ибо въ ихъ картинахъ видно совершенно одинакое на- 
правлеше. Вы Академии Художествь: «Андроклъ», «Св. Сева- 
спанъ»; въ галерев 0. И. Прянишникова: «Андроклъ со 
львомъ въ пещер», превосходный академичесюй этюдъ. 

ИВАНЪ САБЛУКОВЪ, портретистъь и историческй живописецъ, 
товарищь Лосенки, былъ первоначально пфвчимъ въ хорф Им- 
ператрицы Елисаветы, и начавъ по страсти брать уроки у 
живописца Аргунова, опредфленъ былъ указомъ Императрицы 
во вновь основанную Академно Художествъ, гдБ и продолжалъ 
свое образоване. О жизни Саблукова, какъ и о его художе- 
ственной дфятельнобти, намъ осталось весьма мало извЪстИЙ, 
равно и не сохранилось ни одного достовфрнаго указантя на 
его произведеня. 

АНТОНЪ ПАВЯОВИЧЪ ЛОСЕНКО (ум. 1773 г.), знаменитьйций 
изъ всъхъ старыхъ русскихъ живописцевъ, истинный основа- 
тель Россйской школы, получившей отъ него самобытную 0с0- 
бенность, которую составляетъ соединене въ одно цфлое до- 
стоинствъ всфхъ лучшихъ европейскихъ школъ, и главныя 
черты который заключаются въ твердомъ, правильномъ рисункф, 
и естественвомъ колоритБ. Направлеше, данное имъ ис- 
кусству въ Россш, сохранилось и до сего времени, не смотря 
на вс5 видимыя изм5неня и разнообразе; будучи поддержано 
достойными учениками МЛосенки, ШЩукинымъ, Угрюмовымъ, 
Акимовымъ и проч., оно произвело велиюе таланты Шебуева, 
Егорова и другихъ, а въ наше время прославлено ген!ями 
К. Ц. Брюлова и ©. И. Бруни, у которыхъ видно стремле- 
не къ осуществленю той же указанной Лосенкомъ художе- 
ственной идеи. Антонъ Павловичъ имфлъ огромное вмяше и 
на всю академю. Его трудами и примфромъ, она дретигла въ 
нфсколько десятковъ лБть той высокой степени, на которой 
мы ее видимъ нынЪ, и до которой друмя школы достигли толь- 
ко столъиями. Таланть Лосенки быль въ высшей степени 
самобытный и замфчательный. Онъ имфлъ удивительную вЪр- 
ность Глаза, вкусъ тонюй и образованный, много чувства и 
воображешя. Онъ понималъ, что основашемъ успфха во воъхъ. 
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отрасаяхъ искусства служитъ рисунокъ, и обративъ искаючи- 
тельное внимане на его изучене достигь въ немъ такого 
совершенства, что при жизни своей считался первымъ рисо- 
вальщикомъ въ цЪлой Европз. Разсказываютъ, что Фальконетъ 
такъ былъ восхищенъ рисункомъ Лосенки съ изваяннаго имъ 
памятника Петру Великому, что какъ Р®дкость увезъ его съ 
собой за границу. Колорить и свътотфнь у Лосенки были не 
эффектны и блестящи, какъ У всБхъ современныхъ ему живо- 
и ь — _Ватуральны и выразительны; рельефъ 
› С"ЗЬНЫЙ и не натянутый. Въ нЪФкоторыхъ сочи- 
ен колера Лосенки безспорно впадаютъ въ темноватость, 
и и Н9 въ академийескихъь фигурахъ, и 
и о Е онъ весь чистая 
не развлекать ВМО = И р 
. ружнымъ блескомъ обста- 
новки, сосредоточивая всю его мысль на внутренномъ достоин- 
и о Преданный страстно своему искусству, онъ 
ы а о м дълая изъ натуры челов$ка 
ай. . ‘произведеме классическое по своей 
создаше произведен!я И о своекорыстныхъ видовъ на 
и , ива увЪковфчить его имя, но пи- 
а — КИ этюды, которые бы могли 
т р путь всей любимой имъ академи, всъмъ его 
_ ее его боготворили. 

ие а родился вЪ Малороссии. Годъ его 
а и Чодость, для насъ вовсе неизвъстны. 
ты мъ его въ придворномъ пфвческомъ хор$ 

ратрицы Елисаветы Петровны, ког 
искусству, съ своими товари | м 
щами Гловачевскимъ и Саблуко- 


вымъ, начал въ св 
. ободное вре 

мя обуча ; я 
ника Ареунова. Учаться живописи у худож 


Услышавъь объ ЭТомъЪ 
’ 


‚ Именнымъ Указомъ 


признавая 

с м 

пособности къ искусству Лосенко, Гловачевскаго и 
мы 
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Саблукова, повелфла принять ихъ въ академю «Подмастерьями 
живописи». Лосенко, по поступленш въ академю, пошелъ по 
исторической части, и въ три года своего курса, такъ успваъ 
въ искусствф, что извфстный любитель и первый директоръ 
зкадеми, графъ Шуваловъ, въ 1762 г. отправилъ его для 
усовершенствованя на свой счетъ за границу, въ ИЙталю. 
Тамъ Лосенко принялся съ жаромъ изучать древнихъ масте- 
ровъ, и плодомъ этого была первая написанная имъ въ Итали 
картина: «Апостолъ Петръ, закидывающй въ море мрежиь 
(двв превосходныя академичесмя фигуры), считающаяся до- 
нын$ однимъ изъ лучшихъ его произведенй и образцовымъ 
по правильности контуровъ и твердости рисунка. Въ рисунк$ 
Лосенко заслуживаетъ истинное удивленше. ГдЪ могъ научиться 
этому неопытный русскй художникъ? Учителями его въ ака- 
деми были Лорренъ и Лагрене; учителями за границею: 
Баттони, Буше, Грёзъ, Рейнольди и друме. Они далеко 
не имфли тьхъ достоинствъ, которыми такъ славно ознамено- 
валъ себя талантъ Антона Павловича. Единственнымъ источ- 
никомъ, откуда могъ почерпнуть свое направлеше Лосенко, 
были трактаты Винкельмана и Лессинга, служившие въ очище- 
ню современнаго вкуса; слфдовательно, образоваше Лосенки 
за границей должно считать скорфе нравственнымъ, нежели 
механико - художественнымъ, скорфе эстетическимъ, нежели 
техническимъ. | 

Посътивъ Парижъ, Лосенко окончательно возвратился въ 
Россю въ 1770 году (прежде пруБзжаль онъ въ Цетербургъ 
не на долго) и прямо сдфланъ профессоромъ академи. Никто 
вфроятно не прилагалъ такого, какъ онъ, попеченя о развитши 
таланта ввфренныхъ ему воспитанниковъ. Онъ проводилъ съ 
вими цфлые дни и ночи, училъ ихъ словомъ и дФломъ, самъ 
чертилъ для нихъ экадемичесше этюды и анатомичесые ри- 
сунки, издалъ для руководства академи анатом и пропорции 
человЪческаго тБла, коими пользовалась и до нын$ пользуется вся 
послфдующая за нимъ школа; завелъ натурные классы, самъ 
писалъ на одной скамьф съ своими учениками, и произведениями 
своими еще болфе помогалъ къ усовершенствован!ю вкуса учени- 
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ковъ академи. Труды эти были оцфнены Екатериною И, ко- 


торая назначивъ его директоромъ академ!и, сама посфтила его 


мастерскую и была довольна успфхами какъ его, такъ и его. 


учениковъ. Чего бы не произвелъ Лосенко, еслибъ прежде- 
временная смерть не похитила его слишкомъ рано! Онъ умеръ 
вЪ 1773 году, только черезъ три года посл5 возвращен!я своего 
изъ за границы. Одинъ изъ учениковъ его, Акимовъ» въ за- 
пискахъ своихъ, разсказываетъ, что смерть Лосенки навела 
уныние на всю академпо, и ученики долго не могли привык- 
нуть къ другимъ преподавателямъ. Изъ произведений Лосенки, 
особенно. замвчательны: | 

Вё_ Ииператорскомь Эрмитажю: «Апост. Петръ, закиды- 
вающи мрежи» (писана въ Итали); «Владимръ возвзщающй 
Рогнедь побъду, одержанную надъ ея отцемъ». Картина эта 
есть программа на профессорское зваше, вскорф по возвраще- 
ни Лосенки изъ за границы, Прюбрьтена въ Эрмитажь Ека- 


териною И. Моделью для фигуры Валадимра служиль знаме- 
нитый актеръ Дмитревскйй. 


Вз Акадезни Художествь: «Жертвоприношене Авраама», 


«Авель» (академическая фигура, писанная на золотую медаль); 
«Св. Апостолъ Андрей Первозванный», «Прощаше Гектора съ 
Андромахой» (была заказана Импер. Екатериной, и осталась 
неконченная послф смерти Лосенки), «Смерть Адониса», «Пор- 
третъ А. П. Сумарокова», «Товитъ», «Юпитеръ и @етида», 
«Изгнане орговцевъ изъ храмз», «Нортретъ актера Волкова», 
«Правосуд:е» (коп. съ Рафаэля); кромв того множество ри- 
и служившихъ оригиналами въ академическихъ классахъ. 
р > ты Прянишникова: «Портреть во весь ростъ, 
МЪ видЪ, сидящаго въ кабинетв пожилаго 
мужчины во французскомъ кафтан$». 
ПЕТРЪ ИВАНОВИЧ СОКОЛОВЪ (ум. 1794), 
по академи и помощникь его 
немъ адъюнктъ-профессоромъ. 
молодых  лЬтахъ не 
стамъ его, которыя обе 
Въ его Картинахъ ви 


товарищъ Лосенки 
въ преподавами, бывний при 
Преждевременная смерть въ 
позволила развиться вполнЪБ способно- 
Щали весьма замфчательнаго художника. 
денъ наблюдательный Умъ, разнообразная 


ча» 
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и оживленная композищя, правильный рисунокъ, нЪжная, чрез- 
вычайно одушевленная кисть. Изъ картинъ его, сохранившихся 
65 Академи Художествь извЪстны: «Дедаль и Икаръ», «Мер- 
кур! усыпляющи Аргуса» и «Венера и Адонисъ», блистающе 
всвми красотами его кисти. Вё Алденсандро-Невской „Лаерь: 
«Введеше во храмъ Пресвятой Богородицы» (превосходная 
кошя съ картины Петра Теста). ь 

ГАВРИЛА ИВАНОВИЧ СКОРОДУМОВЪ, товарищъ Лосенки по 
академ, путешествовавиий съ нимъ вмфств за границей, 
куда былъ посланъ уже на счетъ академш. Какъ превосход- 
ный рисовальщикъ и граверъ, онъ пробрьлъ большую извъст- 
ность въ чужихъ краяхъ, особенно въ Англи (преимуществен- 
но акватинтой). По возвращени въ Росою, онъ послфдовалъ 
тогдашнему направленю искусства, и занялся акварельною 
живописью; изъ произведешй въ этомъ родф сохраняется вв 
Академи Художеств: «Его собственный портретъ», писан- 
ный во весь ростъ, и показываюцпий въ немъ несомнфнныя 
дарования. 

СТЕПАНЪ СЕМЕНОВИЧЪ ЩУКИНЪ, замфчательный портретный и 
акварельный живописецъ, впослфдстви учитель и профес- 
соръ академи. Подъ его руководствомъ образовались между 
прочими учениками славные Тропининъ и Варнекъ. Онъ про- 
лолжалъ школу Лосенки, и самъ отличался строгостю стиля, 
правильностю рисунка и разнообраземъ обстановки. В5 Ака- 
демм Художествь находимъ его: «Портреть бывшаго дирек- 
тора академи Фельтена» и «Портретъь профессора Захарова». 
У частныхъ любителей находится много произведенй этого 
замфчательнаго художника, между коими «Портреть Импера- 
тора Навла» есть важнфйшее изъ его произведений. 

ИВАНЪ АЖЕИМОВИЧЬ АКИМОВЪ (1754—1814), адъюнкть рек- 
торъ и профессоръ исторической живописи Академи Худо- 
жествъ, бывший ея воспитанникъ. Образовавшись подъ руко- 
водствомъ иностранвыхъ художниковъ, но имфя передъ собой 
примфръ въ лицф Лосенки, Акимовъ прюбрБлъ отъ него пра- 
вильность рисунка и естественность положенй. Не отличаясь 
особенными эффектами и колоритомъ, картины Акимова тёмъ не 
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мензе въ высшей степени обращаютъ на себя внимане сво- 
бодою и твердостйо кисти, простотою и легкостию драпировокъ 
и строгимъ классическимь рисункомъ. Имзя увлекательный 
даръ слова, и будучи хорошо образованъ, онъ ревностно про- 
должаль школу Лосенки, и умфль поселить въ ученикахъ 
своихъ страсть къ прекрасному. Какъ отличный въ свое время 
рисовальщикъ, онъ имфль счасте обучать живописи Ихъ Вы- 
сочества Ведикихъь Князей и Княгинь, и умирая завзщаль 


экадеми значительное собраше гравюръ и эстамповъ, а равно. 


15000 рублей, для образован!я въ академи, на проценты ихъ, 
двухъ неимущихъ воспитанниковъ, что академ!я и до нын$ съ 
точностю исподняетъ. 

Иванъ Акимовичъ родился въ Петербургь, и въ самыхъ 
молодыхъ л6тахъ поступилъ въ академ, гдв скоро сдфлался 
Учевикомъ осенки. Подавая самыя блестяция надежды, при 
выпускв онъ получилъ 4 золотую медаль, и въ 41773, 
вЪ годъ смерти Лосенки, отправленъ на казенный счеть за 
границу. Пробывъ 4 года во Франци, Германи и Итаци, по 
возвращени въ Росс, онъ написалъ картину: «Геркулесъ 
сожигающся на кострв», на зване академика, которое и полу- 
чилъ въ 1789 году. Въ 1785 году, назначень былъ Акимовъ 
адъюнктъ профессоромъ академи, а въ 1791 директоромъ 
Императорской Шпалерной Мануфактуры, съ чиномъ статска- 
го совЪтника. Въ 1794 году произведенъ быль въ профессоры 
исторической живописи, въ 1797 выбранъ въ ректоры, а въ 
1800 году утвержденъ директоромъ академи, съ чиномъ дЪй- 
ствительнаго статскаго совфтника, при чемъ получилъ орденъ 
Св. Анны 2-й степени. Акимовъ умеръ 15 августа 1814 
года, на 60 году жизни, оставивъ по себъ память умнаго на- 
ставника и дъятельнаго начальника. Академ!я сохранила пор- 
треть его, писанный Лампи ( 
о А вообще немного. дуч- 
вы а. . ь и и коностасъ» в5 Адександро- 

° ‘етербург$), а равно «Два мьстныв 
образз» въ черкви Смоленской Божей | о 

Вё Академги Художествь: т о. а. 

: ркучесъ, сожигающися на 


сыномъ). 
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кострь» и «Прометей, дфлающй статую по повельню Ми- 
нервы», писана еще въ Итами, и прислана въ даръ ЭвадЕМИИ. 
Вь галер. Прянишникова: «Сатурнъ съ косой, сидящй на 
камн® и обрёзывающий амуру крылья». У г. Мятаева: «Рюрикъ, 
поручающий княжеше сыну своему Игорю». 

ГРИГОРИЙ ИВАНОВЯЧЪ УГРЮМОВЪ, питомецъ экадеми и уче- 
никъ Лосенки, коего быль наслфдникомъ по таланту, а впо- 
слфдствм ректоръ академ по исторической части. Появлеше 
его составило эпоху въ истори нашего искусства. Одаренный 
самобытнымъ даровашемъ и глубокимъ эстетическимъ чув- 
ствомъ, изучивъ за грэницей великихъ мастеровъ, онъ довер- 
шилъ дфло, начатое „Лосенкой. Сохраняя и свято блюдя клас- 
сическое направлене, принятое нашей школой, онъ уничтожиль 
или по крайней мфрБ ослабилъ односторонность и сухость 
перваго принятаго ею стиля, показавъ примфры обработки 
сюжетовъ, которые до него считались невозможными. Такъ дая 
Императора Павла Петровича онъ написалъ дв огромныя 
картины, изображаюция: «Избраше на престоль Михаила 
9еодоровича» и «Покорене Казани». Въ картинахъ этихъ, не 
отличающихся ни блескомъ красокъ, ни великольпнымЪ освф- 
щенемъ, Угрюмовъ показаль столько души и искусства, что 
они безспорно стоять наряду съ лучшими произведен!ями 
‘вевхъ русскихъ художниковъ. Сцены, изображенныя имт, полны 
прелести и выраженшя. Лица изящны, драпировка легка и 
величественна, характеръ головъ могучй и обстановка самая 
разнообразная, во всемъ видна вфрность природ безъ малЪй- 
шей утрировки или аффектащи. Но наибольшая заслуга Угрю- 
мова соетоить въ образоваши талантовъ многихъ превосходл- 
ныхъ учениковъ, между коими нужно назвать Егорова и Ше- 
буева. Произведенй Угрюмова довольно много, изъ извфет- 
ныхъ мы укажемъ слфдующи: 

В5 Императ. Эрмитажтъ: «Покореше Казани», колоссаль- 
ное произведеше, блистающее всфми красотами кисти Угрю- 
мова, и изображающее царя ФШоанна Васильевича на конЪ по- 
среди бояръ и воиновъ, и передъ нимъ плвненнаго царя Еди- 
гера, въ виду пылающей Казани. «Избраше на пре- 
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столъ Михаила Оеодоровича», писано было дая Михайлов- 
скаго Замка, и прежде тамъ находилось. Вб Академи 
Художествь: «Испыташе силъ Усмаря», извъстный ПодвигГЪ 
богатыря, вызывавшаго на единоборство Печенъга, и для 
испыташя своей силы, вырвавшаго клокь кожи изъ бока 
разъяреннаго быка. «Св. Евангелисть Матвьй» (коп. съ 
Гверчина), «Пророкъ Ижя съ Елисеемъ (коп. съ Гвидо- 
Рени). Въ Александро - Невской Лаврь : «Торжественный 
входъ во Пековъ Александра Невскаго». В5 Казанскомь 
Соборь : и Спаситель », «Два Архангела», «Св. Савватй 
и (в. Зосима». — Вь Софискомь Собор: «Спаситель 
передъ учениками, посль Воскресеня». Во Адександровской 
дачт (подаренной Императоромъ Александромъ фельдмаршалу 
Салтыкову) «Петрь Велий въ славв» (на плафон® храма). 
«Иконостасы» в5 церквахь: Финляндской гварди, Морскаго 
госпиталя, Сапернаго баташона, 9-го Кадетскаго корпуса, 
церкви Преображеня в» Одессь. Въ Ригь: «Портретъ Импе- 
ратора Александра на конф во весь ростъ». Въ галере 0. 
И. Прянишникова: «Оконченный эксизъ избрашя на престолъ 
Михаила Феодоровича Романова». Кром$ того въ Петербургв 
находятся въ частныхъ домахъ портреты: Князя А. В. Кура: 
кина, П. П. Коновницына, М. Г лухова, Протоиерея Клевецка- 
го, и купцовъ: Комолова, Харичкова, Серебрякова, Водовозова 
Хворинова, Устинова и другихъ. 

АРГУНОВЪ, сынъ и ученикь Аргунова, учителя Лосенки. 
Имъвъ случай путешествовать по Европв съ графомъ Шере- 
метевымъ, онъ вывезъ оттуда манерность, господствовавшую въ 


его время во всъхъ европейскихъ школахъ. Жизнь его остает- 
ся почти совершенно неизвЪстною, 


какъ и его произведения. 
Акадежя Художествь имфетъ его к 


артину, писанную - 
не академика, это: «Портретъ сенатора Рунича» и 
ВЪ художникв дароваше. | в 
ое УЖИЧЬ БОРОВИОВСЙ (Ум. 1825 г.), одинъ изъ 
ты ортретистовъ, ученикъ Лампи и Левиц- 
ее въ себъ достоинства обоихъ этихъ масте- 
, даваясь въ ихъ крайности. Въ его портретахъ видна 


нра 
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н®жность кисти, тонюй деликатный рисунокъ, правильность 
Фформъ и всегда выражене мысли копируемаго имъ лица. 
Нслибъ онъ получилъ основательное художественное образова- 
не, Росс1я имфла бы въ немъ величайшаго портретиста. 0б- 
думанность сочиненя, искусство владфть кистью, свъжесть ко- 
лорита, умЪфнье изображать всевозможныя ткани и одежды, 
даеть ему и теперь почетное мфсто между портретными жи- 
вописцами, Боровиковскй родился въ Малоросси, гдз и полу- 
чиль первые уроки живописи. Кто быль тамъ его учите- 
лемъ, — неизвЪстно. Поприще свое началъ онъ съ военной 
службы; получивъ чинъ поручика, вышелъ въ отставку, и по- 
селился въ Миргородф, гдЪ принялся ревностно заниматься 
усовершенствовашемъ своего таланта. Во время путешествия 
Екатерины П, Миргородскй предводитель дворянства, извъет- 
ный Капнистъ, поручилъь Боровиковскому написать нЪсколько 
картинъ, для украшения дома, назначеннаго къ приему Госу- 
ларыни. Дв$ картины особенно понрэвились ЕкатеринЪ: на 
первой была изображена Она, объясняющая свой наказъ семи 
мудрецамъ греческимъ, а на второй Петръ [ вспахивающий 
землю, по которой Екатерина П сфетъ съмена, приносящя м- 
стами уже плоды. Освфдомясь объ имени художника, Она 
предложила ему $Фхать въ Петербургъ учиться у Лампи. Въ 
столицв Боровиковсюй скоро сдфлался соперникомъ своего 
учителя, и подружась съ Левицкимъ, заимствовалъ у него все 
то, что казалось ему соотввтственнымъ его таланту и вкусу. 
Онъ былъ трудолюбивъ до невфроятности, писалъ много обра- 
зовъ, но боле всего портретовъ; ему было поручено написать 
портреты со всёхъ членовъ Императорской фамили. Не будучи 
воспитанникомъ академи, онъ былъ назначенъ ея совЪтникомъ, 
а впослёдсти употребленъ Императоромъ Павломъ Петрови- 
чемъ для украшевя строившагося тогла дворца, нынЪ Михай- 
ловскаго Замка. Замфчательно, что Боровиковскюй писалъ не 
иначе, какъ лфвою рукою. Сообразно направлено своего вре- 
мени, онъ занимался миньятюрами; вЪ этомъ род, превзошелъ 
обоихъ своихъ учителей. 
Онъ написалъ чрезвычайное множество произведений, разбро- 
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санныхъ преимущественно по церквамъ С. Петербурга и ег- у 
окрестностей, и также у частныхъ любителей. —Изъ боди 
извзстныхъ его произведен! назовемъ, вв Акад. Художествьь . 


«Портретъ Персидскаго Шаха Муртазы Кулы Ханаъ, «Тотъ же 
портретъ въ ростъ», написанный по заказу Екатерины П, 
«Портретъ Императора Павла [ въ ростъ и въ порфирз (одно 
изъ лучшихъ его произведений); «Тотъ же портретъ» (грудной). 
Вь Казанскомь Соборь: «Царь Константинъ и царица Елена», 
«Великомученица Екатерина», «Печерсве чудотворцы Антонй 
и Феодосий», и «Благовзщене», написанное на царскихъ две- 
ряхъ. У 0. И. Прянишникова: «Грудной портретъ митропо- 
лита Михаила», «Миньятюрный поясной портретъ Лабзина, 
вице-президента Академи Художествъ», «Поясной портретъ 
священника», «Богъ Саваоеъ, созерцающий Спасителя въ стра- 
дальческой Его кончинь» (эскизъ), и Коши съ картинъ Кор- 
редж!ю: «Св. Дъва съ Младенцемъ исусомъ и [оаннъ Крести- 
тель» (что въ Императорскомъ Эрмитаж). 


г о академ, впосльдствёи ея совт- 
хи. Совершиль п ртретной ВОИС. значительные ус- 
посла Головина. | утешестве въ Китай, въ свить нашего 
ое а. Писалъ портреты съ Богдыхана и съ дру- 
_ а диЦЪ Небесной Империи. Умеръ въ молодыхъ 
— — 5 Академи Художествь сохраняются его произведе- 

ртретъ Вана» Китайскаго императора, вывезенный изъ 


Китая, и < 
я, и «Портретъ Рафаэля Менгса», коп{я съ портрета, пи- 
саннаго самимъ Менгсомъ. | 


то СВЧ ВАСИЛЬЕВЪ, питомецъ и совфтникъ 

Китай, въ свитв Гол о вр вмя его пофздки въ 

И снялъ чрезвычай о а. 

а, — - Но много Въ выошеИ степени интересныхъ 

Академги о т Ииператорской 

Николаевской а. «Видъ города Селенгинска», «Видъ 
п на рёкЪ Ангарз», «Пейзажи» и пр. 


порт 
а. временъ Императрицы Екатерины. 
онъ воспитанникомъ академи, но въ ней 
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сохраняется его: « Портретъ Павла Петровича», въ бытность его 
еще Великимъ Княземъ и Цесаревичемъ. 

ЯАПЧЕНКО, современникъ Боровиковскаго, и подобно ему 
получивний художественное образоваше не въ стфнахъ акаде- 
ми, почти“ самоучка, выказавиий чрезвычайно замфчательныя 
способности по исторической живописи. Рисунокъ его прави- 
ленъ, краски свфжи, рисунокъ и рельефъ превосходны. Вь 
Академи Художеств»: «Сусзнна». | 

ЦЕТРЪ ГЕРАСЯМОВИЧЪ ЖАРКОВЪ, славился въ Екатерининский 
вЪкъ своими миньятюрами, и получалъ богатые заказы отъ 
Императрицы и всего двора. Въ Императорскомъ Эрмитажь на- 
ходятся многя изъ его произведенй, по большой части коши 
съ картинъ древнихъ мастеровъ, пр!обрётенныхъ Импера- 
трицею Екатериною. 

ГАВРИЛА ИВАНОВИЧЪ СЕРЕБРЯКОВЪ, современникъ Жаркова, 
питомець академи, носивший назваше придворнаго баталиста, 
но о судьбв его, жизни и его картинахъ, мы не имфемъ по- 
ложительно никакихъ свЪдВнй. 

ДШЕТРЙ ИВАНОВИЧЪ ЕВРЕИНОВЪ, товарищь и современникъ 
предъидущаго. Работаль по заказамъ двора, и трудился надъ 
украшенемъ Зимняго, Таврическаго и Царскосельскаго двор- 
цовъ. Замфчательный историческй живописецъ. Писалъ также 
на финифти. 

ПРИЧЕТНИКОВЪ, ученикъ и совфтникъ академ, хороций 
зандшафтный живописецъ. Вз Академи Художествь его: 
«Вечеръ» отличающийся колоритомъ, освёщешемъ и истиною. 
У 0. И. Прянишиикова: «Болышой пейзажъ». 

АЛЕКСАНДРЪ КИРИЛОВИЧЬ ГЛОВАЧЕВСЕЙ, сынъ Кирила Глова- 
чевскаго, товарища Лосенки, и ученикъ ихъ обоихъ. Слфдуя 
направаеню своего времени, занимался преимущественно 
миньятюрами. Академя Лудожествь имЪеть превосходное 
его произведеше въ этомъ родф, именно: «Портретъ профес- 
сора Угрюмова». 

ЯКОВЛЕВЪ, экадемикъ по исторической живописи. Вз Акаде- 
ши Художествь: «Портретъ академи совътника Левицкаго»; 
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у 0. И. Прянишникова: «Портретъь самаго художника» и 
«Еще портреть неизвЪстнаго мужчины ». 
ВЕДОРЪ ЯЖОВЯЕВИЧЬ АЖЕКСВЕВЪ (1757 — 1824), по времени 
и по достоинству принздлежитъ безспорно къ числу первыхъ 
и лучшихъ русскихъ перспективныхъ живописцевъ. Произве- 
дешя его отличаются искуснымъ выборомъ пунктовъ, вЪърно- 
стю тоновъ и свободою. кисти. Въ старости онъ измфнилъ 
несколько свою манеру, и впадалъ въ небрежность, но въ луч- 
шую пору своей жизни онъ вполнф заслуживаль той извъетно- 
сти, которой пользовалея. не только въ отечествв, но и за 
границей. Его называютъ «Русскимъ Каналетто», и безспорно 
никто не приближался къ этому славному мастеру ближе 
Алексъева въ изображени зданш, прозрачности воды и воз- 
духа, хотя фигуры выходили У него не всегда равно удачны. 
«Совершеннъйния его картины произведены имъ между 1787 
и 1810 годами» (Григоровичъ). Алексфевъ воспитывался въ 
академи, и за успёхи въ рисованьи и живописи былъ наг- 
раждаемъ медалями. По выпускв изъ академи, какъ лучший 
воспитанникъ, въ 1773 году, вмфсть съ Акимовымъ быль от- 
правленъ за границу для усовершенствованя. Сначала онъ съ 
успзхомъ занимался живописью цвътовъ и плодовъ, наконецъ 
въ Венец, узнавъ работы Каналетто, онъ окончательно из- 
бралъ себъ направлеше, и величественныя здангя Венеци 
были первыми опытами его въ этомъ родв. Лучпия же работы 
произвель онъ по возвращены въ свое отечество, гдф скоро 
прюбрълъ всеобщую извъстность. Въ 1779 году назначенъ 
онъ быль декораторомъ театральной дирекщи, чфмъ и оставал- 
ся до 1787 года. Но не любя этотъ Родъ живописи и стре- 
мясь къ изученю природы, онъ вышелъ въ отставку и пре- 
Аался исключительно своему влеченю. Въ 1794 году признан 
а 
въ 1801 году далъ ему поручене г ри о 
дя сняпя видовъ. По возвращении въ Петерб : бога- 
тымъ запасомъ рисунковъ а о 
И эскизовъ, въ 1803 но- 
рученъь быль въ академи класс р 
ъ перспективной живописи, въ 
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коемъ онъ образоваль многихъ превосходныхъ живописцевъ, 
между которыми нужно назвать М. Н. Воробьева. Но 
Алексфевъ имЪфлъь несчасте пережить свой талантъ. Въ 
Академи Художествъ находится портретъ Алексъева, писан- 
ный академикомъ М. И. Теребеневымъ, и память объ немъ 
всегда будетъ славна въ истори русской живописи. Произве- 
денй Алексфева находится много въ различныхъ Император- 
скихъ дворцахъ и у частныхъ людей: вв Императорскомь 
Эрмитажт, кром чрезвычайно интересныхъ собранвй его 
рисунковъ, изображающихь Московсюе виды, за 10 афтъ до 
нашествя Наполеона, находится еще большая маслянная кар- 
тина, представляющая: «Видъ на Москву съ Каменнаго моста » 
писанная тоже въ 1802 году. Въ Академи Художествь: 
«Видъ площади гор. Николаева», «Видъ Бакчисарая», «Видъ 
Херсона», «Видъ Михайловскаго Замка, со стороны монумента 
Петра 1», «Видъ того же здашя со стороны Фонтанки». (Два 
послфде вида писаны для Императора Павла 1, и первона- 
чально находились у него); «Видъ канала подъ Аркадами », 
«Развалины арки», и «Развалины» (всф три коши съ Роберта); 
«Видъ парадной лФстницы» (кошя съ Каналетта). У 0. И. 
Прянишникова: «Видъ Кремля съ Каменнаго моста», и «Видъ 
Кремля съ церковью Спаса золотой рьшотки»,« Видъ Дрезден- 
ской площади, называемой Цвингеръ»; у княгини Голицыной 
дв огромныя картины, изображания «Видъ Зимняго Дворца и 
Адмиралтейства» оть биржи, и «Видъ Кремля», со стороны 
каменнаго моста. 

ФЕДОРЪ МИХАЙЛОВИЧЪ МАТВЪЕВЪ (1758 — 18526), первый 
замфчательный руссюй пейзажистъ; получивъ свое образование 
въ академи, онъ отправленъ быль для усовершенствован!я за 
границу, гдБ оказалъ чрезвычайные успзхи. Живопись 
его отличается прекраснымъ выборомъ сюжетовъ, мягкостю 
кисти и простотою манеры. По возвращени въ Петербургъ, 
онъ еще два раза Фздилъ за границу, откуда высылалъ каждо- 
годно свои произведеня. Умеръ въ Римв на 68 году. Въ 
Эрмитажть находится его: «Видъ каскада въ Тиволи»; вв 
Академи Художеств: «Гробница Виргимя» и «Пейзажъ» изъ 
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итальянекихъь видовъ, представляющий деревушку на берегу 
рёки. У 0. И Прянишникова: «Два больше пейзажа, пан- 
даны, изъ видовъ СицилИ», написанные имъ въ 41811 году. 

АНДРЕЙ НИКИФОРОВИЧЪ ВОРОНИХИНЪ (1760 — 1814), знаме- 
питый руссюй архитекторъ, прославивиийся проектомъ и вы- 
полнемемъ церкви Казанской Божей Матери въ С. Нетербургв, 
также домомъ Государственнаго Казначейства, Горнымъ Ин- 
ститутомъ, въ ПетергофВ колоннадою и каскадами, въ Стрфль- 
нф, Гатчин$ и Павловскь дворцами и проч., быль вм$ст® 
съ тёмъ и превосходный перспективный живописецъ, получив- 
ий въ 41797 году зваше академика перспективной живописи, 
а впослфдетйи, въ 1802 году, профессора архитектуры. 
Путешествуя вм®ств съ графомъ Строгоновымъ, и на его счетъ, 
за траницу (онъ былъ первоначально его крЪФпостной чело- 
вЪкъ}, онъ предался со всфмъ жаромъ перспективной и пей- 
зажной живописи и архитектур. КромЪ того занимался съ 
успвхомъ математикой, естественными науками, физикой, ме- 
ханикой и анатомей. Первое его произведеше было «Проектъ 
дачи гр. Строгонова» (въ 1797 г.), заслуживший ему зваше ака- 
демика. Въ 1805 годуонъ уже произведенъ былъ въ надворные 
совфтники; въ 1844 году былъ кавалеромъ ордена Св. Анны 
2-й степени и удостоился милостиваго рескрипта Императора 
Александра, за построеше зданмя Казанскаго Собора. Изъ 
картинъ его особенно замфчателенъ, в5 Академи Художествь: 
«Видъ дачи графа Строгонова». 

ИВАНЪ ЕФИМОВИТЬ МАРТЫНОВЪ (1768—1826), прекрасный 
пейзажисть, бывний питомецъ академии. Умеръ, подобно Алек- 
съеву, въ РимЪ, во время вторичнаго своего путешеств!я за 
границу. Много его картинъ находится въ загородныхъ Им- 
ператорскихъ дворцахъ, а въ академи до тридцати акварель- 
ныхъ и гуашныхъ рисунковъ съ натуры, обличающихъ въ 
немъ истинный талантъ. Изъ масляныхъ его картинъ замфча- 
тельны, вв Эржитажт: «Видъ Крыма», изъ окрестностей Бакчи- 
сарая; вв Академи Художеств»: «Пейзажъ, представляющий 
рЪку съ перекинутымъ черезъ нее мостомъ». В залер. Пря- 
кишникова: «Сельскй пейзажт,». 
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академи и профессоръ исторической живописи. Картины его 
отличаются естественностию и легкостю выполненя, удачнымъ 
и разнообразнымъ сочинешемъ, прИятнымъ стилемъ, хотя не 
вполнф строгимъ рисункомъ. Будучи товарищемъ Егорову и 
Шебуеву по академм, онъ къ сожалёню не могъь быть въ 
Итали, и подобно имъ, образовать свой вкусъ изученемъ 
антиковъ и классическихъь творвнй живописи. Но быль 
одинъ изъ самыхъ лучшихъ преподавателей академи, владфя 
даромъ слова и убъждешя. Въ Эрмитажть находятся его 
два огромныя произведеня: «Эпизодъ изъ осады Кева въ 
993 году» (картина извфстная подъ названемъ Е евлянинъ) и 
«Единоборство Мстислава съ Редедею». В5 Академи удо- 
жествь: «Адамъ и Ева» и «Сняте со креста» (кошя съ Павла 
Веронеза); кром того въ Петербургскихъ и окрестныхъ церк- 
вахъ много «Иконостасовъ» и въ Инженерномъ Замкв нфс- 
колько плафоновъ. 

АЛЕКСЬЙ ГАВРИЛОВИЧЪ ВЕНЕЦТАНОВЪ (род. въ 1775 г.), ака- 
демикъ, образовавшй себя внв академи и развивший почти 
самоучкой свои въ высшей степени замфчательныя способно- 
сти. Онъ первый ввелъ у насъ въ употреблеше изображение 
народныхъ сценъ, и въ этомъ отношенм заслуживаетъь всеоб- 
щую благодарность. Върность натур, интересъ и разнообразие 
сочиненя, правильный и твердый рисунокъ, естественный, а 
часто и блестящий колоритъ, при совершенномъ знани релье- 
фа, перспективы и свЪтотёни,—неотъемлемыя достоинства кар- 
тинъ Венещанова. Произведен!й его находится много у част- 
ныхъ любителей; изъ болфе замфчательныхъ, назовемъ слдую- 
щи, в5 Эржитажтъ: «Внутреннй видъ крестьянскаго овина», 
в5 Академи Художествь: «Портретъ бывшаго инспектора 
академи г. Гловачевскаго», отличается необыкновеннымъ сход- 
ствомъ, вфрнымъ рисункомъ, и приятною свъжест!ю колорита. 
В5 Соборь всъль Учебныхь Заведени (въ Смольномъ мона- 
стыр$): «Предстательство Богородицы за воспитанницъ сего 
заведен!я» — колоссальная картина, изображающая Св. Дфву, 
покровительствующую стоящихъ туть же воспитанницъ этого 
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заведения въ группахъ 3-хъ ихъ возрастовъ. и въ соотв®ствен- 
номъ каждому возрасту цвфтБ одежды: коричневой, голубой 
и бБлой. Въ залереь 0. И. Прянишникова: «Прюбщене 
Св. Тзинъ умирающей молодой крестьянки сельскимъ свя - 
щенникомъ», лучшее произведенме нашего славнаго худо- 
жника. Мъстная правда, нацювальность, характерность лицъ 
и выражений, простота и правда обстановокъ, истинно по- 
разительны. «Старая крестьянка, опершаяся на клюку и 
въ бъломъ балахонЪ», тоже одно изъ лучшихъ произведенй 
Венещанова. 

АЛЕКСЬЙ ЕГОРОВИЧЪ ЕГОРОВЪ (1776 — 1851), бывший пито- 
мецъ академи и профессоръ исторической живописи. Принявъ 
оть Лосенки строгй и правильный рисунокъ, онъ хранилъ его, 
подобно огню Весты, передавая послфдовательно тайны его 
нъсколькимъ поколбшямъ молодыхъ художниковъ. Рисунокъ 
этотъ обратиль на него всеобщее внимаше въ бытность его 
еще ученикомъ академи, и доставилъь ему поЪздку за границу, 
этоть же рисунокъ возбудилъь къ нему уважеше въ Итами: 
Канова и Камучини дивились его гению, строгости стиля и 
неподражаемой плодовитости. Денонъ гравировалъ многя изъ 
вего произведений. 

Императоръ Александръ 1 далъ ему прозване «Знаменита- 
го», когда онъ въ 28 дней сочинилъ и окончилъ въ Цареко- 
сельскомъ ДворцЕ огромное аллегорическое изображене, пред- 
ставляющее «Благоденствае мира» и заключающее въ себъ болфе 
90 фигуръ въ натуральную величину. Ему и Шебуеву, без- 
спорно, академтя обязана сохраненемъ въ ней благородства и 
строгости стиля, вЪрности композищи и рисунка, среди все- 
общаго падешя вкуса. Взглядъ его на искусство былъ въ 
лысшей степени оригиналенъ и самобытенъ. Въ сочинени онъ 
оюбилъ ясность, простоту и немногосложность; въ рисунк$ — не 
античныя позы, и не рабское копироване природы, но бла- 
гую середину между этими крайностями; въ колорит — есте- 
ственность и вфрность природф, безъ эффектности и блеска. 
Кисть его была мягкая и смёлая, пластическая естествен- 

нсть его фигуръ по истинф изумительна. Какъ челов$къ, 
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опытность. — Какъ художникъ, ИЕгоровъ быль человЪкъ 


глубоко религозный, проникнутый вфрою и духовно-библей- 
скимъ мромъ. Онъ почиталь себя проповфдникомъ слова 
Бояия, средствами ему отъ Бога данными, и не начиналъ ни 
одной картины иначе, какъ посл молитвы. Проникнутый сво- 
ими сюжетами, онъ даже во сн видълъ Саваова, 1. Христа, 
Св. Дфву и Апостоловъ. На многихъ его эскизахъ сохрави- 
лись подписи, что онъ ихъ видЪлъ во снф, такого-то числа. 
Онъ не любилъ никакаго другаго рода живописи кром$ ре- 
лигознаго и охотникамъ писать съ себя портреты предла- 
галъ искать другаго художника, говоря, что онъ, «пишетъ пор- 
треты, только не съ людей». 

Какъ учитель, Егоровъ походилъ на учителей древнихъ 
школЪъ, гдф братство и дружество связывали наставниковъ съ 
учениками, но вмЪстБ съ тёмъ какое-то патр!архальное старЪй- 
шинство видно было въ этомъ кажущемся равенств$. Для него 
ученикъ быль и сынъ, и другъ, и домочадецъ, и часто слу- 
житель. И никто не обижался этимъ, напротивъ вс обожали 
его. Способъ его ученья, быль указаше дФломъ, а если иногда 
и словомъ, то краткимъ и отрывистымъ. Егоровъ имълъ счастье 
быть учителемъ живописи покойной Императрицы Елисаветы 
Алексзевны. Онъ никому не отказываль въ своихъ совфтахъ и 
урокахъ. Популярность его была удивительна. Въ Итами его 
знали вс, отъ Кановы до послФдняго лаццарони. Одни назы- 
вали его «Великимъ русскимъ рисовальщикомъ», а друме 
просто «Русекимъ медвфдемъ» за его необыкновенную силу, 
которая не разъ спасала его отъ придирчивыхъ итальян- 
цевъ. Каменский, въ своемъ «жизнеописани Егорова» гово- 
ритъ, ЧТо «сегодня онъ бьеть карандлашемъ Камучини, а 
завтра кулакомъ какого нибудь Ринальдо, выбрасывая его вмЪ- 
ств съ его кинжаломъ за окно». Вс кварталы Рима были пол- 
ны его геркулесовскихъ подвиговъ, а вс$ альбомы Европы его 
превосходныхъ рисунковъ, изъ которыхъ за мноме ему плати- 
ли чрезвычайно дорого, что пруучило его сорить деньгами. 
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Еще въ бытность въ РимЪ, за его эскизы давали ему плату, 
сколько уложится на вихъ золотыхъ монетъ. Каменский разска- 
зываетъ, «что нанимая иногда извощика, и торгуясь съ нимъ 
долго за какой нибудь двугривенный, по пр6здь домой Его- 
ровъ даваль ему три или пать рублей серебромъ на водку. 
Не любя курешя табаку и сигаръ, онъ курилъ постоянно, 
чтобы, по его словамъ, поддержать отечественную промышае- 
ность». На искусство въ Росом Егоровъ имфлъ огромное вия- 
ве, начавъ собою 2-й перюдъ исторической живописи нашей 
школы и образовавъ своими уроками и примфромъ таланты 
Брюлова, Басина, Завьялова, Маркова, Шамшина, Молдавскаго 
и проч. 

Мъсто рожденшя и двтство Егорова неизвЪстны. Единствен- 
ными воспоминашями его были богатый шелковый халатъ, 
шитые сапоги и кибитка. Все это вмЪстБ съ татарскимъ об- 
ликомъ его, заставляетъ предполагать аз1атское происхождеше. 
Въ Академю Художествъ поступилъ онъ въ числф первыхъ 
воспитанниковъ, 14-го августа 1782 года. За успфхи въ живо- 
писи отправленъ былъ въ Итамю, и лучшей эпохой его худо- 
жественной дФятельности было время возвращеня его изъ за 
границы, то есть съ 1807 года. Все же его артистическое 
поприще продолжалось около 60-ти лБтъ. Онъ умеръ въ С. 
Петербург 10-го сентября 1851 года, на 76 году жизни, и 
послфднимъ его словомъ было: «Догорфла моя свфча»... Съ 
этими словами онъ скончался. ПослЪ него остался дневникъ, 
который онъ велъ со всевозможною аккуратностю и подробно- 
стю, что составитъ вфроятно богатый матерлалъ для будущей 
полной его б1ографи. 

Произведений Егорова чрезвычайно много, и пользуясь воз- 
можностню, мы считаемъ не лишнимъ указать на мЪсто нахо- 
жденя по крайней мЪрв самыхъ извфстныхъ изъ числа ихъ. 
Ве Эриитажть: «Св. Семейство», и другое «Св. Семейство». 
«Иетязане Спасителя», превосходнёйшее произведеше, въ ко- 
торомъ видны вс$ достоинства правильности и чистоты рисунка 

и стиля, Оно находилось въ Академ. Художествъ, въ залъ, 
называемой по его имени «Егоровскою», куплено было акаде- 
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эмею за 10,000 руб. асс. и по достоинству можеть выдержать 
соперничество съ картинами лдучшихъ итальянскихъ мастеровъ. 
Вз Академи Художествь: «Св. [еронимъ», «Симеонъ Бого- 
примець съ Младенцемъ шмсусомъ»,» и «Св. Елисавета и 
Младенецъ 1озннъ». Въ Академической церкви: «Спаситель, 
Св. Дъва» (мфстные образа) и «Покровъ Богородицы» (за- 
престольный образъ). Вь Казанскомб Соборю: «Сошествие Св. 
Духа», «Рождество Богородицы»; в5 церкви Преображеня: 
«Воскресеше Господне», «Богъ Саваоеъ». В Гроицкомь 
Соборп: «Св. Троица», «Св. Дфва», «Св. Александръ Невскй», 
«Архангелъ Гаврилъ и 4 Евангелиста» (на царск. вратахъ). 
Вё церкви Св. Екитерины: «Св. Татьяна». В5 Вознесенской 
церкчи: «Скорбящая Божя Матерь». В» церкви Таврическаго 
Дворца: «Спаситель», «Св. Дфва», «Александръ Невскйь, 
«Св. Евангелистъ», «Св. Великом. Екатерина», «Воздвижене 
Честнаго Креста», «Царсшя двери», «Арханг. Гаврилъ и 
Михэилъ». Въ церкви Главн. Конюшенной: «Спаситель», «Св. 
Дъва», «Александръ Невсюй», «Св. Евангелистъ», «БааговЪще- 
ше» и «4 Евангелиста». В церкви 9-ю Кадетоскаго Корпуса: 
«Св. Троица». Вз Сенатской церкви: «Спаситель», «Св. Дфва». 
Вь Петергофской церкви: «Воскресеше Христово», «Царемя 
двери», «Архангелы Михаилъ и Гаврилъ». В церкви Патро- 
тическао Общества: «Подожеше во гробъ». Вз церкви Алек- 
сандровской Мануфактуры: «Александръ Невскй», «Констан - 
тинъ Велиюй». Вз галлер. 9. И. Прянишникова: «Богоматерь 
въ облакахъ съ Предвёчнымъ Младенцемъ»; оконченный эскизъ 
картины писанной для Казанскаго Собора: «Сошествие Св. 
Духа на Апостоловъ» и эскизъ «Положенше | Х. во гробъ». 
В5 Царскосельской Дворцовой церкви: «Распяте», «Спаси- 
тель», «Св. ДЪва», «12 Пророковъ», «12 Апостоловъ» , «Саваовъ». 
Вь Царскосельскомь Дворць: Четыре бзрельефа, изображаю- 
ше: «Блэгоденстие мира». Вз церкви Царскосельскаго Лицея: 
«Спаситель», «Св. Дфва» (местные образа); «Св. Троица» 
(запрестольный образъ). В» Новгородъ: «Св Петръ, «Св. 
Извелъ», «Св. Дороеей», «Св. Флоръ и Св. Лавръ». Въ цер- 
кви Грузина (имфыя графа Аракчеева): «Спаситель», «Св, 
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Дъва», «Св. Екатерина», «Преображеше», «Царсюмя двери», 
«Тайная вечерь», «Знамеше Божей Матери», «Александръ 
Невскй» и «Св. Спиридонъ». У графа Орлова: «Св. Теро- 
нимъ въ пустын$». В5 Красноярскъ: «Александръ Невскй ». 
В» Москвь, уг. Мосолова: «Воскресеше Христово». У г-жи 
Полторацкой: «Спаситель», «Св. Дфва», «Царсюя двери». 
У гр. Бенкендорфа: «Амуры, играющие съ Сатирами». У :. 
Величко: «Избйене младенцевъ». У кн. Голицына (въ домо- 
вой церкви): «Царскя двери». У гр Милорадовича: «Купзю- 
щаяся Варсавя». У гр. Аракчеева: «Св. Ап. Андрей Нерво- 
званный». У г. Кусова: «Св. Павелъ» и «Св. Петръ въ тем- 
НИЦ». У. Мосолова: «Явлеше 1. Х. Мэгдалинф въ верто- 
град$». Кром того, въ мастерской художника, посл его 
смерти остались: «Св. Михаилъ» и «Св. Гаврилъ», «Воскре- 
сеше Христово», «Молеше о чаш», «Адэмъ и Ева», «Обру- 
чеше 1осифа», «Пророкъ Даншль во рвф львиномъ», «Три 
тращи», «Аллегорйя искусства», «Купающияся НимфФы» и «Ним- 
фз Аретуза», но гдз они теперь, неизвЪфстно. 

ВАСИЖЙ КУЗЬМИЧЬ ШЕБУЕВЪ (1777—1855), бывиий пито- 
мецъ академи, впослёдствии ректоръ исторической живописи. 
Онъ безспорно принадлежитъ къ великому семейству худож- 
никовъ, трудамъ которыхъ наиболфе обязана русская школа 
своимъ направлешемъ. Особенность ея, начавшаяся съ Лосен- 
ки и поддержанная Шебуевымъ и Егоровымъ, блистательно 
выразилась въ БрюловЪ. Вся жизнь Шебуева есть преслфдование 
одной и той же идеи, къ которой стремились и всЪ величай- 
ше мастера Итали, и которую онъ выражалъ дБломъ и на- 
ставлешемъ. Мысль эта есть строгая правильность рисунка, 
вфрность природз и величественность композищи. Идя съ 
Леонардомъ Винчи по одной дорог$, они встрфтились и въ 
знаменитьйшемъ сочинени, одинаковомъ у того и другаго. 
Подобно славной фрескБ Леонарда, изображающей «Тайную 
вечерь», картина этого сюжета, работы Шебуева, есть без - 
спорно лучшее его произведевне. Оба они выразили въ нихЪ 
ту удивительную простоту, естественность и величе въ позахъ и 
сочинени, которые доступны только гемямъ, Взглядъ Шоебусва 
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на искусство серьозный: онъ смотрфлЪ на живопись съ самой 
высшей точки зрЪн!я; обдуманность его въ композищи и выполне- 
ни можно назвать образцовою. Въ сюжетахъ религозныхъ онъ 
строгъ, простъ и величественъ. Анекдотическую живопись онъ 
возвышаетъ до поэзи, историческую же (въ собственномъ ея 
смысл$) до поразительной истины. Примъромъ перваго рода 
можеть служить «Св. Василй Великй» (въ Казанскомъ Собор); 
примфромъ втораго родз—« Академическй плафонъ» (въ круглой 
заль академи), а третьяго рода:—«Подвигъ Иголкина» (въ Эрми- 
тажф). Польза отъ его дфятельности принесенная академи не- 
исчислима. Кром примфра и уроковъ его, онъ увЪковчилъ 
свое имя издашемъ и составлешемъ обширнаго курса антро- 
пометри или практической художественной анатоми, руковод- 
ства, приспособленнаго къ современному состояню науки, 
чего совершенно недоставало для нашихъ молодыхъ художни- 
ковъ. Эта одна заслуга должна обезсмертить имя Шебуева въ 
лътописяхъ близкой сердцу его академ. Талантъ его до по- 
слёдняго времени находился въ полной своей силф. Василий 
Кузьмичъ родился 1777 года 9-го апрФая, въ Кронштадть, и быль 
сынъ дворянина. — Поступивъ въ академю съ 5-ти-льтняго 
возраста, онъ въ 1791 году, удостоенный второй золотой медали, 
былъ отправленъ на счетъь Императорскаго Кабинета въ Ита- 
лю гдв и пробылъ три года. По возвращени въ Росс, онъ 
вмЪств съ профессорами Угрюмовымъ и Щукинымъ писалъ 
картины по заказу Павла [-го, и много способствовалъ къ под- 
держанию Академи Художествъ во мнёши этого Монарха, до- 
толь недовольнаго академическими успфхами. Посль 1819 года 
Шебуевъ былъ назначенъ учителемъ рисованья при Великихь 
Князьяхъ Николав и МихаилЪ Павловичахъ и Великой КнягинЪ 
Анн ПавловнЪ. 

Окончивъ въ 1823 году свой знаменитый плафонъ въ церкви 
Царскосельскаго Дворца, художникъ получилъ отъ восхищен- 
наго Монарха сверхъ условной платы за работу (40,000 руб. 
асс.}, еще 5,000 руб. асс., и зваве Императорскаго живо- 
писца вмфсть съ причислешемъ къ Эрмитажу и назначенемъ 
3,500 рублей пожизненнаго пенсюна. ВпослБдстви времени 
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Шебуевъ совершилъ новый не менфе знамвнитый плафонъ въ 
круглой зал академи, и удостоился новыхъ Монаршихъ ми- 
лостей. За этимъ плафономъ слёдовали постепенно: «Три Свя- 
тителя», и «Успене Богоматери», что въ Казанскомъ Соборъ; 
«Тайная вечерь», что въ Академи Художествъ, «Купецъ 
Иголкинъь и мноме друше. Въ 1835 году Шебуевъ быдъ наз- 
наченъ директоромъ Императорской Шпалерной Манифактуры, 
и состоялъ долгое время руководителемъ рисовавья при Смоль- 
номъ монастырз и Воспитательномъ ДомЪ. 12-го АпрФая 1838 
года послфдовало Высочайшее разрьшене на праздноваше 
50-ти-лвтняго юбилея знаменитаго ректора академи, и посл$ 
этого, еще около семи лБтъ, маститый старецъ не переста- 
валъ украшать новыми цвфтами алтарь страстно любимаго имъ 
искусства. Кончина его послфдовала 16-го ноня 1855 года въ 
С. Петербургв, послё весьма кратковременной бол®зни. Произве- 
деня Шебуева многочисленны и служатъ украшешемъ столич- 
выхъ дворцовъ и храмовъ; изъ болфе знаменитыхъ назовемъ 
только слъдующя, в5 Эрмитажг: «Подвигъ купца Иголкина», 
«Св Шоаннъ Креститель» (утоляющий жажду), «Успеше Бого- 
матери» (конченный эскизъ огромной картины, находящейся въ 
Казанскомъ СоборЪ). Вз Академи Художествь: «Плафонъ» въ 
круглой залЪ, называемой по этому «Шебуевскою», и изобра- 
жающий «Аполлона съ другими миеологическими божествами, 
торжествующихъ основаше академи». (На звамени выставленъ 
1764 годъ}. «Тайная вечерь», колоссальная картина, писанная 
для иконостаса Тифлисскаго С!онскаго Собора, но подаренная 
академи Государемь Императоромъ; въ ТиФфлисъ отправлена 
съ иея кошя, писанная академикомъ Васильевымъ. — В5 Ака- 
демической церкви: «Св. Великомученица Екатерина», «Св. 
Александръ Невсюй» и «Тайная вечерь» (въ маломъ видё 
надъ царскими вратами). В5 Казанском Соборъ: «Три Свя- 
тителя: Василий Велиюй, Григор Богословъ и Шоаннъ Злато- 
Усть», и «Успеше Божмей Матери» (колоссальный запрестоль- 
ный образъ). Ав галлереь 0. И. Прянишникова: «Тайная 
вечерь», «Св. Василй Великий, моляцийся на колвняхъ передъ 
алтаремъ во время священнодьйстыя» (повтореше картины, 
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находащейся въ Казанскомъ (обор%), и проч. В церкви Царско- 
седьскао дворца: «Плафонъ (огромнъйшее произведеще изъ 
всвхъ сдфланныхь до сего времени въ Росси). Кром$ сего, 
множество образовъ Шебуева находятся въ разныхъ храмахъ 
Петербурга и Росаи; а посд$ смерти его осталось драго- 
цфнное собранше невыполненныхъ имъ эскизовъ. 

МИХАИЛЪ ТАРАСОВЯЧЬ МАРНОВЪ, (1779—1836), талантливый 
художникъ, прославивиийся своими превосходными кощями съ 
Рафаэлевскихъ картинъ, находящимися въ академш. Исполняя 
послВднЫ сдФланный ему заказъ, кошю «Боргесскаго пожара» 
онъ умеръ въ РимЪ, еще въ лучшей пор своей художествен- 
ной деятельности. Изъ его произведенй замъчательны, въ 
Эрмитажюь: «Спящ пастухъ», вь Академи Художествь: 
«Мадонна де Фолиньо», (коп. съ Рафаэля), «Ножаръ въ Бор- 
го» (тоже). 

ГРАФЪ ФЕДОРЪ ШЕТРОВИЧЪ ТОЛСТОЙ, (род. 1783 г.), вице- 
президентъ и почетный членъ Академи Художествъ, и одинъ 
изъ дучшихъ рисовальциковъ и медальеровъ нашего времени. 
Обладая огромнымъ самобытнымъ даровашемъ, онъ въ совершен- 
ств$ изучилъ антики и древнее греческое искусство. Сл$ды этого 
видны на всзхъ его произведеняхъ, которыя носятъ на себъ 
печать образованнаго и нёжнаго вкуса, античной прелести стиля, 
чистоты и благородства очертаний, рЪдкой изобрфтательности, 
и очаровательной простоты выраженя. Многочисленныя рабо- 
ты графа Толстаго, его медали, его аллегоричесве медальоны 
на отечественную войну 1812, 1813 и 1814 годовъ, медальо- 
ны на войну съ Турками и Персами, его очерки и барельефы, 
высоко стоять надъ всфми извфстными подобными произведе- 


ями, какъ глубоко поэтическя созданя. Художникъ въ нихъ 


встрётитъ прекраснъйший образецъ возрожденныхь формъ, 
линй, пропорщй древняго греческаго искусства; ученый и ди- 
тераторъ найдутъ въ новой красотБ развише идей, внушен- 
ныхъ наукою, а воображенше освоится съ характеромъ и об- 
становкой древняго мра, въ фантастической области его вы- 
мысловъ. Но не одному только этому посвящаетъ графъ Тол- 
стой свои занятя и досуги: историческая и портретная жи- 
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вопись, литература, чеканное и лБпное дфло, ваявше и зодче- 
ство, одинаково имъютъ въ немъ своего доблестнфйшаго пред- 
ставителя. Административныя его заслуги, по улучшеню всвхъ 
частей ввфренной его управленшю академи, также велики, и 
нёть ни одной отрасли искусства въ Росси, которая бы не- 
ощущала надъ собой благотворнаго его вляня. 

Графъ @едоръ Петровичъь родился въ Петербургв, 10-го 
Февраля 1783 года, и первоначальное образоваве получилъ 
въ дом своихъ родителей. Въ 1798 г., послБ краткаго пре- 
бываншя въ Полоцкомъ Кадетскомъ кориусв, онъ опредфленъ 
въ Морской корпусъ, а въ 1809 году выпущенъ былъ уже 
мичманомъ на гребной флотъ БалтИйскаго моря. Но несмотря 
на лестное назначеше (въ 1804 г.) адъютантомъ къ вице-ад- 
миралу Чичагову, управлявшему тогда Морскимъ министер- 
ствомъ, графъ Толстой скоро почувствовалъ неодолимое влече- 
ве свое къ художествамъ, и въ томъ же 1804 году, вышелъ 
въ отставку. Носъщене классовъ академи развило чрезвы- 
чайно быстро его дарован!я, до такой степени, что уже въ 
въ 1806 году, онъ своими трудами обратилъ на себя особен- 
ное внимане Императора Александра 1, и Высочайшимъ ука- 
зомъ опредфленъ былъ въ Эрмитажъ Его Величества. Съ 
этихъ поръ начинается истинно художественное поприще 
графа Толстаго, дЪятельность коего такъ неутомима и обшир- 
на, что для описаня главнфйшихъ его произведен н$тъ дру- 
гаго способа, какъ раздфлить работы его по отдфламъ, и 
разсмотрфть заслуги его въ каждой изъ обработываемыхъ имъ 
частей порознь. 

По медальерному искусству: первое мъсто между медалями 
графа Толстаго безспорно должна занять безсмертная коллек- 
щя медзльоновъ на события отечественной войны 1812, 1813 
и 1814 годовъ. Число ихъ простирается до 91. Наименован:я 
ихъ слъдующия: 1) Родомыслъ ХХ стольия, 2) Народное опол- 
чеше, 3) Битва Бородинская, 4) Освобождение Москвы, 5) Бой 
при Малоярославць, 6) Бой при Красномъ, 7) Сражеше при 
Березин, 8) Бвгство Наполеона за Нманъ, 9) Первый шагъ 
Александра за предълы Росии, 10) Освобождене Берлина, 
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11) Тройственный союзъ, 12) Сражеше на высотахъ Кацбах- 
скихъ, 13) Бой при Кульмв, 44) Битва при Лейпцигв, 
15) Освобождене Амстердама, 46) Переходъ за Рейнъ, 17} 
Сражеше при Бренз, 18) Бой при Арсисъ сюръ Объ, 19) 
Сражене при Шампенуззв, 20) Покореше Парижа и 21) 
Миръ Европы. По выход въ свфтьъ, медали эти имЪфли гро- 
мадный успЪхъ. Ангмя предлагала большую сумму, что- 
бы только дополнить эту коллекцию событями, въ которыхъ 
принимала участе и она, но народная гордость воспрепят- 
ствовала русскому художнику исполнить это требоваше. Одинъ 
Пруссый литейщикъ вылилъ изъ чугуна первую изъ медалей 
(Родомысла), и распродавъ вс экземпляры, выручилъ себъ 
боле 5000 талеровъ чистой прибыли. Императоръ Александръ 
наградилъ графа Толстаго драгоцфннымъ перстнемъ съ вензело- 
вымъ изображешемьъ своего имени. Князь Меттернихъ, отъ 
лица Вфнской Академи Художествъ, коей былъ президентомъ, 
въ письмз своемъ выразилъ графу Толстому, что присланныя 
имъ медали составляють лучшее украшенше Вфнской Академи 
Художествъ. Безчисленные экземпляры этихъ медалей, отлитые 
изъ воска или алебастра, разошлись по всей Европ$. 

Кром упомянутыхъ выше медальоновъ, графъ 09. П. Тол- 
стой произвелъ много медалей и штемпелей на разные случаи 
и собымя, т5ено связанныя съ исторей Росеи: медаль въ 
память посъщеня Абовскаго Университета Государемъ Импе- 
раторомъ, золотую и серебряную медаль (первыхъ степеней) 
для награды учениковъ академи, на столётый юбилей Импер. 
Академи Наукъ, для Виленскаго Университета (въ 1825 г.), 
19 медалей на собышя Персидской и Турецкой войнъ (въ 
1840 г.), на усмиреше Венгерскаго бунта (въ 1850 г.), на 
открыте Благовъщенскаго моста въ С. Петербургв (въ 1850г.) 
и проч. 

Кромв того онъ вылёпиль изъ воску и вырфзалъ на метал- 
45 четыре барельефа изъ Одиссеи Гомера: 1) Пиршество въ 
дом Улисса, 9) Телемакъ въ домф Менелая, 3) Улиссъ уби- 
вающй пиршествующихъ и 4) Меркурй ведущий души уби- 
тыхъ въ адЪ. 
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По компомиии и рисункаиь: 63 очерка къ поэм Богдано- 
вича «Душенька», стоящие, во многихъ отношен1яхъ, выше 
подобныхъ произведенй рЪзца Флаксмана. Въ 1896 году графъ 
Толстой изготовилъ модель 9-хъ золотыхъ баюдъ и солонокъ для 
поднесешя въ Москвв Ихъ Величествамъ, ло случаю торже- 
ственной Ихъ коронащи, Московскимъ дворянствомъ и купече- 
ствомъ. Въ 1840 г., онъ сочинилъ и награвировалъь два ба- 
чета со всвми группами, картинами и декоращями: 4) 
«Эолова арфа» (изъ Скандинавскихъ предан), и 9) «Эхо» 
(изъ греческой мивеологи); сочинилъ и произвелъ много группъ 
для фонтановъ, вазъ, кубковъ, чашъ, подносимыхъ на юбилей 
и проч. 

По живописи. Историческая и портретная живопись мас- 
явными и акварельными красками тоже имфеть’” въ графЪ 
9. П. Толстомъ своего двятельнаго представителя. На выставк® 
1854 года, была картина его, изображающая «Варвика въ 
бурную ночь», заслужившая всеобщее одобренге. 

По скульптурь: въ 1892 г. имъ изваянъ бюсть Мор- 
фея въ натуральную величину; въ 1844 г. вылфплены и 
удостоились Высочайшаго утверждешя модели нзружныхъ 
входныхъ вратъ въ строящийся въ Москвв храмъ Христа Спа- 
сителя‚ по коимъ отливаются нынф самыя двери; статуя 
нимфы, льющая изъ вазы воду, предназначаемая для публич- 
наго фонтана, и проч. работы. Въ 1859 году, за барельефы 
изъ Одиссеи Гомера, горельефъ, изображающий «Св. Семей- 
ство» и проч., графъ Толстой получилъ отъ комитета Лон- 
донской всемрной выставки бронзовую медаль за отличе. 

По архитектурь: проекты многихъ домовъ, дачъ, памят- 
ников, между коими замЪчателенъ «Памятникъ комерщи со- 
взтнику Кусову» и другя работы, надъ коими и нынф графъ 
Толстой ве перестаеть трудиться и проходить также славно 
доблестное свое поприще. 

Труды графа Толетаго были оцфневы по заслугамъ: приз- 
нанвый членомъ Прусской Академи Художествъ, общества 
чюбителей русской словесности, почетнымъ членомъ Вилен- 
скаго Университета, ПВънской и Флорентинской Академ й 
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Хуложествъ, профессоромъ С. Петербургской Академи Худо- 
жествъ по части медальернаго искусства и скульптуры, онъ 
скоро достигъ чина тайнаго совфтника, и важнаго поста вице- 
президента академ!и, которой былъ столь славнымъ украшенемъ. 
Почетныя медали отъ королей Прусскаго, Саксонскаго и Ба- 
варскаго, орденъ Съверной Звзды отъ короля Шведскаго, 
послфдовательно Россйсюе ордена до Св. Анны 4-й степени, 
включительно, и наконецъ Высочайшее соизволенше на празд- 
новаве юбилея его пятидесятилфтняго служешя Царю, Отече- 
ству и искусствамъ (10 пюня 1854 года} достаточно уже до- 
казываютъ внимане и уважеше къ заслугамъ графа Толстаго, 
коимъ онъ по справедливости пользуется. 

ОРЕСТЪ АДАМОВИЧЪ КИПРЕНСЮЙ (1783—1836), профессоръ 
исторической живописи, одинъ изъ самыхЪъ лучшихъ портре- 
тистовъ Росаи, когда либо существовавшихъ, и достойный 
соперникъ лучшихъ художниковъ цфлой Европы. Въ Итали 
прозвали его «Русскимъ Вандикомъ». Но это назваше не вполн® 
характеризуетъ и опредфляетъ нашего славнаго портретиста На- 
чавъ свое поприще подъ руководствомъ Угрюмова, съ подражан!я 
своему учителю, онъ скоро обратился къ Рубенсу и Рембрандту, 
стремясь слить объ кажупияся противуположными ихъ манеры, 
но скоро оставилъ ихъ обоихъ и создалъ свой особенный 
стиль. Кромф строгаго и правильнаго рисунка, в®рнаго и 
естественнаго колорита, составляющихъ непремфнную принад- 
лежность всякаго замфчательнаго таланта, Кипренсый обра- 
тилъ особенное внимаше на оконченность своихъ произведенй, 
чего нФтъ ни у Рубенса, ни у Рембрандта, ни у Вандика. 
Онъ видфлъ поэзю въ искусствф и искаль новыхъ механиче- 
скихъ премовъ; хотфлъ въ возможно-тщательной  отдфлкв 
найти новое средство для полнаго вырэженя жизни въ своихъ 
произведеняхъ. Онъ казалось предполагалъ, что эту отд®лку 
можно довесть до того совершенства, которое совершенно 
скроетъ живопись, слфды движеня кисти, и сольетъ краски 
въ неуловимые переходы оттБнковъ и колеровъ, произведетъ 
въ картинф тоть самый видъ, какой имфютъ предметы въ 
природё. Но къ этому совершенству живописи, онъ не шелъ 
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путемъ подражания, не старался, подобно Деннеру и Жераръ 
Дову, копировать природу съ точностйо микроскопическою: на- 
противъ, его заботливость сосредоточивалась въ колоритф, изо- 
бражая прозрачность кожи. Въ этомъ отношени Кипренскй 
неподражаемъ. Копировать его нфтъ никакой возможности. 
Характеръ его живописи проистекаль прямо изъ личнаго ха- 
рактера его какъ человъка. Имфя умъ пытливый и просвъщен- 
ный, онъ по цвлымъ недфлямъ отрывался отъ любимаго имъ 
искусства, стараясь рьшить какую нибудь математическую 
или физическую задачу. Изыскания его въ области живописи 
относятся такъ же къ числу подобныхъ заданныхъ имъ себф 
задачъ. Мфриломъ достоинства Кипренскаго и уваженя къ 
нему иностранцевъ служитъ то, что флорентинская академ!я 
пожелала имфть портретъь его, писанный имъ самимъ, и 
помфстила его въ Музев 4егГОШа, рядомъ съ портретами 
Рафазля, Винчи, Тищана, Валаскеса, Рубенса, Альбрехта 
Дюрера и другихъ. 

Кипренсюй родился 43-го марта 1783 года, Орантенбаум- 
скаго узда въ селБ КопорьБ. Отецъ его, Адамъ Швальбе, 
былъ крЪпостной дворовый человфкъ бригадира Дьяконова. 
Послфднй, замфтивъ расположеше молодаго Ореста къ рисо- 
ванью, помфстиль его въ 1788 году въ академ, давъ ему 
отпускную. Фамилю же получиль онъ отъ измёненнаго слова 
«Копорскй». 

Въ 1802 году, за программу: «Филемонъ и Бавкида» онъ 
награжденъ быль 2-ю золотою медалью, въ 1803 году полу- 
чилъь зваше художника и чинъ ХУ класса, но пожелалъ 
остаться въ академи, для продолжения своего ученя. Въ 1805 
году получиль 4-ю золотую медаль за картину «Димитрий 
Донской найденный раненымъ на Мамаевомъ побоищф» (нахо- 
дится теперь въ академи), и быль посланъ въ чуже краи, 
но, неизвестно почему, не пофхалъ, и цфлыя 10 лЬтъ потомъ 
еще оставался въ Росси. Въ это время совЪтъ академ и приеу- 
дилъ заплатить ему 350 руб. за коппо его съ Вандикова 
«Испанца», а въ 1813 году за портреты принца Ольденбург- 
скаго, князя Гагарина, и гусарскаго полковника Дениса Да- 
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зыдова, Кипренсый удостоеяъ звавя академика. Въ это время 
онъ написалъ портреты «Ихъ Императорскихъ Высочествъ 
Николая и Михаила Павловичей», «Графа Уварова», «В. А. 
Жуковскаго» и проч. Всф они отличались не только порази- 
тельнымъ сходствомъ, но также строго правильнымъ рисун- 
комъ и прятнымъ блестящимъ колоритомъ, 

Въ 18416 голу Кипренсый отправленъ былъ въ Италию на 
ижливене покойной Императрицы Елисаветы  Алекеъевны. 
Тамъ написалъ онъ «Анакреона въ гробниц$», «Цыганку», и 
«Его собственный портретъ» (находящийся нынф въ Флорен- 
тинской галлереъ). Слава его достигла своего апогея. Въ 1893 
году, возвратясь въ Россо, онъ произвелъь портреты: «Адми- 
рала Шишкова» (для Академи Наукъ), «Графа Шереметева». 
«А. С. Пушкина», «Князя Лобанова» и проч., и 10-го января 
1896 года назначенъ былъ профессоромъ 2-й степени по части 
исторической живописи. 

Въ 1898 году, Кипренскй вторично отправилея въ Италию, 
изъ которой уже не суждено было ему позвратиться. Тутъ онъ 
написалъ: «Портретъ Торвальдсена», «Сивиллу Тибуртинскую » 
и «Пажа » (одно изъ лучшихъ своихъ произведений). Моделью для 
этой посл$дней картины служилъ юноша изъ благородной флорец- 
тинской фамими, согласивнийся быть натурщикомъ изъ ува- 
-женя КЪ славз нашего художника. Потомъ явились посл$10- 
вательно: «Маленьюй  Лаззарони», «Двочка съ плодами», 
«Видъ изъ окна его квартиры» — единственный пейзажъ, на 
которомъ испытывалъ свей талантъ Кипренск (находится 
нын$ въ кабинетв Государя Императора), и наконецъ лучшее 
и посльднее его произведене: «Портретъ графини Потоцкой, 
во весь ростъ, съ ея сестрою и негритянкой». (Находится нын$ 
въ фамильномъ помфстьи графовъ Потоцкихъ,). 

Характеръ Кипренекаго былъ самый непостоянный. Перс- 
ъзжая поперемфнно изъ Рима въ Неаполь, Болонью, Флорен- 
цию, Парму, Венещю и проч., опъ ни гл не имълъ осфллой 
квартиры. Вещи и картины сто разбросаны были везлф въ 
безпорядк$; но самимъ собой занимался Кипренскй до утон- 
ченности и щеголеватости: постоянно завивался, руманился, 
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бълился и старался нравиться женщинамъ. Когда онъ писал% 
свою «Анакреонову гробницу», ему понадобилась натурщица 
„для молодой вакханки. Ему привели молоденькую дъвочку, 
которая съ перваго раза произвела на него впечатльше. Онъ 
спибалъ съ нее портретъ, извфетный подъ названемъ «Мару- 
ла»; и немного спустя, взялъ ее къ себъ, условившись съ матерью, 
давать ей по временамъ извЪфстное вознаграждеше. Не будучи 
никогда довольна тфмъ, что получала, хитрая мать этой двушки, 
видя привязанность Кипренскаго къ ея дочери, часто прихо- 
дила силой отнимать у него Марулу, слъдствемъ чего были 
новыя прибавки и новыя условя. Въ одинъ изъ такихъ слу- 
чаевъ, Кипренсюй заключилъь съ ней письменное услове, и 
заплативъ ей единовременный, значительный выкупъ, обязался 
при томъ дать Мар!улф приличное воспитане. Во время по- 
Ъздки Кипренскаго въ 1893 году въ Росою, при помощи 
Кардинала Гонзальви, Мар!ула была помъщена въ одно изъ 
женскихъ учебныхь заведени Рима, на счетъ папскаго пра- 
вительства. Много трудовъ стоило Кипренскому, по воз- 
вращени въ Итамю отыскать свою Мар!улу, ‘‹спрятанную 
отъ него, и наковець въ 1юл5 мЪсяць 1836 года, русеке 
хуложники въ РимБ были удивлены приглашешемъ ихъ на 
свадьбу Ореста Кипренскаго съ синьорой Мар!улой. Но онъ 
не долго пользовался давно подготовленнымъ своимъ счастемъ, 
и умеръ °/», октября 1836 года, спустя три м$сяца посл$ 
свадьбы. Вдова покойнаго Кипренскаго, отъ щедротъ русскаго 
правительства получаеть нын$ значительный пенсюонъ, какъ 
за заслуги ея мужа, такъ и за уступку воёхъ оставшихся 
посл него произведений. | 

Портреты Кипренскаго разсъяны по всей Европ; ука- 
жемъ только на самыя извфствзьйшия его произведеня. В 
Эрмитажь:  «Садовникь» или иначе молодой Итальянский 
мальчикъ, лежацший на солнцв въ положени 40]се {аг шее, 
«Портреть Торвальдсена», одно изъ самыхъ лучшихъ произве- 
денй нашего славнаго портретиста и «Портреть отца Кип- 
ренскаго» (въ шуб и съ палкою въ рукахъ), превосходньйшее 
произведеше по характеру, эффекту и необыкновенной окончен- 
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ности. Вь Акад. Художествь: «Испанецт» (коп. съ Вандика). 
«Портретьъ Д. В. Давыдова», и «Портретъ А. В. Перов- 
скаго» (въ испанскомъ костюм$). У 9. И. Прянишникова: 
«Читатели газетъ» удивительная картина по силф красокъ и 
освфщентю, «Тибуртинская Сивилла», «Пейзажъ представляю- 
щий вечеръ и идущаго по дорогф путникъ съ собакой», одно изъ 
рёдкихъ его произведенй, и «Грудной портретъ» пожилаго 
мужчины во фракё. У Л. П. Брюлова: «Анакреонова гроб- 
ница», мастерское произведене, составившее первую славу 
Кипренскаго. У князя „Дондукова-Корсакова: «Мар!ула» 
и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ ОРЛОВСКИЙ (род. 1785 г.), превосходный ба- 
тальный живописецъ, произведций къ сожальнию болфе очер- 
ковъ, эскизовъ и рисунковъ, нежели картинъ. Всв они отли- 
чаются необыкновенною бойкостш кисти, наблюдательноетно, 
мастерскими приемами и показываютъ живое воображене и 
вфрную руку. Таланть Орловскаго возвышаетъ его очерки, 
рисованные двумя или тремя карандашами, почти до достоин- 
ства масляныхъ картинъ. Никто лучше его не схватывалъ и не 
передавалъ различные типы народовъ населяющихъ наше об- 
ширное отечество, никто вфрнфе не изображалъ обычаи и костю - 
мы русской земли. Онъ чрезвычайно много произвелъ рисун- 
ковъ и эскизовъ, даже самъ литографироваль на камнф; его 
литографии пользовались всегда огромной извфстносто, а нын® 
очень дорого цвнятся. Рисунки его составляютъ необходимую 
принадлежность всякой сколько нибудь замфчательной русской 
картинной коллекщи. Изъ масляныхъ его картинъ особенно 
замъчательны, ‹вв Академи Художествь: «Отрядъ казаковъ въ 
поход$» выказывающий вЪ самой лучшей степени всф отлич- 
ныя качества этого художника, и в5 галлереь 09. И. Пряниш- 
никова: «Четыре воина сидяще подъ утесомъ», писано въ 
поразительной манерз Сальватора Розы. 

СЕМЕНЪ ВЕДОРОВИЧЬ ЩЕДРИНЪ (ум. въ 180% г.), брать 
славнаго русскаго ваятеля, Федора Щедрина, и одинъ изъ 
лучшихъ нашихъ пейзажистовъ прошедшаго стольия. Прек- 
расный выборъ пунктовъ, глубина перспективы, прозрачность 
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поздуха, соглаее и послфдовательность тоновъ, вфрность освф- 
щеня и р5дкая тщательность работы—отличительныя достоин- 
ства этого славпаго художника. Будучи первоначально панею- 
неромъ академи, онъ занималъ впослфдетви м5ето ея адф- 
юнктъ-ректора по части пейзажной живописи. Бозьшею частью 
его картины были прюбрфтаемы особами Императорскаго Дома, 
и нын$ служатъ украшенемъ Царескихъ Дворцовъ. Въ дру- 
гихъ галлереяхъ произведения сго такъ рЪдки, что въ самой 
Академи Художествь находятся только два пебольше его 
пейзажи, а съ другихъ лучшихъ его произведешй хранятся 
только акварельныя коши, представляюция: «Видъ Гатчины», 
«Видъ Аполлонова каскада», «Вилъ Дворца въ Павловск», 
«Видъ Монилезира въ Петергоф», «Видъ Строгоновой дачи» 
и проч. Маслянныя же картины суть: «Утро» и «Полдень», 
представленные въ небольшихъ, но одушевленныхъ пейзажахъ. 
Вь с. Сиворицахь (у г. Демидова): «Виды Сиворицкихъ анг- 
йскихь садовъ»; в5 с. Таицахь: «Тоже»; на дачь бывшей 
гр. Я. А. Брюса: «Стьнные фрески», изображаюцие различныя 
окрестныя мЪ$стности. | 

ВЕДОРЪ ЯНЕНКО, академикь по части исторической живописи. 
Писаль въ Казанскомъ Соборв и другихъ храмахъ столицы 
много образовъ, между коими замфчательна в5 Казанском 
Соборъ: «Тайная вечерь» оконченная послЪ его смерти Без- 
соновымъ. Вь Акад. Лудожествь: «Историчесый пейзажъ». 

БОССИ, хоропий историческй живописецъ, образовавшийся 
вн академи и известный прекрасными кошями съ знамени- 
тыхъ картинъ итальянской школы, исполненными по поручению 
покойной Императрицы Елисаветы Алексфевны. Вэ Академии 
Художествь находятся его: «Портреть Аретина» (коп. съ 
Вандика) одна изъ лучшихъ кошй, находящихся въ академии; 
«Голова Спасителя въ терновомъ вфнкь (кошя съ него же); 
«Божественная ночь» или «Рождество Спасителя» (съ Коррел- 
жю) и «Богоматерь съ Предвёчнымь Младенцемъ и Св. 
Сикстомъ и Св. Варварой» или «Сикстинская Мадонна» (коп. 
съ Рафаэля). 


МИХАЙЯО ФЕДОРОВИЧЪ ВОМНОВЪ, бывиий питомець и пан- 
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‹юнеръ академш. Работы его находятся во многихъ Петер - 
бургскихъ церквахъ и соборахъ, В5 Лкадем. Художествь: 
«Св. Тюаннъ Евангелистъ» (коп. съ Доменикина), «Фортуна» 
(коп. съ Гвидо Рени). р 

МОШКОВЪ, академикъ по части исторической ЖИВОПИСИ; ИЗЪ 
произведешй его въ Академи Художествь находится: «Юнпитеръ 
и Ганимедъ» и «Лейпцигское сражеше», гдф группа изъ Им- 
ператора Александра и маршала Моро, убитаго въ этомъ сра- 
жени, подлЪ особы Государя Императора, написана чрезвы- 
чайно удачно. р 

БЕЗСОНОВЪ, окадемикъ по части исторической живописи. 
Имъ окончена в5 Казанскомь Соборт: «Тайная вечерь», нача- 
тая ©. Яненко; вв церкви Смоленской Божлей Матери: рос- 
писанъ Фресками куполъ и внутренния стфны храма; исполне- 
ны плафоны и образа церкви в5 сель Грузинт, графа Арак- 
чеева, и произведены многя подобныя сему работы. Изъ по- 
слфдующихъ произведенй этого художника замфчателень  ико- 
ностасъ церкви при Коммерческомь Училищть (въ С. м 
бург$), въ которомъ особенно хорошо написаны иконы: 
«Молеше 1. Х. въ вертоградв» (запрестольный образъ ); 
«Тайная вечерь», «|. Х. блэгословляющий дФтей», «Св. Дева съ 
Предвёчнымъ Младенцемъ и Тоанномъ Крестителемъ» (мвстные 
образа), «Св. Апост. Нетръ и Павелъ» и «Св. Чудотворецъ 
Николай». 


ДМИТРИЙ  ИВАНОВИЧЬ ИВАНОВЪ, поступить въ Авадемно 
Художествъ въ 1803 году и обнаружиль чрезвычайное даро- 
ване. Обдуманность сочинешя, правильный рисунокъ, блестя- 
щ колоритъ, при удачной экспресс, ставятъ его на ряду съ 
лучшими русскими художниками по части исторической живо- 
писи. Вы Эрмитажь: «Марфа Посздница, приводящая къ 
9едору Борецкому жениха ея дочери Ксени» (писана въ 1808 
году). , 

МИХАИЛЪ МАТВЗЕВИЧЬ ИВАНОВЪ, премьеръ-маюръ и про- 


фессоръ батальной живописи въ зкадеми, замфчательный пей. 
зажистъ, заслуживаюнций особенное вниманю искусствомъ, съ 
которымъ изображаль животныхъ; сго манера приближается къ 
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стиию чучшихъ Ффламандекихъ художниковъ. Но скромность 
помъшала ему пользоваться тою славою, которую засл в 
замфчательное его дароваше. В5 ИМкадемли жа 
«Видъ моста» (кои. съ Бергема), «Женщина доящая коров - 
маленькое, но превосходное произведеше, безъ сомнън!я —. — 
зучшихъ между всбми подобными работами нашихъ русскихъ 
и. у 0. И. Прянишникова: «Два пейзажа», сня- 
и Крыма, во время поъздки туда Императрицы 
МАЛКОВЪ, художникъ, изъ работъ котораго нэмъ боле из- 
вЪетенъ «Иконостасъ» въ церкви Покрова Богородицы въ С 
Петербург, обличающй въ немъ хорошаго рисовальщик | 
умнаго живописца. | “- 
ан о старший братъ Карла Павло- 
о | ти исторической живописи. Родъ его, 
реимуществу церковная и стьнная живопись, въ которой 
оНЪ безспорно стоить на ряду съ лучшими нашими художни- 
ками. Стиль его легый и возвышенный. Изъ подъ его кисти выш- 
10 безчисленное множество образовъ, служащихъ украшенемъ 
храмовъ С. Петербурга и почти цфлой Росси Изъ боле и 
выхъ пазовемъ слфдующе, вв Академи Художествь: И 
те въ темницф» (писано на зваве ака 
ской церкви 


«Спаси- 

в демика); вв академиче- 

. < \ 

«Архангелы на боковыхъ дверяхъ иконостаса»: 
? 


85 церк 
— р кви Великомученицы Екатерины (въ Царскомъ сель): 
“ оро 
р те = 50 весь ростъ», вв Тифлйскомь Стонскомь 
. рю: «Еаспяме», «Положеше во гробъ» и «Воскресене 
ристово»; в Паргол й 
овекой це : 
м церкви: «Весь иконостасъ» и 
МАКСИ 
и —_ НИКИФОРОВИЧЬ ВОРОБЪЕВЪ, (1787—1855) бывиий 
— мецъ академи, потомъ профессоръ пейзажной живописи 
которой ы 
— по г справедливости почитается лучшимъ предста. 
лемъ. К 
ны зонечно и до него мы имбли хорошихъ художни 
| ы 
и той части, Матвъева, Мартынова, Алексъева и Семена 
о но ни одинъ изъ нихъ не можеть выдержать со- 
р. а съ Воробьевымъ и не образоваль школы, как 
› ИМЪвиий хороших’ | ь 
й Ъ г Ч 
р учениковъ, изъ коихъ къ сока- 
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аънно умерли преждевременно подававиие и отчасти оправ- 
давшие великя надежды Сильверсть ШЩедринъ, Лебедевъ и 
Штернбергъ, а изъ живыхъ извъстны Фрикке, Сократъ Воробьевъ 
(сынъ профессора) и друме, доказывающие, какъ развилась 
у васъ пейзажная живопись, примфромъ славнаго ихъ на- 
ставника. Рьдые достоинства самаго М. Н. Воробьева, дока- 
занныя имъ долговременными  блистательными  усизхами, 
давно уже поставили его имя на ряду съ лучшими Евро- 
нейскими художниками. Удивительная вЪрность природЪ, 
прелесть освъщеня, точность перспективы и изумительная 
глубина воздуха, суть отличительныя достоинства его живо- 
писи. Во всъхъ его произведешяхь царствуеть какое-то 
величе. Въ изображени воздуха особенно Воробьевъ неподра- 
жаемъ. Местная правда доведена въ немъ до высшей стеие- 
ни совершенства; воздухъ надъ Перусалимомъ, надъ Мертвымъ 
моремъ, надъ Константинополемъ, надъ берегами нашей Невы, 
и т д. переносить зрителя въ совершенно иной край, 
подъ другое небо, и ‘заставляеть слфпо вЪрить художнику. 
Всв его произведеня полны силы, жизни и одушевлен!я; въ 
нихъ нфтъ ни заученныхъ условныхъ эфектовъ, ни изыскан - 
наго расположеня линй; всб они писаны съ натуры, и пре- 
лестны, какъ она сама. Воробьевъ понимаетъ пейважную жЖи- 
вопись совершенно иначе, нежели какъ понимали ее голландцы; 
его пейзажь не представляетъ одно дерево, или одинъ холмъ 
или одну хижину, напротивъ, картины его заключають цзлыя 
местности, цфлые города и цФлые горизонты. Прозрачность, 
легкость и глубина его живописи, таковы, что можно сказать: 
онъ пишетъь не только красками, но и самымъ воздухомъ. 
Достоинство выполневшя возвышается у него самымъ выбо- 
ромъ предмета, который вполнф соотвфтствуетъ характеру и 
средствамъ художника. Таковы напримфръ виды «Мертваго 
моря», «ерусалима», «Констэнтинополя» и проч. Это обшир- 
ныя панорамы, въ коихъ уловленъ вполнф характеръ и коло- 
рить мЪстности, почти до обмана. Въ картинахъ Воробьева 
нёть ни рЪзкости контуровъ, ни сухости, ни иестроты тфней, 
ни нагроможденности предметовъ, что‘такъ часто встрфчается 
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въ перспективныхъ ландшафтахъ мелкаго масштаба, напро- 
тивъ, вездф у него есть разстояше и по мЪрЪ того, какъ вемат- 
риваемея въ его картину, разстоян!я растутъ, разширяются и 
и дальше планы, отодвигаясь, теряются въ горизонтв. Такова 
сила не искусства, но такова сила генйя. Этому нельзя 
паучиться или подражать, это проистекаеть отъ высокаго 
даровашя художника. Природа является у Воробьева во 
всей своей красоть и великольши. Онъ умъетъ уловить 
минуту ея наиболышаго очаровашя, и этоту, торжественный 
образъ передаетъ нолотну во всей свЪжести и полноть жиз- 
ни. Необыкновенная красота пейзажей Воробьева причиною, 
что они весьма рфдко встрчаются У частныхъ любителей; 
изъ нихъ нфтъ ни одного даже въ залахъ академи; но 
СЪ они украшаютъ Дворцы Петербурга или другихъ столицъ 
Евроны, будучи посланы въ подарокъ иностраннымъ дворамъ, 
нашими Внценосными Нокровителями искусства: такъ на- 
примфръ большой «Видъ Перусалима» прюбрзтенъ въ 1837 году 
Государыней И мператрицей, и отъ нея посланъ въ подарокъ Ея 
Августъйшему брату, царствующему нынф королю Прусскому. 
М. НЦ. Воробьевъь быль сынъ небогатаго дворянина, отдав - 
шаго его съ самыхъ молодых лЬтъ въ академю. Посту- 
пивЪ вЪ влассъ профессора Алексвева, молодой Воробьевъ 
эказаль замъчательные успфхи, въ особенности по живописи 
персиективной, которая и была первоначальнымь его назначе- 
немъ. Въ 1814 Году, получивъ звавше академика, онъ остался 
въ академи предподавателемъ архитектуры для учениковъ 
живописнаго класса, а вь 1890 году, совершивъ путешествие 
въ Герусалимъ, обезсмортиль свое имя, вывезши изъ Палестины 
многе превосходныя Этюды и эскизы, по коимъ впосдфдствм 
нанисать картины. Ему первому изъ живописцевъ удалось 
снять видъ Гроба Господня и пещеры въ которой сей Гробъ 
находится, потому что сш мьста были недоступны для сиятя 
®Идовъ, по распоряжевно Турецкаго правительства. Г оря же- 
чамщемъ имрть вфрныя ихъ изображеня, Воробьевъ рискуя, 
быть можеть жизнио, остался на всю Ночь во храмЪ, изъ ко- 
тораго турки уже вывели всъхл, богомольцевъ. Ночью, он 


` 
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снялъ мбру со всфхъ архитектурныхъ частей и 
такимъ образомъ, вмёшавшись утромъ въ входящу . = — 
рода, онъ уже имфлъ самое вфрное изображеше ._ — 
доступнаго живописи мфста. Написанная а том к = 
тина, находится вын$ въ Императорскомъ И - 
году М. Н. былъ произведенъ въ ры п г _ 
въ 1828 году находился при Росейскихъ а и 
Турецкой войны для снятя военвыхъ видовъ; 14040м з 
РА извфстныя его картины, изображающия о 
номъ морЪ», «Видъ Варны» и проч. а ны 
аслуженнаго профессора, и украшенный орденомъ Св. 
о М. Н. Воробьевъ скончался 30-го августа 
1855 года, будучи истиннымъ  представителемъ о. 
ной живописи въ своемъ отечествф, и ыы ее 
славу превосходнаго предподавателя, горячо любив 


9-й степени, 


искусство. ее 
Изъ произведенй Воробьева болфе другихъ извфетны, 


Петербурть: вв Зимнемь Дворит (въ о т 
Ихъ Величествъ: «Видъ и ни г г 
антинополя», «Лфтняя но ь 
и В Палестины» состояние изъ 4-хъ о 
сочинений: «Подземная часовня въ Виедеем$», а —. 
гоеф », «Внутренний видъ церкви Св. аи ра а 
Христова» и «Видъ церковнаго портала этой же Е =. 
ня Христова». Въ Академ Художествь; «Видъ а 
Собора» произведеше первой поры таланта, и и. и 
знаменитаго художника. Ве галлереть Е Пре : - = 
няя ночь въ С. Петербург$» (взятая съ масок о 
ной), «Свфтлая ночь въ С. Петербургв» (съ Троицкаго т й 
и «Видъ Мертваго моря» (повторене картины о й — 
Зимнемъ Дворц$). Въ №осквю: (у г. Самарина). «Два пейзая 
| НЙ АНДРЕЕВИЧЪ ТРОПИНИНЪ, (рол. 1790 г.), а 
ио части портретной живониси, ученикъ р укит - 
Неблагоприятныя обетолтельства заставили его р о 
комь 20 лоть художествениой жизни для искусства; но 


— 522 — 


не смотря на все это, Тропининъ стоитъ нынЪ на ряду съ 
самыми лучшими русскими и иностранными художниками. 
Небывъ никогда за границей, онъ образоваль свой талантъ изу- 
чешемъ природы, преимущественно живя въ Малоросси, въ 
имвнш гр. Маркова. Знатоки принимали его портреты за про- 
изведеня Рембрандта, столько въ нихъ силы освфщен1я и 
поразительности колорита. (Съ другой стороны, грацюзныя 
женсмя головки, доставили Тропинину назване «Русскаго 
Грёза». — Онъ не поправляеть природу и не прикрашиваетъ 
ее искусственнымъ освфщешемъ и эфектами, но передаетъ со 
всевозможною тщательностйо вс мальйп!я почти неуловимыя 
особенности на лиц® изображаемаго имъ человзка, непренеб- 
регая также и аксесуарами. Позы у него натуральны и разно- 
образны, исполневе безукоризненно, эфектъ происходить отъ 
поразительнаго сходства съ природой. Недостаток Тропинина 
заключается развБ въ его излишней скромности, по коей 
онъ, живя уже тридцать лтъь въ МосквБ, не посылаетъ 
своихъ произведешй на выставки, и тЬмъ лишаеть мно- 
гихъ случая любоваться превосходными его произведениями, 
лишая и себя чзэсти той славы, которой онъ по всей 
справедливости долженъ пользоваться. Изъ произведен!й его 
нужно назвать слфдующия, в5 Акадещи Художествь: «Пор- 
‚ треть художника», «Портретъ почетнаго Вольнаго Общника 
академи г. Лебрехта». Вь заллереь 0. И. Прянишникова: 
«Красивая русская кружевница», «Дфвушка за прядкой», 
«Мальчикъ играющий на Дудочкв», «Татарка въ нацю- 
нальномъ костюмф»; у кн. Васильчикова: «Портреты Семей- 
ства г. Васильчикова», «Старикъ со старухой, стригупие 
НОГТИ»; у г. `Кусова: «Портретъ старика» (въ профиль), «Пор- 
треть дяди художника»; у г. Барыш никова: «Портретъ его 
самаго во весь ростъ»; в5 Москеь, в5 школь живописи и 
ваяшя: превосходный «Этюдъ Старика», и наконець у самаго 
В. А. Тропинина: «Портреть К. П. Брюлова» писанный во 
время пребываня его въ Москвъ, который, по мнъншю Рамэ- 


занова (см. «Воспоминаню о Брюловв» стр. 16); есть лучший 


ИЗЪ  Воъхъ портретовъ, нисанныхь съ нашего знаменитаго 


ый 


Ч: 
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художника. Не говоря уже объ исполнени головы, самыя 


кисти рукъ и вся фигура исполнены поразительнаго сходства, 
такъ что, какъ выразился одинъ знатокъ, по одной кисти руки 
можно узнать славнаго творца «Послёдняго дня Помпеи». — 
(Писанъ въ 3 сеанса). 


АЛЕКСАНДРЪ ГРИГОРЬЕВИЧЪ ВАРНЕКЪ, товзрищь Тропинина 


по искусству, роду живописи и соученикъ его, ибо оба 
посъщали классъ профессора Щукина. Варнекъ Впосадстви 
самъ съ честью занималь мЪсто профессора портретной жи- 
вописи при Императорской Академи Художествъ. Портреты 
его отличаются сходствомъ, простотою, превосходнымъ освзще- 
немъ, и прозрачностю живописи. Истина доведена у него 
въ подражани природв совершенства, въ г — 
превзошель его ни одинъ живопиеець В Академ у на 
нсеств5: «Собственный его портретъ» (освъщенный солнцемъ); 
у 0. И. Прянишникова: «Голова молодаго о 
«Грудное изображеше мальчика, держащаго в рукахъ — . 
«Портреть молодаго человзка со скрыпкой» и пр. __ 
Строгонова: «Портретъ гр. А. С. Строгонова, во весь р . е 
у г. Оденина: «Портретъ бывшаго президента академии А. И. 
Оленина» и проч. Вв церкви Акад. Художеств: «БлаговЪ 
щене и 4 Евангелиста» (на царскихъ дверяхъ). р 
СТУПИНЪ, ученикь Щукина, и товарищь аа и Тропи- 
нина. Прославиль свое имя учреждешемь въ Арзамас$ зна- 
менитой «Арзамасской школы» произведшей о. О 
учениковъ, между коими нужно наименовать лексфева и 
другихъ, снабдившихъ всю Россшю своими прекрасными и 
доступными по цфнф живописными произведемями, преиму- 
щественно иконостасами. Имя Ступина должно завимать по- 
четное м5сто въ каждомъ трактатБ о живописи ше отече- 
ства, служа синонимомъ доблести и любви къ искусству, ко- 
торому посвятилъ онъ всю свою жизнь и р 
СИЛЬВЕСТРЪ ФЕДОСФЕВИЧЪ ЩЕДРИНЪ, (1791 — ), о 
никь М. М. Иванова и Воробьева, одиНЪ иЗЪ превосходнЪй- 
шихъ русскихъ пейзажистовъ, къ сожалфнио преждевременно 
похищенный смертю у искусства, котераго онъ могъ быть 
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блистательнымъ представителемъ. Никто лучше его не умБлъ 
изображать роскошныхъ явлешй южной природы, тиха- 
го дневнаго ‘ляшя, оттёнковъ вечерзющаго неба, скалистыхъ 
насупившихся береговъ, теплыхъ тумановъ надъ сонными зер- 
кальными водами, далекихъ береговыхъ горъ, ихъ пурпурныхъ, 
тазурныхь и дымчатыхъ грудъ и отраженй. Очаровательная 
свфжесть его колорота, сила и гармония тоновъ и оттфвковъ, 
вЪрность изображенй, и вообще блестящий характеръ его жи- 
вописи, поставили его произведемя на ряду съ лучшими 
памятниками искусства не только Росс но цфлой Европы, по 
различнымъ странамъ которой развезены изъ Итали. Не было 
ни одного знатнаго путешественника, который бы не посфтилъ 
въ Римб его мастерскую, и не хотфлъ прюбръсть то или 
другое изъ его гешяльныхъ произведенй для украшен:я своей 
гостиной. Онъ написалъ болфе десяти видовъ одной «ЁрЪпости 
Св. Ангела въ Римф» (всф съ разныхъ точекъ, и съ различ- 
нымъ освъщешемъ) и вс они покупались прежде окончания. 
Такой же успьхъ имфли всф остальныя его картины, такъ что 
весьма малая часть ихъ служитъ теперь достоянемъ нашего 
отечества, и самая извЪфетность въ’ Росаи Щедрина далеко не 
достигла той славы, которою онъ пользуется за границей, и 
которую вполнф заслуживаетъ. 

С. 0. Щедринъ родился въ Петербург въ 1791 году, и 
быль сынъ извфстнаго профессора скульптуры и ректора ака- 
деми Оедоса Оедоровича Щедрина. Поступивъ въ 1800 грду 
въ академ, онъ надфялся перейти со временемъ въ пейзаж- 
ный классъ своего дяди, адъюнктъ-ректора Семена Федоровича 
Щедрина, но по смерти сего послфдняго (въ 1804 г.), слБлал- 
ся ученикомъ М. М. Иванова, и обнаружилъ необычайныя 
даровашя. Въ 1809 году, былъ удостоенъ 9-й золотой медали 
за рисунокъ съ натуры, а въ 1811, получилъ первую золотую 
медаль за программу: «Приморский городъ, вдали селение, и на 
первомъ планЪ стадо рогатаго скота» ( 


картина эта находится 
въ академш). 


Война 1849 года восирепятствовала отправлению 
нашихъ панеонеровъ за границу, но когда обстоятельства 
перемвиились, то онъ вмёсть съ архитекторомъ Глинкой, и 
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скульпторами Крыловымъ и Гальбергомъ, былъ отправленъ вт 
Дтал! ъ 1818 году). 
Ее а. принялся изучать искусство со ВСЪмЪ 
жаромъ страстнаго художника, и былъ осчастливленъ вниманемь 
и заказомъ пр!вхавшаго въ ГРимъ (въ 1819 г.) Его Высоче- 
ства Воликаго Князя Михаила Павловича, пожелавшаго имЪть 
его работы три вида Неаполя съ 3-хъ различныхъ пунктовъ 
по собственному выбору художнака. Для этого, Шедринъ от- 
правилея въ Неаполь, гдз получил заказы тр. Штакельберга 
и кн. Меншикова. Окончивъ свои картины, онъ снова возвра- 
тился въ Римъ, гдь написать для Императора Александра 
Павловича «Видъ Колизея», находяцийся ны въ ЭрмитажЪ. Эта 
картина составила ему славу во всей Итами, какъ по своему 
достоинству, такъ и по многосложности сюжета; къ подобнымъ 
же произведешямъ должно причислить и повторенные имъ — 
разъ по требованшю восхищенныхъ итальянцевъ «Виды Св. 
Ангела», въ которыхъ вадобно удивляться и вФрности природы 
и прелести освфщешя и волмиебству кисти. Его картины всее- 
гда оживлены изящными фигурами, которыя онъ писалъ пре- 
восходно. Пробывавъ себя въ разныхъ родахъ. Онъ оставилъ 
такъ же нъсколько ТаЫеаих 4е сепге, изъ которыхъ одна предста- 
вляющая «Римскихъ Пиферартевъ». Нваходится нын® у кн, С. Г. 
Волконской. Съ 1891 года до 1825 жилъ онъ поперемфнно въ 
Тиволи, въ Албано, Неаполь и Соренто. Отъфзжая изъ Рима (въ 
1825 году) онъ почувствовалъ боль вы горлф, и къ несчастю 
обратился къ такому доктору, который совершенно погубилъ его 
своимъ несоотвфтственнымъ болбзни леченьемъ, не т ее. 
Съ этого времени головпыя и желудочныя боли сопровождае- 
мыя лихорадкою, мучили нашего славнаго художника; одна- 
кожъ какъ только выдавались ему покойныя минуты, онъ при- 
нималея за кисть и произвель сще ифеколько оора-повых 
произведешй, между коими особенно замъчатсльны: о 
видъ города Амальфи» (пынф ВЪ Александрти, близь го 
гофа); у В. А. Перовскаго: «Видъ Альбанскаго озера»; у я 
Высочества Великой Княгини Елены Павловны «Два вида Неа- 
поля» и такой же видъ у князя ербатова. Онъ нс успфвалъ 
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исполнять заказовъ, которые во множествв прибывали къ нему 
со всЪхъ сторонъ; преимущественно же руссше путешествен- 
ники почитали необходимостью имфть хотя одно произведен! 
нашего славнэго соотечественника, мноме же требовали нЪс- 
колькихъ: такъ В. А. Перовсюй заказалъ Щедрину коллекцию 
видовъ Итали по его собственному выбору и желаню. Осенью 
1829 года, болёзнь его усилилась, и не смотря на всЪ вра- 
чебныя пособя, онъ умеръ: 7-го ноября 1830 года въ Со- 
ренто, гдБ пользовался минеральными водами. Послфде!я слова 
его были «Все кончено». Прахъ его покоится въ Сорентской 
церкви Св. Викент!я, гдВ надъ гробомъ его поставленъ памят- 
никъ изваянный другомъ покойника, покойнымъ профессоромъ 
скульптуры С. И. Гальбергомъ, и отлитый изъ бронзы баро- 
номъ П, К. Клотомъ. Онъ представляетъь художника, умираю- 
щаго за работой. Изъ ръдкихъ и драгоцфнныхъ произведен!й 
С. 0. Щедрина, находящихся въ нашемъ отечествъ, укажемъ 
на слБлуюция. В Зимнем Дворць (въ собственныхъ комна- 
тахъ Его Величества): «Видъ Амальфи» и «Видъ озера въ 
Альбано»; во Дворць Ея Величества (въ Александрии) 
«Виды Амальфи»; вв Михайловскомь Дворць: «Виды Неапо- 
ля»; в5 Эрмитажь: «Видъ Колизея» взятый съ горы Пала- 
тинской. Вь Академи . Художествь: «Видъ Соренто», «Видъ 
Неаполя», «Видъ части береговъ Неаполитанскаго залива», 
«Незполитансый видъ», «Неаполитанская набережная», «Пе- 
тербургсмй видъ» и «Видъ Петровскаго острова» (послёдне 
2? картины принадлежать къ первоначальнымъ его произведе - 
нямъ, и писаны до пофздкй въ Итами). У 0. И. Прянишни- 
кова: «Видъ Соренто», «Терраса на берегу моря близь Неа- 
поля», «Перспективный видъ съ замка Св. Ангела», «Ночной 
морской видъ, при лунномъ освъщени». У 4. 0. Щедрина: 
(брата хуложника и профессора строительнаго искусства въ 
академи): «Тетра 4еПа Расе, и Тетрло 4 Уепеге а Кота» 
р картины писанныя Щедринымъ въ Итами). Ур. 
и а: ры въ Монте Кавалло, въ Рим$», 
Уф. Ныеьовь, а СпеИго Саргг и Ротце гойо». 

: й_ пейзажъ». У кн. Волконскаго: 
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«Римске Пиферарм». У кн. Щербатова: «Видъ Неаполя» 
(писанный въ 1828 году) одно изъ лучшихъ его произве-. 
денй и проч. Въ Москвь: (у г. Кочергина) «Мость и кр5- 
пость Св. Ангела» (у г. Маковскаго): «Видъ Колизея »; (у г. Солда- 
тенкова): Этюдъ Итальянской м®стности» одно изъ послфднихъ, 
его произведенй, даже не совсфмъ еще оконченныхъ, остав- 
шееся послз смерти славнаго художника. 

ПЕТРЪ ВАСИЛЬЕВИЧЪ БАСИНЪ (род. въ 1793 г., профессоръ 
исторической живописи въ Академи Художествъ, и превос- 
ходный историчесюй и портретный живописецъ. Необыкновен- 
ная чистота контуровъ, рЪдкая нФжность кисти, и особенное 
знане гармони красокъ, составляютъ отличительную особен- 
ность нашего славнаго художника. Не увлекаясь блестящими, 
но утрированными приемами современныхъ колористовъ, Ба- 
синъ постоянно шелъ по однажды проложенному имъ себ 
направленю, въ которомъ достигъь самыхъ блестящихъ резуль- 
татовъ. Не будучи ученикомъ академи, но посъщая приватно 
ея классы, Басинъ постояннымъ трудомъ быстро усовершен- 
ствовалъ свое природное даровзше, а окончательное образова- 
не получилъ въ Итали. Тамъ сдълалея онъ извфетенъ двумя 
кошями съ фресокъ Рафаэля, кошей съ Доменикина («Изве- 
дене Ап. Петра изъ темницы» и «Больсенская обфдня», съ 
Рафаэля и «Причащене Св. 1еронима» съ Доменикина), онф 
находятся нын$ въ академи, и составляютъ одно изъ лучшихъ 
украшен ея заль, вм5ств съ кошями Брюлова, Бруни и 
проч. Изъ первыхъ его оригинальныхъ произведени въ Ита- 
ли, была картина «Разбойникъ, похищающи дъвушку отъ ея 
матери», поразительная по сюжету и выполнению (она была 
прюбрётена тр. Барклаемь де Толли), и «Землетрясеше въ 
Рокко ди Папа въ 1829 году» (въ Эрмитажз). Успзхи Баси- 
на въ Итали, скоро доставили ему почетное м$фсто въ ряду 
лучшихь художниковъ нашего отечества, и по прибытии въ 
Россю, онъ получилъ зване профессора. 

Изъ многочисленныхъ произведений Басина, обратимъ особен- 
ное внимаве на слёдующя, в5 Эрмитажт: «Сусанна, застиг- 
нутая Стариками», «Землетрясенте въ 1829 году на гор Моше 
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Саго» и «Сорокъ фигуръ», гуашью, въ Помпейской галере 
Зимняго Дворцф, представляющихъ разные миеологическе сю- 
жеты. В Академи Художествь: « Фаунъ Марщй учитъ молодаго 
Олимтя играть на Цфвницв», картина присланная Басинымъ 
изъ Итами, и отличающаяся античною прелестню формъ, и свз- 
жестю колорита. «Сократъ спасаюцпий Алкив!ада», «Изведене 
Ап. Петра изъ темницы» и «Болсенская обфдня», (коп. съ 
Рафаэля}; «Причащене Св. Теронима» (коп. съ Доминикина), 
«Плафонъ въ залв академической библотеки, изображающий 
девять Музъ» и в5 академической церкви: «Сошествие Св. 
Духа на Апостоловъ», колоссальное произведене, написанное 
фреской по своду надъ престоломъ въ одтарЪ. Тамъ же 
«Четыре мЪстные образа на иконостасв», изображающие: «1. 
Х. съ монетою кесаря», «Отрока Шисуса во храм между учи- 
телями», «Обручене ПШосифа», и «Срътеше Господне». Вв 
церкви Зимняго Дворца: «Воскресеше Спасителя» на плафо- 
н$ главнаго купола. Во фельдмаршальской заль: «Портреты 
во весь ростъ фельдмаршаловъ «Кутузова Смоленскаго, и Ди- 
бича-Забалканскаго». В5 Казанскомь Соборъ: «Введеше во 
храмъ Пресвятой Богородицы», запрестольный образъ, достой- 
ный вполнф стать рядомъ съ «Вознесенемъ Богоматери» К. П. 


Брюлова и «Успешемъ Богородицы» В. К. Шебуева, которые 


тоже тамъ находятся. Вх церкви Всъжь Учебныхь Заведенй: 
«Благовфщене» (на царскихъ вратахъ}; вв Петергофской 
Дворцовой церкви: «Св. Ап. Петръ и Павелъ»; в» Сон- 
ской церкви в5 Тифлист: «Архангелъь Михаилъ». Въ домо- 
вой церкви гр, Каподистрая: «Симеонъ Богопримецъ». У 0. 
И. Прянишиикова: «Отдыхъ Св. Семейства», «Пейзажъ на 
Песчаной мЪетности», « Академическй чердакъ». У графини 
Самойловой: «Ге Тауап4ат 4 Ргазсай». У кн. Гагарина: 
“Вакханаля» У гр. А. Х. Бенкендорфа: «Портретъ Дюка де 
Рогана», «Бъгущаял лошадь и «моля» и проч» ИромЪ того, 
Басинъ написалъ превосходные портреты: «Императрицы Ёлиса- 
веты Алексъевны» (въ ростъ), «Графа Толя» (въ ростъ), «Кор- 
сакова», «Графа Эссспа», «Г. Рузваго, «Доктора Адельсона 
СЪ супругой», «Доктора Мейера», «г. Мейеровича», «г. Фонт 
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деръ Флитъ», «г-жи Басиной» (супруги художника), и 
проч. 

ВЕДОРЪ АНТОНОВИЧЪ БРУНИ (род. 1800 г.), бывиий питомецъ 
академи, нын® профессоръ и ректоръ исторической живописи, 
и директоръ Императорскаго Эрмитажа. Заслуги его, какъ пре- 
подавателя, и кэкъ творца многихъ славныхъ произведенй, — 
неисчислимы. Начавъ свое славное поприще въ Итажи, (куда 
былъ посланъ для усовершенствованя) н$®сколькими ориги- 
нальными произведенями («Св. Семейство», «Св. Цецимя») и 


 проч., еще боле прославившись знаменитою котею съ 


фрески Рафаэля: «Изгнаше Н.модора изъ храма», Оедоръ 
Антоновичъ Бруни имфлъ съ тёхъ поръ одинъ непрерывный рядъ 
успзховъ, обратившихся съ 1837 года, то есть со времени 
выставки имъ въ Римф знаменитой его картины:  «Воздвиже- 
ше въ пустынВ м$днаго змя» — въ постоянныя торжества. — 
Талантъ Бруни в%ф высшей степени оригинальный и сэмобыт- 
ный. Въ его произведешяхъ не видно и тБни подражания 
предъидущимъ мастерамъ ни въ манерь, ни въ композиции 
одинаковаго съ ними сюжета. Рисунокъ его отличается пра- 
вильностю, изученемъ антиковъ, кисть — свободою и одушев- 
ленемъ. Групировка фигуръ самобытная, оригинальная, но по- 
стояннр удачная, представляеть торжество его гевя надъ 
препятствиями. Къ этому же нужно отнести и освъщене, 
которое разливаетъ Бруни во всфхъ своихъ произведеняхъ. Въ 
этомъ отношении онъ ршительно не имфетъ соперниковъ. Эхекты 
его свфта поразительны. Гращюзная праятность лицъ и высокая 
правильность фигуръ, соотвЪтствующихъ всегда данному вре- 
мени, мфсту и обстоятельствамъ, ставитъ его наряду съ луч- 
шими нашими художниками по части церковной живописи, въ 
которой онъ всегда умЪетъ быть оригинальнымъ. Знаменитое 
его «Молеше о Чашф» (въ ЭрмитажВ), и «Св. Два съ 
Предвзчнымъ Младемцемъ» (у 9. И. Прянишникова) служатъ 
тому  доказательствомъ. Усвоивая себь манеру  великихъ 
мастеровъ, въ чемъ удостовфряеть насъ превосходная, сдф- 
ланная имъ по заказу Государыни Императрицы, кошя съ 
Рафаэлевой «Мадонны Альба», находящейся въ Эрмитажв, 
ЗА 
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(лучшая изъ вовхъ кошй поелф копм К. Ч. Брюлова съ До- 
меникинова «Тоанна Богослова), 9. А. Бруни остается вполи® 
самобытнымъ, даже въ механической части своего искусства. 
Кисть его широка и смфла, оконченность самая тщательная, 
во всемъ разлита мысль художника, начиная отъ общей ком- 
позищи до мальйшихъ подробностей, которыя всегда историче- 
ски вфрны. Изъ славныхъ произведенй @едора Антоновича, 
первое мъсто безспорно занимаетъ, находящееся 65 Эрмита- 
жть: «Воздвижеше въ пустынв м$5днаго змя», колоссальное 
произведене по ‘размфрамъ композици, и наибольшее изъ 
всЪхъ находящихся въ Эрмитажв (оно длиннзе «послздияго 
дня Помпеи на 1'/, аршина, высота же равная). Картина эта 
писана художником въ Римв, и окончена въ 1836 году. 
Оттзавй Джили написаль о ней цвлое сочинеше, и она 
достойна этой славы, потому что вмЪфств съ «Послфднимъ 
днемъ Помпеи» составила рышительную эпоху въ истори 
русской живописи, и’ блистательныйшимъ образомъ покавала 
Европ состояше художествъ въ нашемъ отечеств$. Компози- 
щя, групировка и выполнеме этой картины полны чувства, 
жизни, огня, движеня и поразительнаго, разрывающею душу, 
соотвфтственнаго съ сюжетомъ эффекта. Вообще картина эта 
принадлежить къ блистательнёйшимъ произведевямъ новзйшей 
европейской живописи. «Молодая вакханка, которая поитъ дитя 
изъ кувшина», грацюзное и привлекательное произведеше. На 
половинь у Государя Императора «Спаситель», «Богоматерь» 
и «Спящая Нимфа». У Государынн Императрицы: «Мадонна 
Альба» превосходная кошя съ Рафаэля. В церкви Зимняго 
Дворца: «Четыре Евангелиста», колоссальныя изображеня, 
писанвыя на мзди для парусовъ главнаго купола этой церкви. 
Ве Академи Художеетвь: «Смерть Камиллы отъ руки Гора- 
Щя», писана на зване академика, одно изъ лучшихъ произве- 
денй русской школы; «Изгнаше Илюдорг изъ храма (коп. ст 
Рафаэля); «Торжество Галатеи» (тоже). Вь академической 
чернви: «Молеше о Чантв (запрестольный образъ) нын® въ Эрми- 
тажф) оригинальное произведене превосходнаго эфекта, полное 
выраженемъ истинной скорби Спасителя, писано было по 
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заказу сенатора Рахманова, которому отдано было повтореше. В5 
Казанском Соборъ: «Покровъ Богородицы». В5 Царском Сель, 
въ церкви Св. Екатерины: «Св. Царица Александра», «Св. 
Великомученица Екатерина» и «Тайная вечерь». В5 церкви 
Павловскаго Кадетскаго Корпуса: «Св. Архангель Михаилъ » 
заказанный г. Бруни воспитанниками означеннаго корпуса, по 
случаю рожденя покойнаго Великаго Князя Михаила Павловича 
(28 Января 1837 г.), на что Его Высочество далъ свое соизволе- 
не. @едоръ Антоновичъ Бруни отказался отъ предложенной ему 
платы, и нэписалъ образъ безвозмездно. Назначенная и со- 
бранная на сей предметъ сумма употреблена на великол6пную 
раму и кивотъ для сего образа, и устроене передъ нимъ бога- 
таго канделябра. У 0. И. Прянишвикова: «Св. Дъва съ 
Предвфчнымъ Младенцемъ», прелестнёйшее произведене со- 
временной живописи, отличающееся между прочимъ въ выс- 
шей степени оригинальностю подожешя Богоматери и ея Бо- 
жественнаго Младенца; «Грудной портретъ сына художника». 
У кн. Н. С. Гагарина: «Св. Семейство», «Пробуждеше гра- 
Ц». У кн. Касаткина: «Св. Цецимя». У А. М. Мордви- 
нова: «Св. Тоаннъ Креститель». У кн. Водконекаго: «Пор- 
треть Зенаиды Александровны Волконской» (въ ростъ). Кром 
того 0. А. Бруни произвелъ весьма много картинъ, между 
коими особенно славилась еще въ Итами: «Свидаше Торквато 
Тассо съ своею сестрой»; портреты, между коими: «Пор- 
третъ баронессы Меллеръ Закомельской» (въ ростъ) отличает- 
ся необыкновеннымъ схедствомъ и свъжестю письма, образа, 
писанные для Исамевскаго Собора, частю уже оконченные, 
и мномя друмя произведеня, увфковфчать въ будущемъ имя 
нашего славнаго художника. 

КАРЛЪ ПАВЯОВИЧЪ БРЮЛОВЪ (1801 — 1852), бывиий пито- 
мець академи и профессоръ исторической живописи, вели- 
чайпий изъ всзхъ современныхъ не только Росайскихъ, но 
безъ сомнфшя, и вообще всзхъ европейскихъ художниковъ, 
художникъ, именемъ котораго безспорно додго еще будетъ гор- 
диться Росыя, противупоставляя его славнымъ именамъ Ра- 
фаэля, Корреджю, Рубенса, Рембрандта, Пуссена и прочимт. 
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Брюловъ далъ совершенно новое направленше Академи Худо- 
жествъ, приучивъ питомцевъ ея къ вЪрному воспроизведеню 
природы, раскрывъ имъ понят1я о красот человъческаго тфла и 
указавъ словомъ и примЪромъ тотъ истинный путь, по которому 
должны стремиться художники. Изучивъ самъ въ высшей степени 
классическя произведенмя живописи и антики, Брюловъ училъ не 
поправаять природу, но находить въ природф таюя красоты и 
особенности, которыя казалось ни к®мъ до него не были за- 
мъчены; онъ училъ писать . людей, а не фигуры, признанныя 
за идеальныя изображеня дЪвъ, юношей, старцевъ, Антиноевъ, 
Венеръ и проч. Кому неизвЪстно, что даже величайния худож- 
ники ве владфли въ равной степени всфми совершенствами; такъ 
въ самой блистательной своей пор самъ велики Рафаэль не 
отличался колоритомъ, Корреджю — рисункомъ, Микель Андже- 
ло — естественностпо, Рубенсъ — простотою и пр.; нашъ Брю- 
ловъ представляеть изумленному взору веЪ достоинства без- 
укоризненнаго художника, въ самомъ счастливомъ ихъ соче- 
тани. Его сочинене, рисунокъ, освъщене, стиль, все идетъ 
объ руку въ строгой соотвётственности и подчиненности его при- 
родному геню. Генй же этотъ двлалъ Брюлова вполн® непод- 
ражаемымъ. Каждой фигурой, каждой лишей, каждымъ уда- 
ромъ кисти, Брюловъ рёшаетъ то физюлогическый, то механи- 
чески-техническй вопросъ искусства, и вездв его пытливый и 
наблюдательный философскй умъ оставляетъ сльды своего 
присутствия. Его «Посльднй день Помпеи» цфаая эпопея 
выраженная въ лицахъ, цБлая художественная легенда, с0з- 
данная для изучешя цфлому поколёнтю послфдующихъ артис- 
товъ; это эпоха Россйской живописи, полное выражеше мысли 
и гешя величайшаго изъ ея представителей. Кром всёхЪ 
своихъ неопровержимыхъ достоинствъ, она славна еще тЪмЪъ, 
что впервые сблизила нашу публику съ художественвымъ 
мромъ, впервые развила въ Россш европейское посфщеше 
музеевъ. Написанная въ Италм и прославленная на выстав- 
кахъ Рима и Парижа, она самымъ блистательнымъ образомъ 
познакомила Европу съ могучею русскою кистью, и русскою 
натурою, способною дойти въ каждой отрасли искусства и 
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знан!я почти до недосягаемой высоты. Брюловъ нуженъ былъ 
русскому художеству, какъ Пушкинъ литтературЪ, какъ Суво- 
ровъ и друме герои воинскимъ доблестямъ, какъ Орловъ Чес- 
менсюй славЪ$ нашего флота: безъ нихъ иностранцы сомнфва- 
лись бы въ насъ. И дФйствительно, велика заслуга К. П. 
Брюлова для русской живописи. Не однимъ преслфдовашемъ 
сухости и безжизненной античности рисунка ограничилось 
вияне Брюлова на нашу школу: живопись историческая, 
портретная, лэндшафтная, перспективная, даже акварельная и 
стБнная, воскресли и одушевились при его волшебномъ при- 
косновени. Онъ даль всему живые образцы въ своихъ произ- 
ведешяхъ и тмъ рёшительно извлекъ нашу школу, изъ быв- 
тей до него условной, натянутой живописи, отъ которой от- 
ступать р®шались только весьма. не мноме. Къ послфднимъ 
нужно отнести Егорова, Шебуева и Варнека, но полная 
реакщя началась только съ возвращешемъ изъ за гра- 
ницы‘ Басина и Бруни, окончательно же установилась съ 
назначенемъ К. П. Брюлова профессоромъ исторической живо - 
писи въ академши. Смотря на его многочисленныя произведеня, 
покойный профессоръ А.” Е. Егоровъ, въ восторгв, восклик- 
нуль: «Каждый взмахъ твоей кисти, Карлъ Павловичъ, есть 
величайшая хвала Богу!» Духовная натура Брюлова была 
выше обыкновеннаго уровня. Фантазя его не знала пред- 
ловъ. Такъ однажды, работая на л5сахъ въ куполв Исаюев- 
скаго Собора, Брюловъ воскликнулъ: «Мн$ тьсно здъеь, я бы 
теперь росписалъь цфлое небо!» и когда изумленные ученики 
у него спросили, какой бы онъ выбралъ дия того сюжетъ? — 
онъ отв5чалъ: «Я изобразилъь бы вс релити народовъ и надъ 
всзми ими торжество христанства!» — Цфлая жизнь его была 
одна непрерывная минута восторженности, жаждф знашй его 
небыло предфла. Онъ изучиль великихъ поэтовъ, историковъ, 
философовъ, художниковъ и проч.; овладфвъ уже европейской 
славой сидфль на скамьф Петербургскаго Университета слу- 
шая лекци Сравнительной Анатоми профессора  Куторги; 
проводиль цфлыя ночи въ обсерватори, а дни посвящаль 
искусству, которому былъ преданъ всёмъ своимъ существовах 
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немъ. Предаваясь вполнЪ своимъ занятямъ, онъ забывалъ все 
его окружающее. Кисть его едва успфвала слёдить за плодо- 
витостйо его Фантази, въ голов его роились образы доброд$- 
тели и порока, безпрестанно см$фняясь одинъ другимъ, цвлыя 
историчесмя событя разростались въ самыхъ яркихъ очерта- 
няхъ, и въ самыхъ страшныхъ объемахъ; Фантаз!я его не 
имъла предфла. Онъ не похожъ былъ на тБхъ художниковъ, 
которые сочиняя картину сперва на бумагф,: прилаживаютъ ВЪ 
ней постепенно группы по правиламъ искусства: . картины его, 
прежде чБмъ на холств, являлись за долго въ его воображении 
и для осуществлешя ихъ, онъ бралъ дань искусству со всего 
видимаго мра. Поставивъ красиваго натурщика и указывая на 
совершенство его очертанй, К. П. Брюловъ нерФдко воскли- 
цалъ: «Смотрите, цвлый оркестръ въ ног$!»—Но любя внфш- 
ня формы, онъ не смотрёдлъ на нихъ какъ на отдЪльно взятыя 
совершенства, онъ видфлъ въ нихъ средства для выражен!я 
внутренней жизни, для проявлешя своихъ идеаловъ. Не пере- 
ставая изучать прекрасное, въ продолжени всей своей жизни, 
Брюловъ старался одушевить всё свои произведен!я постоян- 
нымъ присутстиемъ мысли и чувства. Свфтъ и воздухъ у 
него поразительны. Были люди, которые упрекали его въ из- 
лишней яркости и р®зкости красокъ: но то и составляетъ не- 
отъемлемое его достоинство, что онъ чувствуя въ высшей 
степени колера и тоны, не упускалъ изъ виду ни мальйшей 
особенности оттёнковъ, кладя густо краски, владьлъ до тон- 
кости своимъ колоритомъ и освъщешемь, вызывая въ случав 
надобности на усилеше своей мысли, самый солнечный лучъ, 
и умвя быть въ другихъ случаяхъ простъ и истинъ, какъ сама 
натура. Въ рисункв онъ желаль представлять не Аполло- 
новъ, не антики, но изображаль самую природу во всей ея 
неизысканной прелести и красотф, избфгая всего, что могло 
походить на типы. Когда ему замбтили, что въ его «Послд- 
немъ днф Помпеи» недостаетъ античной прелести фигуръ, онъ 
возразилъ порицавшимъ: «Не всв люди вылиты въ одну фор- 
ра ЕЕ о Брюлова необъяснимы изустно, ихъ можно 

ь и удивляться; время придастъ имъ силу 
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закона, сдфлаетъь высокимъ идеаломъ стремленя будущихъ на- 
шиахъ художниковъ. При жизни, не смотря на свою славу, онъ 
не избъгь общей участи генмевъ, имЪя завистниковъ между 
первоклассными художниками Европы. Въ Римъ Камуччини, а 
въ Парижь Орасъ Верне воздвигали уже ему клеветой и 
злобою безсмертный памятникъ, который проявится во всемъ 
своемъ великолъши, когда возрастутъ сфмена, посфянныя имъ 
на почв$ русской живописи. 


Карлъ Павловичъь Брюловъ родился въ Петербургв и былъ 
сынЪ извзстнаго художника Брюлова, товарища профессоровъ 
Угрюмова, Акимова и Щукина, занимавшагося миньятюрою и 
р®зьбою на деревЪ.—Ему то обязаны мы, по всей вЪроятности, 
развицемъ таланта будущаго творца «ПослФдняго дня Помпеи». 
Непрестанно упражняя сына въ рисованьи, и впослФдетви, 
помфстивъ его въ акздемю, онъ наставляхь своими совФта- 
ми, объясняя уроки на небольшомъ, но избранномъ собрани 
старинныхъ и р®дкихъ гравюръ. Въ академи молодой Брюловъ 
оказывалъ рфдые успфхи, удивляя товарищей и профессоровъ. 
Первая ярограмма, написанная имъ, былъ «Нарциссъ» (въ нз- 
стоящий ростъ), обративший на себя уже ввиманю цфлюй ака- 
дёми. За программу: «Авраамъ угощающ трехъ Ангеловъь 
Брюловъ получилъ вторую золотую медаль и отправленъ былъ 
Обществомь поощрешя художниковъ, при содфйстви просв®- 
щеннаго любителя г. Кикина, для усовершенствованя въ 
Италю. Тамъ первымъ его двломЪ, было принесть дань благо- 
говъыя отцу всвхъ живописцевь Рафаэлю, славной кошей 
съ одной изъ лучшихъ его фресокъ, «Авинской школы» 
(нын$ въ академш), и по выражению скульптора Н. А. Рама- 
ганова, «когда подлинная эта фреска совершенно упадетъ 
прахомъ со стёнъ Ватикана, тогда сами итальянцы придутъ въ 
нашу академ взглянуть на второе произведене Рафаэля, 
явившееся изъ подъ кисти К. П. Брюлова». За «Аеинской 
школой», послфдовали его оригипальныя картины: «Итальянское 
утро» и «Итальяискй полдень», «Портреты дзтей гр. Витген- 
штейна съ нянею итальянкой», «Вирсамя СЪ служэнкою 
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арабкою» (нынф въ Москвф у г. Солдатенкова), и множество 
другихъ портретовъ, этюдовъ, акварелей, рисунковъ и кар- 
тинъ.— Наконецъ, въ 1839 году, весь Римъ былъ взволнованъ 
необыкновенною художественною новостю. Въ мастерской К. 
П. Брюлова явилось небывалое чудо: картина изображающая 
«Последнй день Помпеи», заказанная Брюлову Анатомемъ 
Николаевичемъ Демидовымъ, и поднесенная симъ посл$д- 
НИмЪ Государю Императору , подарившему ее Академи 
Художествъ, а нынЪ составляющая одно изъ лучшихъ украшенй 
'Императорскаго С. Петербургскаго Эрмитажа. Это ‘безспорно 
есть полная теоря живописи, цвлый трактатъ, вмёщающий 
въ се05 всю философю искусства. Знаменитый Вальтеръ 
Скотт, посъщавций Брюлова, и видъвш!й «Помпею» еще въ 
мастерской, сказалъ, что «это не картина, это цфлая эпопея!» 
Много статей нэписано было объ этой «эпохБ современной 
живописи», между коими замфчательна статья нашего сооте- 
чественника В. Т. Плаксина. — Не имфя возможности вда- 
ваться въ подробное описане этой картины, скажемъ только 
что успьхъ ея какъ въ РимЪ, такъ и Парижв быль саный 
полный. Парижекая акадешя поднесла Брюлову почетную зо- 
чотую медаль и вмЪъств съ Римскою и Флорентинскою, поспф- 
шила принять его въ число своихъ членовъ. Торжествующй 
Брюзовъ черезъ Одессу прибыль въ Росслю, гдЪ ему была 
приготовлена въ академи профессорская кафедра. Въ 
836 году, онъ посфтиль Москву, гдв желалъ предаться от- 
дохновеню, однако написалъ превосходные портреты «А. А. 
Перовскаго», «Графа Толстаго» (вЪ ‘охотничьемъ платьв и съ 
о о академика Дурнова», И «самаго Дурнова»; 
_. т ЭскизЪ: «Пашестве Гензерика на Римъ», должен- 
о а его о словамъ выше «Послёд- 
и а - Е. Перовскаго эскизы карандашомъ 
о . ры «Взяше Богоматери на небо», «Гадаю- 
-. о всей Россш удовольствие видЪть 
о ый р®ёзцомъ генальнаго И. П. Витали, 
чбансовъ передать г и. о о. о 

тву съ поразительной 
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взрностюо. Въ это время жилъ онъ поперемьнно у А. А. 
Перовскаго, Е. И. Маковскаго и И. П. Витали. | 
` По возвращени въ Петербургъ, академия приготовила ему 
праздвикъ (11 1юня 1836 года), гдз сочиненныя въ честь его имени 
стихотворевя, безпреставно прерывались общими и единодуш- 
ными криками: «Да здравствуетъ Брюловъ!» Въ обфденнной зал, 
была выставлена незадолго передъ тёмъ привезенная изъ Ита- 
ми его картина «Послфдай день Помпеи», — и смёло можно 
сказать, что этотъ день былъ истиннымъ торжествомъ академии. 
Въ Петербургв, мастерская Брюлова наполнилась скоро 
генмяльными произведенями его кисти: « Пери » ` полная 
красоты и величя; «Св. Троица» дая Сермевской пустыни, 
близь Петербурга; «Вознесеше Болмей ‘Матери на небо» 
(нынё въ Казанскомъ СоборЪ) : знаменитый нашъ поэтъ 
В. А. Жуковсюй, увидя это произведеше еще въ мастерской 
художника, написалъ вдохновенный экспромтъ, вЪ которомъ 
назвалъ картину Брюлова «Богоноснымъ видъшемь». «Крест- 
ная смерть Спасителя» для Лютеранской церкви Петра и 
Павла», «Спаситель во гробф», для домовой церкви гр. Ад- 
дерберга. Изъ картить историческаго содержавя: «Сцены 
ИЗЪ Бакчисарайскаго фонтана», Пушкина; «Маря между 
Одалыками», и «Прогулка Султанскихь женъ»; портреты: 
«Крылова», «Кукольника», «Кн. Оболенскаго», «Г-жи Бекъ», 
«Кн. А. И. Голицына», «Кн. Салтыковой» и проч. Наконецъ 
явилась великолъпная и громадное создаше «Осада Нскова», 
къ сожальшю оставшееся не конченнымъ. Удивительное сочи- 
ненге и расположене группъ и движения при гевшяльности мыс- 
ли, объщали этому произведению достоинство равное покрайней 
мфрв съ «Послёднимъ днемъ Помпеи», и еще драгоцфннъйшее 
для русскихь по выбору сюжета, но смерть преждевремен- 
но пресъкши дни славнаго художника, положила предфлъ 
этому предположению. Въ послфднее время Брюловъ занятъ 
былъ исключительно образами для Исакевскаго Собора и рас- 
писывашемъ огромнаго его купола изображешемъь «Бога 
Саваова въ его славф», и другими работами. Но посто- 
янно усиливающаяся болЪфзнь (аневризмъ) заставляла его часто 
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покидать занятя. Тогда болвзненною рукою написаль онъ 


превосходнъйший свой портреть (у 0. И. Пранишвикова),. 


а наконецъ во время сильнфйшаго развитя болЪзни овъ 
поБхалъ за границу, для пользовашя по совфту врачей. По- 
сътивъ Брюссель, гдБ ему сдфлана была обществомъ художни- 
ковъ великозвиная встрфча, Брюловъ черезъ Испаню отпра- 
вился на ост. Мадеру, коего благодатный климатъ сулилъ ему 
полное изцфлеше. Тамъ встрётился онъ съ Его Высочествомъ 
покойвымъ  герцогомъ Дейхтенбергскимъ, и уже получилъ 
замътное облегчеше, какъ въ 1850 году отправился въ Римъ, 
гдф почти внезапно почувствовалъ снова всЪ припадки своей 
болъзни. Благодаря водамъ мфстечка Монч!ани, снова блеснула 
надежда на его поправлене, онъ снова принялся много рабо- 
тать, говорилъ о скоромъ возвращени въ Россю, о томъ, что 
«не сдзлаль и половины того, что. дозженъ бы быль сдълать, 
что многое еще видЪфлъ впереди себя»... и вдругъ 44-го 
ноня 1859. года, находясь въ Мончави, почувствовал 
сильный припадокъ удушья. Доктора не нашлось поблизости, 


и когда прибыль врачъ, всф человфчесыя усишя оказались’ 


напрасны. Смерть Брюлова была почти мгновенная. По рас- 
поряженю русскаго посольства, смертные останки его переве- 
зены въ Римъ, и, по обряду Протестантскаго исповфданя, къ 
которому онъ принадлежалъ, преданы землв 96-го юня, на 
кладбищ близь Мопие Тезассю, скрывшемъ ‚уже не одного 
русскаго художника. Нечальную процестю сопровождали Рос- 
сйсюй посланникъ при Напскомъ двор$, 9. П Бруви и всЪ 
руссме и иностранные находившееся въ Рим8 художники. 

Въ мастерской Брюлова, послв его смерти, остались сл$- 
дуюцщя картины: «Сняте со креста» (эскизъ), недоконченный 
портреть «г. Абазы;» начатая картина: «Бахусъ и Вакханка», 
«Затм&н!е солнца» въ видф поцфлуя солнца съ луной; недо- 
конченная картина, изображающая: «Дзвушку сидящую въ 
ЯЪСу», начатая женская головка, начатый портретъ «Ён, 


Мещерскаго» и оскизъ портрета «А 


. Н. Демидова», всего 8 
произведений. 


Картины Брюлова всв имъютъ первокласную важность, нася 
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отиечатокъь его великаго гешя. Но не имфя возможности пои- 
меновать вс$ его произведевя, покажемъ м$ста похожденшя 
только самыхъ извфстныхъ. Въ Эрмитаж: «Послфднй день 
Помпеи» (изъ Академи Художествъ, куда была поднесена 
А. НЦ. Демидовымъ). В» Зимнеиь Дворць: «Фамиль- 
ный портреть Ея Везичества и Великихъ Княженъ Марш, 
Ольги и Алекеэндры Николаевнъ». В» часовиь Царскоседьска- 
го Дворца: «Св. Царица Азександра» (портретъ покойной 
Великой Княжны Александры Николаевны, въ Царской корон® 
и порфир$), поднесено Государынз Императриць офицерами 
Кавалергардскаго Ея Имени полка, К. П. Брюзовв. отказался 
принять вознаграждене за эту картину. В5 Казанскомь | 
Соборъ: «Взяще` на небо Боямей Матери» (писано въ 1837 
году), колоссальный запрестольный образъ, ‘одно изъ удиви- 
тельнЪйшихъ въ этомъ род$ произведемй по композищи, коло- 
риту и выполненю. В Исаневскомь Собор»: «Плахонъ» 
изображающий «Бога Саваоеа въ Его слав», оконченный послБ 
смерти Брюлова, профессоромь Басинымъ. В5 церкви Св. 
Екатерины: «Четыре Евангелиста» писаны на парусахъ 
этой церкви. В Сериевской пустынь: «Св. Троица ь 


` (запрестольный образъ) дивное создаше геня, писавшаго 


кажется на небесномъ эфир и не земными красками. 
Вь Петропавловской Лютеранской церкви: «Распяте Спаси- 
теля» съ фигурами 3-хъ Марй, ученика Христова Юзнна, и 
]осифа Аримавейскаго. В» домовой церкви гр. Аддерберга: 
«Шшсусъ Христосъ во гроб». — (единственное изъ произве- 
ден:й подобнаго“ рода). Вь Академ Художеств: «Нарцисъ» 
(первая картина Брюлова); «Явлеше Аврааму трехъ Ангеловъ» 
(программа писанная на золотую медаль); «Аеинская Школа» 
(коп. СЪ Рафаэля), лучшая изъ всевозможныхь вошй и за- 
казанная Государемъ Императоромъ. У графа Строгонова: пре- 
восходный портретъ «Графини Сгрогоновой». У 9. И ПрАлиШ- 
никова: «Картонъ написанный въ 18+6 году, для транспарантной 
картины: «мсусъ во гробё» (что у гр. Адлерберга); о 
Спасителя въ терновомъ вЪнкё» (писана въ 1849 г.); 
«Нашестве Гензерика на Римъ» (великолбиный оконченный 
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эскизъ, по которому Брюловъ намфревался писать большую 
историчесвую картину); «Портретъ князя А. Н. Голицына 
(писанъ въ 1840 г.); «Портреть Ивана Андреевича Крылова», 
«Поясной портретъ К. П. Брюлова» (оправившись послЪ труд- 
ной болфзни, онъ представиль себя исхудалымъ, и оброс- 
шимъ бородой), «Грудной портретъ. хозяина галлереи ©. И. 
Нрянишникова» (писанъ въ 1849 г.), и «Константинополь- 
скй рынокъ» (писанный съ акварельнаго рисунка К. П. Брю- 
това и весь пройденный его кистью) ‘и «Портретъ г-жи 
Дурново» (писанный Брюловымъ въ. Москвз ). В5 Мос- 
квь, у г. Самарина: «Итальянка СЪ матерью, качающая 
дитя», «Пиллигримы въ дверяхъ Латеранской Базалики». У 
М. А. Оболенскаго: превосходный «Портретъ князя». У Д. 
Д. Шепелева: «Портреть Шепелева» (поясной). У 2. Солда- 
тенкова: «Вирсамя» (неоконченное произведеше прюбрьтен- 
ное теперешнимъ его владфльцемь у Брюлова въ Римф). 
У графини Самойловой: превосходный «Ея портретъ» во 
весь рость (писанъ въ Рим®) и проч. У ки. С. Я. Гру- 
зинскаго: «Портрётъ брата его кн. Грузинскаго» (писанъ 
передъ отъфздомъ его за границу). У И. Я. Рамазанова: 
«Портреты его родителей». У кнлал А. А. Г. олицына: «Пер- 
треть А. Голицына». 

ПАВЕЯЪ АНДРЕЕВИЧЬ ОЕДОТОВЪ (1816—1853), замьчатель- 
НЫЙШЙ русскй художникъ, какъ силою своего самобытнаго 
таланта, такъ и тФмЪ, что не имфя предшествемниковъ въ 
родф имъ избранномъ, достигъ въ немъ высокаго совершенства. 
Онъ вмьшалъ въ себфъ въ одно время всЪ разнородные элемен- 
ты талантовъ: Вильке, Гогарта, Грёза, Гаварни, Гранвиля и 
ни не уступая каждому изъ нихъ на поприщв имъ избранномъ. 
лубоми его взглядъ на природу и человъче 
способность подмфчать о порицан!я | и 
Зичали всЪ произведеня Федотова, исключительный характеръ 
а г. юморъ, выраженный р$5шительно, ясно и 

ленно. Экспресаяя чу 
оконченность а _ и: и а 
ЦБлаго Натуральный и не й | 
утрированный. Сюжеты для 
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своихъ картинъ онъ бралъ преимущественно изъ вседневнаго 
быта, подмвчая въ немъ достойное осмфяшя, и передавая всЪ 
мальйпия подробности обстановки съ поразитедьною вфрностию. 
Художественное поприще его было сзмое кратковременное; 
онъ не выполниль и малой доли тБхъ мыслей и начинаний, 
которыя объщали такъ много, должны были его поставить 
на ряду съ лучшими художниками . своего времени. 

дедотовъ родился въ Москвз (у Красныхъ воротъ, въ 
приход церкви Харитонья въ Огородникахъ) въ 1816 году, отъ 
весьма небогатыхъ родителей, и ребенкомъ еще поступилъ въ 
Московскй Кадетсый корпусъ (1896 г.), а въ 1833 году былъ 
выпущенъ первымъ воспитанникомъ въ Л.-Гв. Финляндскй 
полкъ. Еще въ корпусв развилась въ немъ страсть къ рисо- 
ванью, и онъ дфлалъ карандашомъ довольно схоже портреты 
съ своихъ начальниковъ и товарищей, а по прибытм въ Пе- 
тербургъь ревностно началъ посъщать натурный классъ акаде- 
ми и Императорский Эрмитажъ. Любимыми его.художниками 
тамъ были Теньеръ и Остадъ. 

Изъ первыхъ его произведенй были портреты въ профиль 
Великаго Князя Михаила Павловича, а вслбдъ за Симъ, онъ 
началъ наполнять свой альбомъ очерками изъ вседневной жиз- 
ни; часы свободные отъ службы и искусства, отдаваль онъ 
музыкв и литературз. Всь его юмористичесме сюжеты были 
описаны также юмористическимъ перомъ. Между стихами его: 
«Басни» и «Сватовство Майора» замфчательнейцие. Первою 
маслянною его картиною было: «Прибыте стараго дворцов- 
скаго гренадера въ бывшую его роту» и «Освящеше знаменъ 
въ возобновленномъ Дворцз», Служба — благоприятствовала 
9едотову; онъ былъ сдвланъ ротнымЪъ командиромъ, но раз- 
виваящаюся страсть къ искусству, пересилила стремлеше къ 
отличямъ, и въ 184+ году, Федотовъ вышелъ въ отставку съ 
чиномъ капитана гварди. Еще прежде того, онъ являлся къ 
покровителю Гвардейскаго корпуса, покойному Великому Кия- 
зю Михаилу Павловичу, съ недоконченной своей картиной 
(освящене знаменъ;, прося милостиваго воззрёшя и прибавки 
способовъ. Картина эта была поднесена Государю Императору 
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и Его Величество соизволилъь объявить: «Удостоивъ внимания 
способности рисующаго офицера, предоставить ему доброволь- 
ное право оставить службу, и посвятить себя живописи, съ 
содержанемъ по 100 руб. асс. въ мьсяцъ, потребовавъ отъ него 
письменнаго на се отвфта». Милость превзошла надежды 
Эедотова, но онъ не смёль ею воспользоваться, неувфрясь 
прежде въ собственныхъ своихъ силахъ, Государь НаслВдниЕъ 
обратилъ на него внимаше, и пожелаль имфть его работы н?- 
сколько сценъ изъ командуемой имъ дивизи, @едотовъ пред- 
ставиль Его Высочеству «Бивакъ АД.-Гв. Павловскаго полка» 
(акварелью), и «Бивакъ Л.-Гв. Гренадерскаго полка», за что 
и получилъ награду. Вышедъ въ отставку, онъ началъ брать 
уроки у профессора Баталической живописи Зауервейза, и 
изъ первыхъ его произведевй этого времени были: «фран- 
цузсме мародеры въ русской деревнф», «Переходъ „„® ВЪ 
бродъ черезъ рфку», «Сцены военной жизни», «Вечерня уве- 
селеня въ казармахъ» и проч. Онъ могъ бы далеко пойти по 
этой части, и уже хотфлъ себя посвятить баталической живо- 
писи, какъ лестное письмо И. А. Крылова, но болфе всего 
совъты К. П. Брюлова, решили его обратиться къ изображе- 
но нравовъ, болве согласному съ его талантомъ и направае- 
темъ. Онъ поселился въ скромномъ уединении, среди пусты- 
рей, на берегу Невки, и началъ неутомимо работать, не давая 
себЪ ни на минуту отдыха. Похвала К. П. Брюлова ободрила 
его на этомъ новомъ поприщф, и заставила вфрить въ свое 
дароваше. На годичной выставкв академи въ 1848 году яви- 
лись его 3 картины: «Сватовство майора» «Послдств!я пируш- 
т и «Горбатый женихъ». Имя его стало разомъ извЪстно 
о Ре дв картины академя признала его 
о. и С его упрочилась выставленной 
и. ме о обстоятельствЪ», за коей послФдова- 
Зинъ», И - к —_ о 
на чужой счетъ», о —— : ела 
женивцийся безъ приданаго» ааа ти т. 
голу, въ добавокъ къ одучаемом 9 о — 

у ОЭедотовымъ содержантю 
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изъ Государственнаго казначейства, назначено ему изъ Академи 
Художествъ (изъ суммы для поощрения художниковъ) ежегодно 
по 300 руб въ годъ ‹какъ въ уважение его дарованй, такъ и 
потому, что при исполнени картинъ избраннаго имъ рода жи- 
вописи, онъ долженъ имЪфть значительные расходы на наемъ 
людей и прюбрфтеше другихъ необходимыхъ при работ® 
вещей». За указанными картинами, послфдовала вокорф «Вло- 
вушка», съ коей изъ необходимости онъ самъ снялъ несколько 
кой (хотя это и не было въ его привычкахъ), и наконецъ 
почувствовавъ полное истощене силъ, и потребность освфжить- 
ся отдыхомъ отъь усиленной умственной и художественной 
дъятельности, онъ въ 1848 году позхаль въ Москву, гдЪ не- 
смотря на радупие, съ которымъ ветрфтили его живописныя и 
литтературныя произведешя, душа его начала сильно скорбЪть, 
при вид бфдности, въ коей находилось его семейство (во все 
продолжене своей жизни, съ самаго выпуска изъ корпуса, 
бедотовъ не переставалъ помогать роднымъ, удфляя постоянно 
часть изъ скуднаго своего содержашя) и тутъ-то решился онъ 
работать для денегь, болфе чфмъ для славы, копируя самъ 
свою «Вдовошку», «Сватовство» и проч. Въ 1852. году, по 
возвращени въ Петербургъ, онъ заболлъ изнурительной ли- 
хорадкой, свфтлый его разсудокъ помрачился, и онъ умеръ 
44-го ноября 1853 года, въ больницв Всьхъ Скорбящихъ, что 
на Петергофской дорогБ. Его могучй оргавизмъ разрушился 
посль пяти мёсячныхь невыразимыхъ страданй, и @едотовъ 
умеръ не узнавая своихъ приближенных и вЪ полномъ зэт- 
мънши разсудка. Прахъ его похороненъ на Смоленскомъ клад- 
бищъ, рядомъ съ могилою артистки В. Н. Асенковой. Изъ 
картинъ его извЪетны въ С. Петербургв: у 0. И. Пряниш- 
никова: «Првздъ жениха» (пис. въ 1848 г.); «Утро послф 
ночной пирушки» (пис. въ 1846 г.). У И. И. Ресселера: 
«Вдовукша» (первый экземпляръ, купленъ пос4в смерти 
@едотова, на аукцюн$). В5 Москвь, у 2. Солдатенкова: 
«Вдовушка» (повтореше, писано въ 1851 году). 

БАРОВЪ ШТЕЙБЕНЪ, бывиий питомецъ академи, нын$ профес- 
соръ по исторической живописи. Лучшее время своей художе- 
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ственной жизни ‘провель во Франщи, преимущественно подъ 
вляшемъ Ораса Верне и Делароша; рисунокъ у него стро- 
ий, стиль возвышенный, колоритъ не блестяпий, но вфрный 
природ, композищя разнообразная. Изъ картинъ его, написан- 
нНыхЪ 65 Парижтъ, особенно прославились: «Правосуде по- 
кровительствующее невинности» (въ ЛуврЪ, въ 4-й залЪ 
Государственнаго Совфта, писана въ 1897 г.), « Аллегорйя 
силы» (тамъ же); «Клятва Швейцарскихъ вождей», «Возвра- 
щенте Наполеона съ острова Св. Елены», «Смерть Наполеона», 
«Ватерлооская битва», «Петръ [| на Ладожекомъ озерв»; изъ 
прочихъ картинъ Штейбена, особенно замфчательны: «Поку- 
шене стрфльцовъ на жизнь Петра 1», «1. Х. на Голгоев» 
(посвящена Государю Императору), «Портреты гг. Кокорева 
и Гарфункеля», и нЪсколько образовъ для сооруженнаго 
Исамевскаго Собора, между коими нужно назвать: «Распят!е», 
«Сняте со креста», «Шоакимь и Анна», «Воскресенше Хри- 
стово» и пр. Вб галлереь Прянишникова: «Портретъ тр. В. 
9. Адлерберга (пис. въ 1848 г.) и «Молодая Андалузянка въ 
бархатномъ платьв» (пис. въ 1834 г.) 

Г. В. НЕФЪ, хотя и не принадлежитъь по образованию свое- 
му къ русской школф живописи, но проведя большую часть 
своей артистической жизни въ Росси, и обогативъ ее своими 
произведенями, а равнб пользуясь лестнымъ счастемъ быть 
долгое время наставникомъ въ живописи Ихъ `Императорскихъ 
Высочествь Марш Николаевны и Екатерины Михаиловны, за- 
служиваеть по всей справедливости быть здЪсь упомянутъ. Родъ 
его по преимуществу историческая и портретная живопись, 
но занимаясь также (аЫеаих Че зепге, онъ въ настоящее вре- 
мя лучший жанристъ въ Росси. Красота и характеръ типовъ, 
вЪрное подражание природф, свфжесть и блескъ колорита, непод- 
ражаемая гращя частей и цфлаго, у него истинно поразительны. 
Въ портретной живописи сходство, выполнеше и разнообра- 
зе обстановки, поставили его на ряду съ лучшими художни- 
ками по этой части. Матерм и ткани выходятъ у него совер- 
шенными. Писанный имъ «Портретъ Ея Высочества Вел. Кн. 
Марм Николаевны», поражаетъ истиною, отчетливостно, и 
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изяществомъ стиля. Изъ послёднихъ работъ г. Нефа, въ осо- 
бенности зэмфчательны образа писанные имъ для Исавевска- 
го Собора: «Мъстные образа» главнаго иконостаса, «шсусъ 
Вседержитель» и «Богоматерь», выполненные нын$ въ драгоцзн- 
ной мозаикф; «Введеше во храмъ Богородицы», «Рождество 
Христово», «Вшестве 1. Х. во Перусалимъ» и пр. Въ гал. ©. И. 
Прянишникова: «Молодая итальянская поселянка, сидящая на 
рул5» и въ панданъ къ ней: «Молодой крестьянинъ, сидящий 
на выдавшейся въ море скал». 

ПЕТРЪ ВЕДОРОВИЧЪ СОКОХОВЪ, воспитанникъ Академи Худо- 
жествъ, въ коей шелъ по исторической части;  доказатель- 
ствомъ успфховъ его служитъ программа на зваве экадемика 
«Гекторъ и Анлромаха». Но перемънивъ родъ своей живописи, 
занялся преимущественно акварелью, и скоро достигъ въ ней 
замфчательныхъ результатовъ. Онъ долженъ считаться истин- 
нымъ родоначальникомъ акварельнзго искусства въ Россш, 
которое возвелъ на степень высокой поэзш, первый показавъ 
у насъ разлище между акварелью и миньятюрой. Въ послёд- 
не годы жизни, всЪ его досуги были посвящены занятямъ 
по заказамъ Двора, гдЪ онъ написаль акварельные портреты 
со всфхъ членовъ Императорской фамими. Онъ былъ женатъ 
на родной сестрБ К. П. Брюлова. Изъ работъ сего замбча- 
теленъ: «Портретъ супруги барона Клодта», и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ ЛАВРЕНТЬЕВИЧЪ ВИТБЕРГЪ, прекрасный истори- 
ческй живописецъ и архитекторъ; на послфднее поприще пере- 
шелъ онъ по совЪту бывшаго министра Народнаго Просвъще- 
ния кн. А. Н. Голицына, съ такою легкостю и съ такимъ 
успфхомъ, что обфщаль сдлаться для насъ Русскимъ Микель 
Анджело. Гемальный его проектъ храма Христа Спасителя 
въ Москвф на Воробьевыхъ горахъ ( заложеннаго 19-го 
октября 1817 г.) останется всегда предметомъ удивае- 
ня, и если бы не важныя мфстныя препятств!я, недопустив- 
пия его исполнеше, онъ бы служиль вЪфчнымъ памятникомъ 
таланта славнаго русскаго зодчаго. Изъ живописныхъ произве- 
дешй Витберга, извфстна была картина «Сняте со креста» 
находившаяся у него въ кабинетв; гдв она нынЪ, неизвъстно. 
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Ве галлер. 0. И. Прянишникова: «Изведене Ап. Иетра изъ 
темницы» (тис. въ 1806 г.) . й 
ИВЕНЪ АЖЕКСЗЕВИЧЪ ИВАНОВЪ, академикъ персиективной 
живописи, и преподаватель ея въ академи. Соверненнымъ 
знашемъ своего предмета, онъ образовзлъ превосходныхъ 
учениковъ, и довель свою часть въ академи до возможнаго 
совершенства. Родился въ МосквЪ. Зване академика получить 
за превосходный перспективный видъ «Внутренноети зданя» 
(нынз у Государя Императора). Изъ лучшихъ его картинь 
извЪстны: «Парадная лестница экадеми», «Видъ русской цер- 
кви» и проч. В Академ Художествь: «Видъ надворнаго 
академическаго строешя» (акварельный рисунокъ). 

СЕМЕНЪ ИЛЬИЧЪ ЖИВАГО, бывийй питомецъь академи, нын* 
профессоръ исторической живописи. Его прославила ръд- 
кая способность копировать великихъ художниковъ, усвоивая 
себъ въ совершенствв ихъ етиль, манеру, способъ письма. 
Вь Академ Худоэкествь: «Майоппа ЧеЙа Реза» (коп. съ 
Гвидо Рени), «Мучеше Ап. Петра (кот. съ Доменикина)», 
«Богоматерь съ Св. Магдалиной», «Св. еронимъ» (коп. съ Кор- 
редяю) и пр. Изъ оригинальныхъ его произведенй, особенно 
замфчательны образа для Исаюмевскаго Собора, между коими 
«Молеше о Чашф» по истин превосходно. 

АЛЕКСАНДРЪ ПАВЛОВИЧЪ БРЮХЛОВЪ, брать Карла Павловича, 
бывиий питомецъ академи, нынз профессоръ архитектуры, и 
удивительный акварелистъ. Въ бытность свою въ Итали пи- 
салъ онъ (въ Неапол$) портреты со всзхъ членовъ королев- 
ской фамили и вебхъ знатныхъ особъ, и произвелъ ими въ 
иолномъ смыслв слова №гоге. КромБ того, онъ превосходный 
рисовальцщикъ, отличный орнаментистъ и удивительный архи- 
текторъ. Изъ архитектурныхъ работъ его извёстны нзиболве: 
отдряка и возобновлеше Зимняго Дворца послБ пожара, 
Пулковская обсерваторя, Парголовская Лютеранскаля цер- 
ковь, Михайловсй театръ, Гвардейсый штабъ и пр. ИзЪ 
живописныхь его работь превосходенъ: «Портретъ его супруги» 
и пр. 


ВАСИИЙ КОНДРАТЬЕВИЧЪ СВЗОВОВЪ, академикъ по части ис- 
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торической живописи и одинъ изъ лучшихъ стьнныхь и цер- 
ковныхъ русскихъ художниковъ. Манера его въ этомъ случаз 
имфеть сходство съ Егоровскою, даже иъеколько  живъе 
и разнообразнфе. Онъ занять исключительно живописью для 
храмовъ, постигнувъ вполнё потребности нашего церков- 
наго письма. Вё Академт Художествь: «Монета Кесаря» 
писана на зваше академика, совершенно въ родз Веронеза. 
«Любовь небесная и земная» (коп. съ Тищана). В церкви 
Введеня (что въ Семеновскомъ полку) «Фрески». На Апте- 
карском5 островъ: «Евангелисты»; в5 Казанскомь Соборъ: 
«Шесть образовъ малаго иконостаса»; в5 церкви (Св. Екате- 
рины (въ Царскомъ (Сел®): «Иконостасъ»; в5 Петропавлов- 
ской церкви (въ ПетергофЪ): «Св. Николай Чудотворецъ», 
«Св. Николай Юродивый», «Св. Царь Константинъ», «Св. 
Александръ Невсюй», «Св. Царица Александра», «Св. Велико- 
мученица Екатерина», «Св. Царица Елена», «Св. Кн. Ольга», 
«Св. Маря Магдалина» и «Св. Анна Пророчица» и друмя 
работы, | 

ВЛЕКСЬЙ ТАРАСОВИЧЬ МАРКОВЪ 2, бывший питомецъ акаде- 
мм, нынё прохессоръ исторцуеской живописи, съ горачею лю- 
бовью преданный своему предмету. Академя имъетъ въ немъ 
върную опору успфховъ своихъ питомцевъ, которыхъ онъ умфетъ 
расположить къ искусству, наставляя совфтомъ и собственнымъ 
примфромъ. Доступность его и готовность помочь всякому 
нуждающемуся въ его совфтахъ, истинно замЪъчательны: въ 
этомъ отношении, онъ достойный совмфетникъ покойному Анд- 
рею Ивановичу Иванову. Изъ картинъ его, находятся вы 
Академи ЛХудожествь: «Сократъ въ темниц$», писанная на 4-ю 
золотую медаль, но по мнЪншю всЪхъ профессоровъ и цфни- 
телей, прямо зэслужившая профессорской степени. Это 
лучшая изъ всёхъ программъ, дфланныхъ на золотую медаль 
въ академш. Расположеше фигуръ, постановка ихъ, выра- 
жене головъ и проч. — истинно совершенны. Изъ осталь- 
ныхъ работь Маркова въ академши замфчательны: «Фортуна и 
Нищий» (изъ басни И. А. Крылова); «Аббадонна» (въ клас- 
сныхъ залахъ академи) и «Дрезденская Мадонна» (коп. съ 
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Рафаэля); «Пожаръ въ Борго» (тоже). У 9. И. Пря- 
нишникова: «Сцена изъ жизни Св. Евстаея» (эскизъ, богатый 
фантазею). Въ мастерской художника: «Торжественное 
короноваше Императора Николая Павловича въ Москв® въ 
Успенскомъ Собор$» (неокончено) и «Эскизъ Римскаго Колизея» 
превосходный; вё Введенской церкви (въ люнстахъ): «София, 
Вфра, Надежда и Любовь»; вы Казанском5 Собор: «Еван- 
гелисть Маркъ». 

АЛЕКСАНДРЪ ИВАНОВИЧЪ ЗАУЕРВЕЙДЪ, профессоръ баталиче- 
ской живописи въ академти, которому обязанъ этотъ родъ сво- 
имъ началомъ и главными успёхами. Достоинство картинъ его 
заключается въ точности изображешя подробностей, совокуп- 
ности цфлаго, тщательности и щеголеватости отдфлки, въ прият- 
номъ расположени тоновъ и красокъ, и въ поразительномъ 
сходств портретовъ. Но главная его заслуга для академ 
состоитъ въ образоваши баталическаго класса, который произ- 
велъ многихъ знаменитыхъ учениковъ, въ числв коихъ нахо- 
дятся: Вилевальдъ, Васильевъ, Коцебу, Кукевичъ, Пиратскй, 
Филипповъ и проч. Изъ картинъ Зауервейда, находятся в5 
Александровской заль Зимняго Дворца: «Кульмская битва» и 
«Лейпцигское сражене» (снятое имъ съ натуры на мЪст®), в5 
галерею Прянишникова: «Военная сцена». 

ВОЛКОВЪ, бывиий питомець академии, отправленный за гра- 
ницу для усовершенствованя. Преждевременная смерть его 
положила конецъ успзхамъ и надеждамъ, которыя подавали 
его первоначальныя работы. Стиль его отличается легкост!ю 
рисунка и плавностю живописи. В5 Акадежми Художеств: 
«Михаилъ Архангелъ» (коп. съ Гвидо Рени); у 9. И. Пря- 
нишникова: «Венера выходящая изъ воды и окруженная 
Нимфами». 

ГРИГОРИЙ ГРИГОРЬЕВИЧЪ ЧЕРНЕЦОВЪ 1, перспективный и пей- 
зажный живописець, заслуживший первую извфстность обшир- 
ною картиною, изображающею «Парадъ на Царицыномъ лугу, 
по случаю окончаня Польской компанш». Въ этой картинЪ, 
заключающей въ себъ огромное количество лицъ, видны вс$ 
портреты не толькой Царской хамими и военачальниковЪ, уча- 
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ствовавшихъ въ самомъ парздф, но и портреты многочислен- 
ныхъ личностей бывшихъ туть зрителями, и извЪстныхъ по 
какой нибудь отрасли науки, искусства, или по положен!ю 
въ свЪтЕ. Вм5ств съ братомъ своимъ, Г. Г. Чернецовъ 
объёздилъ большую часть Росси (въ 1834, 1835 и 1836 
годахъ) снимая вездв виды, и познакомилъ насъ такимъ обра- 
зомъ съ разнообразными м$стностями нашего отечества. Од- 
нихъ Волжскихъ видовъ они списали болфе 9,000. Но все 
таки несравненно приятнфе бы было, еслибъ они издали аль- 
бомъ своихъ путешествий, обративъ ихъ такимъ образомъ на 
общую пользу и употреблеше, чъЯъ занялись, какъ нынф, мас- 
ляными картинами по своимъ эскизамъ, обращая ихъ такимъ 
образомъ въ достояне только отдъльныхъ лицъ. Изъ такихъ 
картинъ Чернецова 1-го, известны: в5 Академи Художествь: 
«Видъ окрестностей Петербурга»; у ©. И. Прянишникова: 
«Видъ Палестины» (то мЪфсто, гдЪ 1. Х. совершилъ чудо умно- 
женя хлЪбовъ) и проч. 

НИКАНОРЪ ГРИГОРЬЕВИЧЪ ЧЕРНЕЦОВЪ 2, академикъ по части 
перспективной и пейзажной живописи, совершилъ вмфстВ съ 
братомъ обширныя путешестйя по Росси, Крыму, Кавказу, 
Палестинв, Турци и проч. и обогатилъ свой портфель значи- 
тельными работами. Снявъ 3 панорамичесме вида С. Петер- 
бурга съ Александровской колонны, сдЪлавъ бодфе 150 совер- 
шенно оконченныхъ акварельныхъ рисунковъ изъ «Видовъ 
Кавказа», написалъ онъ масляными красками нЪсколько превос- 
ходныхъ «Видовъ Крыма» и проч. Изъ извфстныхъ его картинъ, 
назовемъ, в5 Академм Художествь: «Видъ Тифлиса»; у ©. 
И. Прявишникова: виды «Волги», «Долины въ Крыму», 
«Тифлиса», «Грота близь Казани», «Сельской хижины въ. 
Крыму» и проч. | 

МИХАИЯЪ ЛЕБЕДЕВЪ (ум. въ 1837 г.), одинъ изъ лучшихъ 
пейзажистовъ, въ которомъ русская школа потеряла прежде- 
временно прекрасную надежду. По роду таланта Лебедева, 
онъ долженъ бы быть названъ Русскимъ Рюйсдалемъ. Ода- 
ренный живымъ и игривымъ воображешемъ, свфтлымъ умомтъ 
и оригинальнымъ взглядомъ, онъ еще съ малолфтства обнару- 
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жиль необыкновенную способность къ живописи, а въ особен- 
ности къ пейзажамъ. Съ рФдкимъ трудолюбемъ онъ соединялъ 
пыкость души, съ быстрою наблюдательностю удивительню 
память, и съ склонностю къ мечтательности и идеализму, — 
горячую любовь къ природ. Въ первыхъ его картинахъ, еще 
видно было вмяше на него посторонняго учешя, но въ даль- 
нъйшихь  работахъ Лебедевъ является совершенно — само- 
бытнымъ, усроивъ себъ поразительный блескъ красокъ, силу 
эффекта, мастерское освъщеше и бойкость кисти. Съ одинако- 
вою любовью дорожиль онъ богатыми мЪстностями роскошной 
Итали, и изображалъь малёйций листочекъ, камушекъ, сухой 
пень и словомъ все что представлялось его взору. Написан- 
ный имъ «Лубъ» въ парк Гиджи близь Альбано, гдф онъ 
жилъ съ К. НП. Брюловымъ, служитъ тому доказательствомт. 
Искусству, съ коимъ онъ владъль механизмом работы, слу- 
жить мБриломъ его «Бфлая стЪна» написанная среди яркой 
зелени, и находящаяся нынф въ Москвф у г. Рихтера: не 
смотря на всю неблагодарность сюжета, по рЪзкой противуполож- 
ности тОНовЪ, пейзажъ этотъ есть одно изъ лучшихъ произ- 
ведеши нашего Рюйздаля. Лебедевъ былъ также превосходный 
карикатуристъ, и крошечныя фигурки, коими онъ нассляль 
свои пейзажи, имфютъ совершенно интересъ историческаго 
произведеня, такъ он написаны вЪрно и изящню. Полагаютъ, 
что для каждой изъ нихь онъ писамъ большие этюды съ на- 
туры. Смерть застигла Лебедева въ Неаполь, гдф онъ умеръ 
оть холеры, совершенно безвфстно, и похороненъ въроятно 
въ общей ямЪ, куда опускали всвхъ холерныхъ. Мъсто 
могилы его неизвъстно. Съ нимъ умерла не только опора жи- 
вописи, но и опора семейства, коему онъ былъ помощникомъ, 
кормя своими трудами отца, мать, сестеръ и братьевъ. Уфзжая 
за границу, онъ зафхалъ въ Дерптъ, гдв жили его родители, и 
к имъ все, даже подаренный ему Царский перстень. от 
о а сына, отецъ его не перенесъ этого, 
а и полученя извъстя. Изъ картинъ 
ее Удожествь: «Болото на Петровскомъ 
Рову» (писана ‘на 1-ю золотую медаль) : 
у И «Вилла Рафаэля» 
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(въ мозэиковой копи Веклера). У 0. И. Нрякишникова: 
«Пейзажъ, представляющий окрестности Альбано близь Рима». 

СЕРГФЙ КОЯСТАНТИНОВИЧЬ ЗАРЯНКО, ученикъ Венещенова, 
нынз профессоръ портретной живописи, и преподаватель въ 
московскомъ училищф Живописи и Ваян!я, готовился быть пер- 
спективнымъ живописцемъ, но измфнивъ первоначальное напра- 
влеше, сдфлалея нын$ однимъ изъ лучшихъ портретистовъ 
цфлой Европы. Сходство его портретовъ истинно дагеротип- 
ное, мельчайния подробности лица копируются имъ съ пора- 
зительною точностю. Механизмъ работы у него совершенный; 
рисунокъ и колоритъ непогрЪшительный; тщательность и усид- 
чивость Деннера и Жераръ Дова. Все это соединено съ ум- 
нымъ сочиненемъ и разнообразною обстановкою. Изъ извфст- 
ныхъ его портретовъ назовемь «Портреты: графа Тоястаго», 
«Графа Хвостова», «Княгини Абамелекъ», и «Г-жи АЛ®ени- 
ковой» и пр. У частныхьъ любителей въ С. Цетербургв мвоме 


портреты. 

АЛЕКСЛНАРЬ АНДРЕЕВИЧЪ ИВАНОВЪ (род. 1806 г.), сывъ 
Андрея Ивановича и его ученикъ, нын академикъ по части 
исторической живописи, проживаеть въ Итали на счеть 
Общества поотрешя художниковъ, коему въ благодарность нри- 
слалъ оттуда картину, изображающую «Явленше Господа Магда- 
линз», Картина эта вдругЪ поставила Иванова на ряду съ лучши- 
ми художниками нашего Отечества, и будучи выставлена въ Ака- 
деми Художествъ, извлекала у зрителей слезы, и вбфми едино- 
гласно признана за генальное произведене. Общество поощре- 
ны художниковъ, признавая неотъемлемыя достоинства картины, 
поднесло ее Государю Императору, въ день Тезоименитства Его 
Величества, и картина эта составляеть нын$ украшенше русскаго 
отдЪлемя Императорскаго Эрмитажа. Фигуры написаны на 
ней въ ростъ, лицо Магдалины отличается необыкновенною 
экспресфею, а ликъ Спасителя святою кротостио. Нын® А. А. 
Ивановъ занять окончашемъ колоссальной картины: «Тоаннъ 
проповфдующий въ пусзын$» (въ размврахъ большихъ «Посл®д- 
няго дня Помпеи»), превосходнфйшаго совданя по строгости 
стиля, композищи, оконченности и колориту. Добросов®стность 
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этого обширнаго труда, которымъ Ивановъ занятъ уже болфе 10 
лъть, доведена имъ до того, что онъ не иначе помъфщаетъ въ 
картину челов$ка, дерево, мъетность, даже камень, `какъ сняв- 
ши предварительно самый точный этюдъ съ натуры. Одни 
эти этюды могли бы образовать цвлую превосходную галлерею. 
Въ этой картин Ивановъ выказалъ и свое дарован!е какъ удиви- 
тельнаго пейзажиста, но въ самыхъ обширныхъ размфрахъ, до 
которыхъ до него никогда не доходила пейзажная живопись. 
Однимъ словомъ, Росая въ правф гордиться Ивановымъ, 
ждать многаго оть него. Изъ картинъ Иванова, нахо- 
дящихся въ Росси, в5 Эрмитажь: «Явлеше Господа Магда- 
лин» (писано въ 1836 г.); в5 Академи Художествь: «Тол- 
коване сновъ Посифомъ въ темницв» (писана на 4-ю золотую 
медаль); в5 Москвь, у г. Солдатенкова: «Прамъ умоляющй 
Ахиллеса отдать ему тло Гектора» (писана на 2-ю золотую 
медаль). 

ПИМЕНЪ НИКИТЯЧЬ ОРЛОВЪ, сынъ бъднаго мельника въ Ма- 
лоросом, гдф не получивъ никакого образованя, занялся ис- 
кусствомъ по страсти, рисуя образа, а подъ часъ подновляя 
крыши, кочевалъ такимъ образомъ между степныхъ помфщи- 
ковъ, ища насущнаго пропиташя. Стремлене къ образованю 
довело его такимъ образомъ до Петербурга, гдв онъ посту- 
пилъ ученикомъ въ академю, и скоро сдфлался любимцемъ и 
ученикомъ Брюдова. По окончанм курса, Орловъ отправился 
на свой счеть въ Итамю, и скоро такъ прославился въ РимЪ, 
что сдЪлалея любимфйшимъ портретистомъ, къ которому ис- 
ключительно обращались всЪ руссше путешественники. Въ 1845 
году, имфлъ лестное счасме быть вызваннымъ въ Палермо 
Государыней Императрицей, гдь написалъ «Портретъ Вел. 
Кн. Ольги Николаевны», «Садовницы, приносившей каждое 
утро цвфты Ея Величеству» и «Маринаро, додочника Ихъ 
Высочествъ». Въ это же время написалъ онъ извъстную свою 
картину «Октябреюй праздникъ» (нын у ©. И. Прянишни- 
кова), за которую англичане предлагая ему огромную сумму; 
а онъ не принялъ ея, желая отправить картину въ отечество. 

ъ настоящее время П. Н. Орловъ работаеть въ ГимЪ 
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дв картины, по заказу Ихъ Высочествъ Великихъ Князей, 
посфтившихъ мастерскую его, во время путешествя Ихъ 
за границей. Родъ Орлова по преимуществу 1аЫеаих да 
сепге и портреты. Колоритъ у него блестяций и обстановка 
роскошная. В галлер. 0. И. Прянишникова: «Октябремй 
праздникъ». В Москвь, у г. Солдатенкова: «Возвращене съ 
жнитва» и пр. 

ИВАНЪ КОНСТАНТИНОВИЧЬ ГАЙВАЗОВСКЙ, профессоръ пейзаж- 
ной живописи, и превосходный художникъ морскихъ видовъ и 
вообще эффектовъ моря. Онъ родился въ Оеодоси и первое 
впечатльне, которое сильно подфйствовало на его душу, 
была грозная стихя, которой въ свою очередь онъ и обязанъ 
своимъ призвашемъ, славою и вдохновешемъ. Поступивъ уче- 
никомъ въ Академю Художествъ, онъ не объщаль многаго, 
занимаясь въ классв у Воробьева, а на ваканщяхъ учась съ 
натуры въ помфеть Ладожскаго уФзда, у любителя художествъ 
г. Томилова. Одной встрзчи съ прбхавшимъ въ то время въ 
Петербургь Таннеромъ было достаточно, чтобы совершенно 
преобразовать развивающяся способности молодаго художника, 
и дать ему направлеше, въ которомъ скоро онъ оставилъ да- 
леко за собою Фаннера. Бойкость кисти, см$лость эффектовъ, 
удачный выборъ сюжетовъ, новость манеры, прозрачность 
воды и воздуха и необыкновенно счастливое освъщеше, ско- 
ро обратили на Гайвазовскаго внимаше всвхъ профессоровъ 
академи. Въ 1837 году, онъ получилъ 1-ю золотую медаль за 
«морске виды» (изъ нихъ особенно былъ удивителенъ «Штиль 
моря») и отправленъ за границу. Тогда слава его распростра- 
нилась по Цфлой Европё. Въ 1840 году, по Высочайшему 
повельнию, исполнилъ онЪ «Десантъ русскаго отряда при за- 
няти долины Субаши, на Кавказ», и «Три вида Севастополя». 
Скорость и легкость его работы по истинз изумительны. Въ 
тоть же годъ явились его: «Крымске виды», изображающе 


«Бурю», «Туманъ на мор$» и проч.; «Виды @еодосш», «Неапо- 


литанская ночь», «Буфя», «Хаосъ», «Видъ Неаполитанскаго 
залива» и проч. Гайвазовсюй страстно преданъ своему искус- 
ству. Исчислять всЪ его произведешя недостанеть мЪета и 
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премени, `тёмъ болфе, что число ихъ неперестаеть увеличи- 
ваться. Нътъ ни одной русской хоронтей галлереи, которая бы 
че обладала нфсколькими произведетнями кисти нашего славнаго 
мастера. В5 Эрмитаэжтъ: «Морске виды, бури, берега Крыма». 
У 0. И. Прянишникова: «Видъ моря ночью у береговъ 
Крыма», «Море при лунномъ освъщени у береговъ Венеции», 
“Буря на морё» и пр. В5 Москвь у г. Лорисъ-Меликова: 
«Мореме виды»; у г. Солдатенкова: «Тоже»: 

ЯКОВЪ ВЕДОСВЕВИТЬ ЯНЕНКО, ученикъ Варнека, и академикъ 
по исторической части живописи. Извфстенъ своими портрета- 
ми и образами; въ Итали онъ быль другомъ и покровителемъ 
всвхъ проживавшихъ тамъ .русскихъ художниковъ, помогалъ 
имъ и совфтами и средствами. Многе художники прошли бы 
незамфченными, подавленные нуждою или положеншемъ; но 
великодушная помощь Я. 09. Яненки поддержала ихъ во 
время, доставила русскому искусству славныхъ представите- 
лей, ‘и эта заслуга должна быть оцфнена по справедливости. 
Изъ произведений Яненки извъстны, в5 Академ Художествь: 
портреть «ПроФессора Уткина»; 5. академической церквж 
«Ессе Ното» (коп. съ Гверчина) и «Ангелы» поддерживающее 
образъ «Тайной вечери». В5 Инженерномь Училищь: «Два 
портрета Государя Императора», и много поясныхъ портре- 
товъ для разныхъ присутственныхъ мъстъ. Вз Троицко-Сер- 
девскомз монастырь (что по Петергофской дорог): «Возобно- 
вленный иконостасъ» и пр. Скопированный «Посльднй день 
Помпеи». въ четвертую долю и пр. Вв Москвь, въ училищ 
Живописи и Ваян!я: «Взяше Божей Матери на небо» (коп. съ 
Тищава) и проч. 

ЧУРИКОВЪ основаль въ Воронежь «Рисовальную школу» 
но примфру Арзамасской, преимущественно для церковной 
живописи, но которая къ сожалфнйо скоро разрушилась; т$мЪ 
не мене имя Чурикова неотъемлемо должно занять почетное 
мвсто среди двигателей Русской ИМколы Живописи, и сау- 


жить примфромъ рвеня къ ‘общему Ау, независимо отъ по- 
стигшей его неудачи. 


ЗБАОРЪ СЕМЕНОВИЧЬ ЗАВЪЯХОВЪ (ум. въ 1856 г.), бывший пито- 
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мецъ академш, ученяжъ Егорова и пансюнеръ вЪ чужихъ краяхъ 
(вмЪств съ Шамшинымъ, Нименовымъ, Логановскимъ и пр.), 


‚а впослвдетви профессоръ исторической живописи. Онъ былъ 


одинъ изъ немногихъ, которые во всей чистот® сохранили за- 
въщанный Лосенкомъ строги, правильный рисунокъ и ученую 
классическую композицио. Рисунокъ Завьялова твердъ, въренъ 
природ$, истин и вырэзителенъ. Однимъ имъ могъ онъ дости- 
гать эффекта и силы, не прибфгая даже къ пособтю красокъ. 
Могущество контура достигло у него до высшей степени своего 
совершенства и весьма бы желательно, чтобы примфръ его 
обратилъ многихъ изъ воспитанниковъ академи, удалившихся 
оть истины черезъ подражаше иностраннымъ художникамъ и 
впавшихъ въ манерность, единственно отъ пренебрежен!я 
контуровъ, къ той единственной и естественной цфли, безъ 
которой не возможно имЪфть полнаго успфха. Изъ произведений 
Завьялова, 65 Академи Художеств: «Гекторъ упрекаюпий 
Париса» (писано на 2-ю золотую медаль); «Самсонъ разру- 
шающий храмину Филистимлянъ» (писано на 1-ю золотую ме- 
даль), замфчательны прекраснымъ сочинешемъ, строгостно ри- 
сунка и свъжестно колорита. Вз Академической церкви: По- 
ложеше во гробъ Спасителя» (писана на зваше профессора). 
В5 часовиь Николаевскаго моста: «Св. Александръ Нев- 
скй». Вь Исаамевскомь Собор: «Мноше образа», между кои- 
ми особенно замфчателенъ: «исусъ Навинъ» и проч. Вз Гат- 
уинскомь Соборъ: «Колоссальное изображеше Т. Христа» (за 
которое художникъ удостоился получить орденъ Св. Анны). Вб 
мастерской художника: «Воскресеше Христово», «Абалонна» 
(неконченное произведен!е) и проч. Вз Москвь, в5 Большомь 
Кремлевскомь Дворцт: (въ Святыхъ сфияхъ) пять фресокъ, 
изображающихъ: «Явлеше Шисуса Навина Тисусу Христу», 
«Св. Троица, въ видф явлешя 3З-хъ Ангеловъ Аврааму», 
«Явлеше Св. Сергя» и проч. 

ПЕТРЪ МИХАЙЛОВИЧ ШАМШИНЪ, учсникъ Басина, питомецъ 
и ученикъ академи и менсюнеръ ея въ чужихъ краяхъ, нын$ 
профессоръ исторической живописи. Работы его обнаруживаютъ 
пгривое воображеше, правильный и чистый рисунокъ, н5ыжную 
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кисть, и вообще всф достоинства первокласнаго художника. 
Нзъ картинъ его, в5 Академ Художеств: «Семейство Ню- 


беи» (писано на 4-ю золотую медаль) В5 Почтамтской церкви: 


«Явлдеше Знамешя Св. Креста Императору Константину» за- 
казано и поставлено въ память умершаго К. Я. Булгакова. 
Во академической церкви: «Вознесеше»; в5 церкви Илмпера- 
торскаго Университета: «Иконостасъ». Вё заллереь ©. И. 
Прянишникова: «Пляшущая съ тамбуриномъ Транстеверянка» 
и проч. 

КНЯЗЬ ГАГАРИНЪ, замфчательнфйпий изъ русскихъ художни- 
ковъ - любителей, пользовавиийся долго дружбою и совфтами 
К. П. Брюлова. Занимается съ одинаковымъ успфхомъ исто- 
рическою и пейзажною живописью, въ ‘особенности же про- 
славился снятыми имъ съ натуры и изданными «Видами Кав- 
каза» (е Саисазе рюогезаие). Писалъ много жанровыхъ кар- 
тинЪ, типовъ Цыганъ, Евреевъ, Киргизовъ, Черкесъ и дру- 
гихъ разноплеменныхь народовъ, населяющихъ Россю. Изъ 
церковной его живописи особенно извфстенъ писанный имъ 
«Иконостасъ» для Сюонской Соборной церкви въ Тифлисф, и 
друге «Иконостасы». 

ВИЛЬВАЛЬДЪ ‚ Ученикъ академи и Зауервейда, профессоръ 
академи но части баталической живописи, соединяющий въ 
своемъ стил и методБ вс достоинства и красоты своихъ 
предшественниковъ. Огромное его произведене «Сдача Гёргея 
русскимъ, въ’ Венгерскую компаншю 1849 года» можеть стать 
на ряду съ лучшими картинами подобнаго рода. Картина ся 
находится въ фельдмаршальской залБ Зимняго Дворца въ С. 
Петербург. 

ЯкОВЪ ФЕДОРОВИЧЪ КАПКОВЪ (ум. въ 1852 г.), питомецъ 
оОдОми и ученикъ сперва Егорова, а впосльдестви К. П. Брю- 
лова. Композищя, рисунокъ и кодоритъ его въ высшей степени 
замфчательны. Механизмъ живописи до крайности оригиналь- 
и Первую золотую медаль получилъ оНЪ 
а в о возмущаюции -въ купели воду», Ноты 
Ва ен путешествоваль за границей, 

усство. Умеръ въ С. Петербургб въ 


крайней бдности, и похороненъ на счетъ товарищей, на Смо- 
ленскомъ кладбищ. На выставкф 41850 года были его пре- 
восходныя картины: «Благовъщене», «Сцена изъ Бакчисарай- 
скаго фонтана», «Головка вдовы», «Портретъ профессора Ку- 
торги» и пр. «Головка вловы» находится нынф въ галлере® 
побителя живописи 0. И. Прянишникова. Другая «Головка 
вдовушки» бывшая на московской художественной выставкЪ 
1855 года, принадлежить любителю художествъ г. Миллеру, 
и находится въ Москвю. 

ПЛАХОВЪ, ученикъ Венешянова. Началъ съ историческаго 
рода живописи, но будучи еще въ экадеми, восхищалъ това- 
рищей и проФессоровъ изображенями чердаковъ, финлянд- 
скихъ рыбаковъ, морскихъ видовъ, кузниць, столяренъ и пр., 
которыя онъ чрезвычайно вЪрно схватываль съ натуры и пере- 
давалъь на полотно, съ такою же скоростно и совершенствомъ, 
какъ Гайвазовсюй пишетъ море, а Орловсмй чертить типы и 
фигуры. Плаховъ подаваль огромныя надежды, но пофздка за 
границу, вмфсто того, чтобы укрзпить и усовершенствовать его 
назначене, обратила его къелфпому подражаню Дюссельдорфокому 
направленю, погубившему его совершенно для рода, къ которо- 
му онъ готовился. Въ лучшее. время онъ произвелъ безчисленное 
множество небольшихъ картинокъ, которыя у негб раскупались 
на расхватъ истинными любителями и знатоками, и заключали въ 
себъ самое вфрное изображене простонароднаго русскаго быта 
и русской мъстности. Изъ посл5дующихь же его произведе- 
НИЙ, 65 Дюссельдорфю: «Быкъ, повфшенный за рога» и проч. 

ФЕДОРЪ ГРИГОРЬЕВИЧЬ СОЛНЦЕВЪ, академикъ по чарти аква- 
рельной живописи, посвятивний свое искусство исключительно 
отечественнымъ древностямъ. Первоначально онъ подвизался 
на этомъ поприщё подъ руководствомъ бывшаго президента 
академи А Н. Оленина, коего колоссальный археологический 
трудъ, изготовляемый въ продолжеши н®Фсколькихъ десятковъ 
а5ть, украшенъ множествомъ превосходныхъ рисунковъ Солн- 
цева. ‘Такого рода работы, обширная практика, совфты 
и указашя  просвфщеннаго знатока А. Н. Оленина, раз- 
вили и усовершенствовали художника на избранномъ имъ по- 
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прищз, и онъ, проникнутый нынб весь археологчей, достигъ 
уже той черты, на которой твеная стезя избранной имъ отра- 
сли искусства сливается съ обширнымъ поприщемт глубоко- 
мысленной науки. Изъфздивъ всю Росмю, 0. Г. Солнцевъ 
срисовалъ все, что только есть замфчательнаго по части архе- 
олопи или древняго русскаго искусства; реставрироваль 
Кевскй Софйсьй Соборъ; извлекъ множество интересныхъ 
живописныхь фактовь изъ Московской Оружейной Палаты, 
Троицко-Сермевской Лавры, Московскихъ Соборовъ и хрэмовъ, 
Новаго Терусалима, Звенигородскаго Савинскаго монастыря и 
множества другихъ церквей и памятвиковъ. Написалъ множе- 
ство превосходныхъ образовъ (разисве), поддфлываясь подъ 
старинный византйеюй стиль и манеру, составиль множество 
акварельныхъ рисунковъ для разныхъ духовныхъ книгъ чле- 
намъ Императорской фамили. Его трудамъ обязаны мы огром- 
ною коллекщею рисунковъ «Русской. старины», возобновлешемъ 
Московскихъ Царскихъ Теремовъ, сохраненемъ отъ забвеня и 
воспроизведешемъ множества памятниковъ древняго русскаго 
письма и искусства, которые онъ впервые открылъ и обнаро- 
довалъ. Но заказу Государя Императора, онъ снялъ и издалъ 
всю Московскую Оружейную Палату, — трудъ огромный и въ 
высшей степени интересный. НынЪ трудится надъ разными 
заказами для Императорскаго Двора, воспроизводя своею 
вистьЮ съ непогрёшительною точностю и знашемъ дЪла 
чистый руссюй стиль и древнее Славянское искусство. Изъ 
масляныхЪ его работъ замфчательны, в5 Казанском Соборь 
(въ люнфтв): «Св. Евангелистъ Лука»; в» Академ Худо- 
эжестьеь: «Монета Кесаря», писана на программу 1-й золотой 
медали по части исторической живописи; «Свидаше Святослава 
съ Тоанномъ Цимисхемъ», превосходный археологический ри- 
сунокъ, выполненный имъ на зване академика. 


тонахъ о р и помощникъ Шебуева въ кар- 
иМЪ въ академно: 1 же. В оу предотавленну» 
ему золотая мах о толкующш сны» была присуждена 

* го достоинства, но онъ не могъ ее по- 
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лучить, по недостижешю еще совершеннолвтя. Отправился по 
приглашеню. русскаго поеельства въ Китай, гдз произвелъ 
многя замфчательныя работы. Пофздка въ Италию могла бы 
образовать изъ него первокласснаго художника, а теперь отъ 
него самаго зависить будущее его развите. Изъ работъ его, 
доставленныхъ въ Россо, замъчательны: «Четыре Евангелиста» 
для Кевской Соборной церкви. | 

ПЛАТОНЪ ТИМОФЕЕВИЧЪ  БОРИСПОЛЬЦЪ, — замфчательный 
русскй художникъ - любитель. Будучи уже подполковникомъ 
артиллери, онъ почувствоваль непреодолимую страсть къ ис- 
кусству, и не упуская заняйй по служб, началъ посъщать 
натурные классы академи, и пользуясь совфтами многихъ про- 
фессоровъ, . скоро достигь такого успфха по разнымъ отрас- 
лямъ искусства, что получиль бы 1-ю золотую медаль, и могъ 
бы быть посланъ за границу, если бы поздвйя лФта его, при 
представлени на медаль программы (ему было тогда 40 ётъ), 
не воспрепятствовали исполнешю этого. Начавъ съ этюдовъ 
«Новыхъ формъ одежды и вооружешя Росойскихъ воиновъ», 
онъ перешель на всевозможные роды живописи: писалъ оди- 
наково хорошо историчесме и духовные сюжеты, морсме виз 
ды, портреты, перспективы, семейныя сцены, акварели и 
гуаши; былъ скульпторъ, музыкантъ и писатель. В5 6. Пе- 
тербургь написалъ онъ, по заказу 0. И. Прлнишникова, 
для Почтамтской церкви образъ «Воскресеше Христово», 
достойный кисти каждаго изъ професеоровъ академи. Отпра- 
вившись путешествовать на свой счетъ за границу, онъ вы- 
слаль въ академпо изъ Парижа кошю съ картины Рафаэля, 
находящейся въ Луврскомъ Музеф, и изъ Венещи превосход- 
ную кошю съ картины Тицана. Работая надъ послфднимъ 
Фроизведенемт, онъ потерялъ зрфнше, и нын$Ъ находится для 
излеченя въ Болонши, гдф, по счастю, врачи еще подаютъ ему 
нъкоторую надежду къ изцвлентю. 

БЕЛОУСОВЪ, товарищь и современникъ К. Ц. Брюлова по 
академи. По выход® изъ академи, онъ отправился въ Одессу 
рисовальнымъ учителемъ, гдф находится и нынЪ, и хотя не 
произвель ни одной замфчательной исторической картины, но 
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имя его должно сохраниться въ лётописи русскаго искус. 
какъ подлинные рисунки его сохраняются въ классныхъ з- 
лахъ академи, служа совершеннйшими представитедамн ч 
стоты формъ и правильности стиля. 

АНТОНЪ МИХАЙЛОВИЧЬ ЛЕГАШОВЪ, питомецъ академи х1/- 
жествъ, съ 1834 года находящийся при Русской Пекн- 
ской Миссм. Слава его въ Пекин5 может-ь равняться том 
съ славою Вандика въ Лондон$, и Тиц:ана въ Исп" 
и Итами; Китайцы, отбросивъ свои вьковыя заблуждения! 
предразсудки ‚ толпами стекалиь на русское подо 
требуя портретовъ. Въ отчегв, присланномль „Легашовы 
въ 1849 году, онъ упоминаеть о произведенных 1% 
въ Пекин 926 большихъ историческихь и духовныхЪ кар 
нахъ и 24 портретахъ съ важныхъ Китайскихтъ сановников. 
Кром того, для русскаго подворья и храма при ономъ, и* 
написаны: «Образъ Спасителя», «Св. Дъва», « Успенге Бог” 
дицы», «Св. Царица Елена», «Архистратиги Михаиль и Га! 
а «Г. Христосъ въ Геесиманскомть саду»  (запресто» 
ный образъ) и мноме друпе. По возвра 1 пЮ, 01 
него мы ждемъ а. о и 
мъстностей, такъ и ихъ, лицъ, одеждъ, домовть м нравов?. 
реарасвый ра и торической пиво 
академи. В5 Акад. Художествь: А образовавший себ _ 

| ортретъь академика (1 
пина съ четырьмя его учениками», — достойный портр" 
славнаго основателя Арзамасскаго учили ии" 
сованья, заслужившаго вфчную благо о жене 

дарность и важ 


всБхъ истинныхЪ любителей искусства. Ст од" 
изъ первыхъ учителей Алексъева. о 
НИКОЛАЙ АПОЛЛОНОВИЧУ МАЙКОВЪ 
академикь по части исторической Е 
его работы, невольно сожалфешь 
полнаго . художественнаго ак 
теплотв чувства и тонкост 
кое место между современ 
маясь какъ любитель, 


художниктъ- любитель 
описи. Шри взг4 
что онъ не поч 
здемическаго Образован;я, ибо пр! 
и его вкуса, он бы занялъ выс0° 
ми русскими ХУдолсниками. 388" 
ОНЪ показалль неоспоримое дарован" 
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колорить его гармониченъ, рисунокъ прэвиленъ, сочинеше 
хотя часто заимствовано, но прятно и ансамбль всегда удов- 
летворителенъ. Изъ работъ его, в5 церкви Зимнязо Дворца: 
«Сошестве Св. Духа на Апостоловъ» (плафонъ) и 2 образа: 
«Поклонеше Волхвовъ» и «Богоявлене». Вь Акад. Художествь: 
«Голова Св. Дъвы» (коп. съ Рафаэля). В Соборь Св. Троицы: 
«Взяте на небо Божей Матери» (запрестольный образъ), «Спа- 
ситель» и «Св. Дъва» (мьстные). В5 домовой церкви гр. Па- 
ниной: «Молеше о чашь» (запрестольный). В5 с. Знамен- 
ском (на собственной дачЪ Ея Величества): «Дфвочка съ ги- 
тарой». На выставкё 1837 года была его: «Спящая нагая 
женщина» и «Вакхэнка» об очень замфчательныя; но гдф онЪ 
нын%, неизвъстно. 

АЛЕКСАНАРЪ ВАСИЛЬЕВИЧЪ ТЫРАНОВЪ, питомецъ академи и 
ученикь Венещанова. Началъ перспективнымъ родомъ живо- 
писи и перемфнилъ свое направлеше по вмяню К. П. Брю- 
лова, полное же развите его замфчательнаго таланта принад- 
лежитъ собственно Риму, куда онъ былъ отправленъ на счетъ 
Общества Поощрешя Художниковъ. Онъ объщалъ быть луч- 
шимъ русскимъ портретистомъ, и началъь уже совершенно 
оправдывать свое назначеше. Сходство, рисунокъ, положе- 
не, обстановка, блескъ красокъ, гармовя и живость тоновъ у 
него истинно замфчательны, и скоро сдлались извЪстны цвлому 
Риму и цвлой Итали. Прочное основаше его славф положила, 
присланная на С. Петербургскую выставку, «Дфвочка съ там- 
буриномъ». Но онъ на этомъ только и остановимся. Правда, 
онъ написалъь еще «Дфвушку, выжимающую изъ волосъ воду», 
«Вакханку» и другля прекрасныя произведеня, но «Дфвочка съ 
тамбуриномъ», остзется лучшимъ изъ нихъ. Изъ картинъ Тыра- 
нова извфстны, в5 Эрмитажт: « Перспективный видЪ эрмитажной 
библютеки»; у 0. И. Прянишникова: «Слетающи Ангелъ съ 
вътвю въ рукахъ» и «Моисей на берегу Нила» (обширное 
сочинене). У гр. Бенкендорфа: «Дъвочка съ тамбуриномъ» и 
нЪкоторыя друпя. 

ФЕДОРЪ АНТОНОВИЧЪ МОЛЛЕРЪ, сынъ адмирала Моллера, и 
адъютантъ тенерала Бистрома въ битвф подъ Остроленкою; 
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виослёдстви флигель-здъютавть Его Величества, и ревиост- 
нъйний  почитатель искусства, коего сдфлался блестящимъ 
представителемъ. Онъ образовался подъ руководетвомъ К. П. 
Брюлова, и отправился на свой счетъ за границу. Прислан- 
ный имъ изъ Рима «Первый поцалуй» (въ 4840 г.} доставилъ 
ему зваше академика и всеобщую громкую извфстность. Въ 
слВдъ за этой кэртиной явились: «Невфста», «Русалка», 
«Татьяна» и проч. почти всё прюбрфтенные Государемъ Им- 
ператоромъ; въ нихъ онъ показалъ столько достоинствъ чисто 
хуложественнаго исполнешя, что въ немъ русская школа пр!- 
обрфла художника, могущаго сдълать честь блестящему пер!- 
оду любой изъ европейскихъ школъ. Благородство и н-жность 
вкуса, глубокое чувство и красота выражен!я, особенный тактъ 
въ выборЪ сюжетовъ, простота и опредфлительность стиля, 
наблюдательность и вфрный взглядъ общаго, и непогрёшитель- 
ная оконченность работы, — воть особенности произведений 
Моллера. Еще прежде сего написалъ онъ «Битву подъ Остро- 
денкоюю, коей былъ очевидцемъ, находящуюся нынЪ у Госу- 
даря Императора, «Портреть Гоголя» и мноме друге портре- 
ты. Въ послфднее время прислаль онъ изъ Рима огромную 
картину, изображающую «оанна, являющагося съ проповздью 
на ост. Патмосф». Идея этой картины есть борьба язычества 
съ христанствомъ. На иервомъ план является Св. |озннъ, и 
обращаетъ уже н$которыхъ язычниковъ къ хриспанству; вдали 
еще въ полномъ разгар кипитъ бурная вакханамя и прино- 
сятся язычесмя жертвы; контрасть хрисманскаго смирешя и 
языческихъ ормй истинно поразителенъ и все проникнуто той 
АИВНОЙ ПОоэЗей и силой, которыя отличаютъь произведевшя Мол- 
лера. Эта картина имбла большой успвхъ. 

ВАСИЛИЙ ИВАНОВИЧЬ ШТЕРНБЕРГЬ (ум. въ 1852 г.), пито- 
мецъ и пансонеръ академи въ чужихъ краяхъ, и одинъ изъ 
лучшихъ русскихь пейзажистовъ, обнаруживиий необыкновен- 
_ способность изображешя сценъ простонароднаго быта, 
НИ Малоросейскихъ типовъ. Обладая въ высшей 
броне -- и тонкимъ чувствомъ, воспримчзивымъ во- 

рнымъ и остроумным взглядомъ, р®ёдкимъ ис- 
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кусствомъ схватывать физюномно мъстности и обычаевъ, лег- 
кимъ, свободнымъ и изящнымъ манеромъ выполненя, Шиерн- 
бергъ объщалъ быть нашимъ Теньеромъ, но преждевременная 
смерть унесла несбывиияся въ немъ надежды — въ могилу. 
Воспитываясь въ академи, въ классв профессора Воробьева, 
онъ каждое лфто былъ отпускаемъ въ Малороссно, въ имфше 
просвфщеннаго любителя Г. С. Тарновекаго, гдЪ съ полвымъ 
жаромъ занимался изученемъ Малороссйской природы и ти- 
повъ, подражая однакожъ первоначально въ манерф Лебедеву. 
Но это подражаше скоро смфнилось самобытнымъ направле- 
немъ; и первыми изъ его таковыхъ произведенй, явились 
на выставкБ 1838 года « День Св. Христова Воскре- 
сешя » въ Малоросси, «ЮШинокъ», «Степь съ мельницей», 
«Игра въ кошку и мышку», «Видъ Кева изъ за Дифпра», 
«Крещатикъ», «Оренбургске очерки», и «Освящене Пасокъ 
въ Малоросси». Послфдняя картина прюбрътена Государемъ 
Императоромъ для Велик. Княгини Мари Николаевны; за 
нее Штернбергъ получилъь 4-ю золотую медаль и отправленъ 
за границу. Всф его картины прюбрфтены частными любите- 
лями, и ни одного не находится въ залахъ академи. У 0. И. 
Пряпишникова: «Группа итальянскихъ поселянъ, играющихъ 
въ карты въ трактир$», «Итальянске пихерари», и «Дв® го- 
ловы, стараго и молодаго итальянца» мастерске очерки смвлой 
и бойкой кисти. 

ПОНТИНЪ ЕРЕСТЬЯНОВИЧЪ ФРИЕКЕ, ученикъ академи и про- 
фессора Воробьева, образовался подъ вмянемъ Лебедева и 
обфщалъ доставить собою Росси первокласснаго художника, но 
пофздка его въ Герман, для свидавя съ родственниками, 
совершенно перемфнила его направлеше. Въ 1838 году, за 
пейзажъ, представляющий «Видъ изъ окрестностей Дерпта», 
онъ получилъ 1-ю золотую медаль и отправленъ былъ въ Ита- 
лю. Небольыше пейзажи, высланные имъ изъ Рима, такъ же 
изъ его путешестий по Крыму и Малороссши, истинно пре- 
восходны, и намъ остается жалвть, что онъ не поддержалъ 
и не сохранилъь такъ легко усвоенное имъ истинно художе- 
ственное направлеше. Изъ картинъ его, вв Акадеши Худо- 
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ев. «Видъ дачи Фаль гр- Бенкендорфа, близь Ревеля». 
у 7 и Прянишникова: «Другой видъ, взятый изъ окрестно- 
стей этой же дачи» и проч. 

СОКРАТЬ МАЕСИМОВИЧЬ ВОРОБЪЕВЪ, сынъ профессора М. 
Н. Воробьева и насл$дникъ его по таланту, бывш питомецъ 
академи и пансюнеръ ея въ чужихъ краяхъ. Отличительная 
черта его таланта есть художественная наблюдательность и 
строгое изучеше предмета, которыя уже одни могутъ преодо- 
лть всевозможныя преграды. Работа его замъчательна тща- 
тельностю, чистотою письма, нжнымЪъ вкусомъ и блестящимъ 
колоритомъ. Предназначенный первоначально къ гражданскому 
поприщу, онъ по страсти предался искусству, и въ 1836 году, 
за выставленный имъ «Видъ дачи Фаль, въ окрестностяхъ 
Ревеля», получилъ первую золотую медаль. Нервыя картины, 
присланныя имъ изъ Рима, уже безъ вмяня почтеннаго его 
родителя: «Видъ долины Суббако», и «Видъ Неаполя» обли- 
чили его самобытное высокое дароваше, и по истинъ превос- 
холны. Въ нихъ разлито столько свЪту и истины, что 
еслибъ художникъ на этомъ только и остановился, то и до- 
статочно бы было, чтобы прославить его имя. Въ 4845 
году, въ бытность Ея Величества въ Палермо, Воробьевъ былъ 
туда ‚приглашаемъ для снятя видовъ, указанныхъ ему Госуда- 
рыней, изъ коихъ онъ составилъь превосходный альбомъ, пр!- 
обрфтенвый Ея Величествомъ. Рисунки, сдфланные имъ каран- 
лашемт, по истинф превосходны. У 0. И. Прянишникова: 
Ав написанныя в 1849 г. картины, изображаюцщия: «Видъ 
замка на берегу моря въ Итали» и «Видъ террасы въ Пази- 
а: тщательностто отдзлки, отчетливостю 

и гармошею тоновъ и колорита. 

| неанН, о о и превосходный исторически 
Я НИ _ Е бразоваль себя путешествьями по 
дивныхъ созданий ие и 
И о мастеровъ. Такъ въ Ис- 
(Зразиио 4 За), а въ Итал о 
ченя Святаго» Рибейры. С:я к Е вия 

послфдняя кошя, писанная Ми- 
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хайловымъ для академи, прюбртена Государемъ Императоромъ. 
Вз заллереь 0. И. Прянишникова: «Русская крестьянка ста- 
вящая передъ образомъ свЪчку», превосходное произведене по 
простотв сюжета, и красотБ и истин$ выполнения. 


ПЕТРОВСКИЙ, поступилъ въ академю по страсти, уже состоя 
на службъ, и не въ молодыхъ лфтахъ, и занялся подъ руко- 
водствомъ К. П. Брюлова. Трудолюбме его было таково, что 
онъ спалъ не болфе 3-хъ часовъ въ сутки, будучи весь пре- 
данъ искусству. Почтенный наставникъ, видя его чрез- 
мърное изнеможеше, нфсколько разъ просилъ его поберечь 
себя и отдохнуть, но Петровемй работалъ для поддержания 
своего семейства, болЪе же всего для искусства и единствен- 
ной цфали: достичь Итами, чего онъ, при недостаточности 
средствъ; самъ сдфлать былъ не въ состоянш. Наконецъ, же- 
заня его сбываются. За выставленную программу: «Явлеше 
Ангела пастухамъ» онъ подучаеть 1-ю золотую медаль, и 
привзжаеть уже въ Римъ. Но крайнее утомление работою по- 
вергло его въ изнурительную чахотку. Въ Римф, его не хотятъ 
пускать на квартиру, боясь заразы, ибо чахотка тамъ зарази- 
тельна. Почтенвый начальникъ русскихъ художниковъ, П. И. 
Кривцовъ, принимаетъь его въ свой домъ, гдЪ Петровсюй и 
умираетъ, не видавъ Рима, куда онъ такъ пламенно стремился, 
пожертвовавь дая того даже жизнию. Изъ изв®стныхъ работъ 
его замфчательны, в5 Каевской крюпостной церкви: «Два м$ст- 
ные образа»; 865 галлереть 9. И. Прянишникова: «Агарь въ 
пустынф, съ сыномъ своимъ Измаиломъ». 


ЕГОРЪ ЕГОРОВИЧЪ МЕЙЕРЪ, не будучи учепикомъ академи 


посъщаль ея классы по страсти, и выбравъ пейзажный родъ 
живописи, принялъ стиль Лебедева, посредствомъ совЪтовъ и 
указания г. Фрикке. Развилъ свои способности путешествями по 
Сибири съ г- Лихачевымъ, и по Итами, на счетъ академии, 
откуда вывезъ превосходныя произведеня. Нын$ Мейеръ тру- 
дится вадъ выполнешемъ собраиныхъ имъ въ этихъ путеше- 
стыяхъ эскизовъ. Изъ картинъ его, 65 галдереь 0. И. 
Прянишникова: «Пейзажь изъ Аатайскихъь горъ», «другой 


+& 





ом делаете. 
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пейзажъ р. Пс; ы : 
а — Нсюла, Подтавской губерн!и», и «трей пейзажъ», 
Живописи и Ваяня, об перспективы въ московской школ 
п а образовалъ многихъ замфчательныхь уче- 
Турци и Грещи а на свой счетъ по Крыму, Германи, 
ходный альбозть, ‚составить изъ этого путешествия превос- 
НИХЪ Получить Е съ натуры видовъ. За одинъ изъ 
а и. зваше академика. Онъ по преимуществу 
Е — и __ й ночнаго освъщеня. Общее рас- 
обращикомъ такихъ ка Г цфлаго удивительны. Лучшимъ 
номъ СВЪТБ. Вь а о «Виды Крыма» при ноч- 
Южномъ берегу Крыма — уожеонея: «Видъ Юрсуфа, на 
МИТЛИИЬ  ИВЕНОВНЧЬ СОРРИ чо 
академи и пансюнеръ о > ре а 
мика получить за превосхо, чужихьъ краяхъ. Степень акаде- 
авы И ревосходный акварельный рисунокъ, при 
во Времи а а «Духовную процесс, 
занялся преимуществ ‘арнавала». По возвращени въ Россю, 
ти въ этомъ отноше енно церковною живописью. Заслуга Скот- 
мается тоже жан — ВЕ Кромь образовъ, онъ зани- 
быта. Изъ о © живописью и сцевами изъ народнаго 
года, обратила а „рода произведен, на выставкв 1836 
«Патр!отизмъ Нижего ‘16 вовхь, выставленная имъ картина 
церковныхъь работъ ое ражданъ въ 1612 году». Изь 
имъ иконостасами ме. многочисленными произведенными 
церкви, Егерской це к чательны иконостасы Конногвардейской 
лъдней: «Мъстные _ ви, въ С. Петербургв, особенно въ пос- 
Дъву», и «Запрет аза, изображающие Чисуса Христа и Св. 
цамъ». Отдьлка атт рн образъ: Явление Ангела Муроноси- 
истинв лучшаго Г и. украшен и тканей достойна по 
году, за этотъ _ искусства въ Голланди. Въ 1855 
ГРАФУ А. аходится ва границей. 

общникъ ны. художникъ-любитель, и вольный 

ствъ. Родъ его, по преимуществу, 
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пейзажный, въ которомъ онъ достигь удивительной мЪфстной 
правды, хотя мномя изъ его картинъ, въ особенности морсюе 
виды, писавы не съ натуры, а по однимъ только воспомина- 
нямъ. Вё Акад. Художествь: «Корабль въ туман у бере- 


говъ Венеци». У 0. И. Прянишныкова: «Морской видъ въ | ь 
ясную и тихую погоду». У кн. Дондукова- Корсакова: «Мор- 


ское прибрежье» и проч. 

АЛЕКСЬЙ МАКСИМОВИЧ МАЖСИМОВЪ, одинъ изъ яучшихъ 
учениковъ Брюлова, усвоивший стиль и манеру славнаго сво- 
го наставника. Основываясь на первоначальныхьъ его произве- 
ден!ахъ, русская школа вправз была ожидать, что Максимовъ 
будеть блистательнымъ ея представителемъ, но семейныя об- 
стоятельства принудили его избрать церковный родъ живописи, 
какъ наиболфе обезпечивающи въ средствахъ жизни; за то 
почти нътъ мёста въ Росоайской Импери, куда Максимовъ не 
писаль иконостасы, или одинъ, или въ сообществ съ сво- 
ими товарищами: въ КевЪ, Кинбургф, Новгород$, Тираспол$, 
КишиневЪ, на Азандскихъ островахъ, на КавказЪ, въ Сибири и 
ироч., есть его иконостасы. Изъ болфе замбчательныхь, мож- 
ю назвать иконостасъ въ Москвф, въ домовой церкви 9-го 
Кадетскаго корпуса, гдЪ особенно хоронтъ запрестольный об- 
разъ «Воскресеше Христово». Изъ картинъ Максимова осо- 
бенно замфчательны: «Цыганка», прюбрфтенная Государемъ 
Имперэторомъ, и находящаяся нынф въ одномъ изъ загород- 
ныхъ дворцовъ. У г. „юскикова: «Спожинный снопЪъ» пре- 
восходная эпопея быта стариннаго русскаго помфщика, «Силь- 
фида», «Русская боярышня», «Жидовка» и пр. У г. Киртева: 
« Мадонна », колоссальное произведеше, « Аристократка », 
„3 сцены изъ Бориса Годунова»; У г. Тарновскаго: «Цыганка 
и булочница»; у #р. Коновницына: «Портретъ архитектора 
Пономарева» ; в% мастерской художника (въ Москв$): 
«Портреть его матери и сестеръ» работы и отдФаки замЪча- 
тельной. Кром того онъ произвель множество шаржей и пор- 
третовъ масляными красками и въ особенности карандашами 


въ бойкой манерф Орловскаго. 


ВАСИЫЙ ОЕДОРОЗЯТЪ ТИММЪ, ученикъ Ззуервейда, и япо- 
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ствдстви Ораса Верне. Превосходный баталичесый живопи- 
сецъ и рисовальыщикъ народныхъ сценъ и картинъ ди вепге. 
Съь 1851 года издаетъ «Русскй Художественный Листокъ», 
который одинъ можеть доставить ему европейскую извЪстность 
богатствомъ интереса и разнообраземъ сюжетовъ, отчетливо- 
стю и искусствомъ выполнешя. Множество экварельныхъ ри- 
сунковъ Тимма, преимущественно изъ разныхъ случаевъ рус- 
ской боевой жизни, находится въ альбомахъ Государя Имперз- 
тора, а масляныхъ картинъ въ собственныхъ покояхъ Его Ве- 
чичества. Для усовершенствованя, Тиммъ долго путешество- 
валъ по Франщи, Африкф (Алжир), Кавказу, Росам и пр. 
и во время войны Ъздилъ по Высочайшему повелён1ю въ Крымъ, 
ГА состоялъ при Особф Ихъ Императорскихъ Высочествъ Вели- 
кихъ Князей, имъя поручене передавать потомству безсмерт- 


- НЫе руссюе подвиги при безпримфрной защитф Севастополя. 


} У 0. И. Прянишникова: «Алжирянка, которая учитъ ходить 
' ДИТЯ». 


ТИХОБРАЗОВЪ, ученикъ Басина, и одинъ изъ лучшихъ рус- 
скихъ рисовальщиковт. За программу: «Изгнаше продавцевъ изъ 
храма», получилъ 1-ю золотую медаль, и вмЪств съ Капковымъ 
отправленъ быль за границу. За присланную изъ Итами кар- 
тину «Итальянка» получиль зване академика, и потомъ полу- 
чилъ лестное назначене быть учителемъ рисован!я Его Импе- 
раторскаго Высочества, Наслъдника Цесаревича. Изъ частныхъ 
— работъ преимущественно занимается иконостасною живо- 

исью. 


ГОРЕЦЕЙ, питомець и ученикъ академии, обративиий на 
себя всеобщее внимаше на посл5дней выста 
«Причащене больной» и «Входъ въ Базилику Св. Петра», за 
что удостоенъ и звавя академика (въ 1854 г.). У О.И. 
Прянишникова: «Старый католический священникъ испов5- 
дующии молодую дфвушку» и проч. 

ЛАПЧЕНКО, ученикъ Варнека, и пансюнеръ Общества Поощ- 
т художниковъ. Въ академи находятся его «Сусанна» и 
о юноша», произведенйя объщавийя въ немъ со време- 

украшеше русской школы, но неожиданная болфзнь 


вкБ картинами: 


ра 
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глазъ, и послфдующая за нею сл5пота, положила конецъ его 
художественнымъ успфхамъ, вскорф посл прибытя его изъ 
Итали, и онъ теперь доживаетьъ въ Малоросси тягостную 
жизнь свою. 

РИЦЦОНИ, бывший ученикъ Вильвальда, впослвдстви Маркова. 
Оказаль больше успзхи въ картинахъ изъ простонароднаго 
быта и обнаружилъ замфчательную наблюдательность На выс- 
тавкв 1850 года, «Веселая пирушка» обратила на него все- 
общее внимане. Съ тБхъ поръ онъ замфтно идетъ путемъ 
усовершенствованя и обфщаеть намъ современемъ Русскэго 
Остада. У Государя Императора: «Игра жида съ инвали- 
домъ», У 0. И. Прянишникова: «Веселая пирушка», «Мало- 
россйская корчма» и пр. 

РАЕВЪ, замфчательный художникъ, отправивцийся, въ 1837 
году, по порученю ПН. Ч. Демидова въ его Нижне-Тагильсве 
пршиски и заводы, для сняпя видовъ, и познакомивиий насъ 
съ интересными м$етностями Урала и Алтая, съ типами и 
нравами тамошнихъ жителей, съ мехзнизмомъ и особенностя- 
производства заводской работы, и съ другими любопытными под- 
робностями страны. Талантъ его разностороненъ. Еще прежде 
онъ получилъ извЪстность снятыми имъ панорамическими ви- 
дами Петербурга, выказавъ въ нихъ себя отличнымъ перспек- 
тивнымъ живописцемъ. Впослфдстви не мене успфлъ и въ 
историческомъ род, портретномъ, пейзажахъ, мозаикЪ и дру- 
гихъ отрасляхъ искусства. Изъ своихъ путешествй по Итали 
и Европё, вывезъ множество любопытнъйшихъ видовъ и ри- 
сунковъ, между коими особенно замфчательны: «Видъ города 
Бара», «Раки Мощей Св. Николая» и пр. 

ДОРОГОВЪ, хуложникъ-любитель, бывций воспитанникъ Горна- 
го Кадетскаго корпуса, пользовавшийся совфтами академии. 
Онъ объщалъ быть замфчательнёйшимъ изъ пейзажныхъ живо- 
писцевъ, какъ преждевременная смерть (онъ утонулъ въ Невф, 
въ одной изъ лфтнихъь прогулокъ по вод), отняла его у ис- 
кусства. Въ академи сохраняются его «Византйске виды», 
«Видъ Константинополя», а въ особенности превосходный 
«Видъ Алупки въ Крыму», за который онъ удостоенъ звашя 


и, 
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академика. Въ особенности фигуры написаны у мего превос- 
ходно, и служатъь истиннымъ оживлешемъ и украаненемъ его 
живописныхь м5стностей. 

Не имзя средствъ дополнить сдфланный мною разборъ име- 
нами другихъ художниковъ, которыми по справедливости гор- 
дится русская школа, я ограничусь ссылкою на сдфланное 
мною въ начал ЭТОЙ кНИГИ «Вступлеше», гдь сознавая недо- 
статочность моихъ средствъ, признаю трудъ мой далеко ше 
полнымъ и требующимъ значительныхъь измъненй и дополне- 
нй. Но прося всЪхъ истинныхъ любителей изащнаго, сооб- 
щать мнё свфдьвя какъ о всемъ касающимся до матераловъ 
для жизнеописашй русскихъ художниковъ, такъ и о мфств на- 
хождени живописныхъ сокровищъ въ нашемъ отечествЪ, для 
пополненя сего моего издашя, тёмъ не мене, не могу 
однако умолчать еще о нЪкоторыхъ замфчательныхъ отече- 
ственныхъ талантахъ въ Истори Живописи Россш, въ коей 
должны навсегда сохраниться имена: 

КОНСТАНТИНА АБТОНОВИЧА МОЛДАВСКАГО, ученика Егорова, 
превосходнаго рисовальщика, извфстнаго издашемъ «Святцевъ» 
на всф праздники Россйской церкви, и многими портретными 
п акварельными работами. 

ГОРАВСКАГО, получившаго въ прошломъ 1854 году, 2-ю 30- 
лотую медаль за пейзажи и портреты, неоспоримо замфчатель- 
наго достоинства, Между ними «Виды въ имфнм графа Куше- 
зева-Безбородко» въ Нсковской губернии, истинно замфчательны 

ВИДРЕЯ НИКОЛАЕВИЧА ГРЕНОВИЧА, любимьйшэго ученика 
Брюлова, произведшаго много замъчательныхь работъ. 

ГОРЕЦКАГО, ставшаго разомъ на высокую степень въ искус- 
ств5 картинами бывшими на выставкё въ 1854 году: «Пили- 
гримы» и «Прюбщене больной Св. Таинъ». 

МОКРИЦЕАГО, ученика К. П. Брюлова, занимающагося съ 
одиваковымъ успёхомъ историческою живописью и пейзажами. 

СОРОкИНЫхЪ (два брата, ученики Маркова;) они находятся 
о мы надежды, прославившись 
изъ Нихъ въ 1855 го смовичъ», «Геркулесъ» и пр. Младиий 

ду получиль 1-ю золотую медаль за вы- 


— 
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ставзенную на программу картину: «Кузница Вулкана» обли- 
чающую прекрасно приготовленнаго художника. 

БАЯКОВА, ученика Зауервейда, назисавшаго см8люю кистью, 
нвсколько славныхъ эпизодовъ изъ исторш русскаго воинства. 

ГРИГОРОВИЧА, ученика К. П. Брюлова, находящагося нынЪ 
въ Испанш, глф онъ трудится съ большимъ усп$хомъ. 

БОГОЛЮБОВА, не принадлежащаго къ академи, но извЪстна- 
го уже публикв многими превосходными картинками, въ 0со- 
бенности изъ «Морскихъ прибрежий». 

БАБАЕВА, ученика К. П. Брюлова, измфнившаго свой перво- 
начально историчесюй родъ на батальную живопись, и вфрно 
изобразившаго многе геройсше подвиги и эскизы изъ Кавказ- 
ской боевой жизни. | 

КРЮКОВА, ученика Маркова, объщающаго быть однимЪ изъ 
лучшихъ украшен!й нашей школы и выказавшаго тзлантъ въ 
высшей степени замъчательный. Находится нын® въ Италии. 


СВЕРЧКОВА, ученика Зауервейда, достигшаго прилежнымъ 
изученемъ предмета, поражающей истивы. Его «Тройка», 
есть безспорно одно изъ лучшихъ произведенй живописи, из- 
бранваго имъ рода. 

ЧЕРНЫШЕВА, прославившатося картинами изъ народныхъ 
сценъ и современнаго быта. Его «Шарманщикъ» есть верхъ 
истины, ватуры и достоинства выполнения. 

ЛАНИНА, извЪстнаго своей картиной въ галлерез 9. И. Пря- 
нишникова: «Молящийся старикъ». Живопись его бойкая, в®р- 
ная и выразительная. 

ЗАХАРОВА, чеченца, нашедшаго приють у бывшаго главно- 
командующаго Кавказскаго А. ПН. Ермолова, и обязаннаго ему 
своимъ образовашемъ. Находящийся въ Москв5 «Портреть 
доктора Иноземцова» и множество другихъ портретовъ, обли- 
чають уже въ немъ славнаго художника. 

БРОДОВСКАГО, панс!онера кн. Паскевича въ Римв, объщаю- 
щаго быть превосходным баталистомъ. 


СТЕПАНА ФРАНЦОВИЧА ДЕ ЯАДВЕЗА, экалемика по части ис- 


торической живописи, прославивитагося превосходно снатою 





имъ кошею съ извфстной картины Баттони «Симонъ Волхвъ» 
и проч. 

ШУЛЬМАНА, котораго находящаяся у 0. И. Прянишникова 
картина, изображающая «Бурю на мор$», истинно замфча- 
тельна. 

Московская Школа Живописи и Ваян!я въ коротй перодъ 
своего существовашя произвела уже весьма много талантли- 
выхъ живописцевъ, между которыми р$зко выдвинулись впередъ 
гг. Худаковь (ученикъ Завьялова, нын$ академикъ), Саврасов 
(за выставленный въ 1854 году пейзажъ, получивний тоже зва- 
ше академика), Васильев, нынЪ преподаватель въ томъ 
классф, въ которомъ самъ получилъ обрэазоваше, Шухеостовь, 


превосхедный перспективисть, Навоковичь, Фелицынь, Гриб- 
ков и прочее. 


Вфрный заданной мной программЪ, для окончаня отдЪла о 
русской живописи, и вмфств съ тфмъ предлагаемаго мною 
сочинешя, считаю не лишнимъ разсказать вкратцф истор 
главнаго хранилища изящныхъ искусствъ въ Россаи, Импера- 
торскаго Эрмитажа, который происхождешемъ своимъ обя - 
занъ Императрицв Екатеринз ИП. 

Великая мысль, какъ ивсе произшедшее въ Ея царствованее, 
имфла основашемъ царственную волю. Желаше имъть укромный 
уголокъ разобщенный отъ царственныхъ заботъ, подобный Пот- 
сдамскому Сансуси и Парижскому Монплезиру подало первую 
мысль къ устроеню Эрмитажа. Друге же полагаютъ, что однажды 
Императрица, проходя по пустымъ заламъ Зимняго Дворца (въ 
1776 г.), случайно замфтила тамъ картину «Сняте со Креста» 
работы Рубенса, перенесенную въ кладовую, по повелфню 
Елисаветы Петровны, изъ собственныхъ Ея комнатъ (нынЪ она 
въ Александровской Лаврф); и долго любуясь картиной, тутъ же 
вознамфрилась завести галлерею. Съ этаго времени она ревност- 
но начала заниматься осуществяешемъ своей мысли: приказала 
гобрать лучпия художественныя произведеня изъ многочис- 
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ленныхъ загородныхъ домовъ и дворцовъ, содержала въ боль- 
шихъ городахъ Европы особыхъ агентовъ, имфвшихъ поруче- 
не прюбрътать съ аукщоновъ и вольной продажи все, что мог- 
ли найти лучшаго, по части живописи, ваяня, нумизматики, 
археологи и проч. Изъ таковыхъ агентовъ, извъетн®е. про- 
чихъ были: Баронъ Граммель въ Парижь, Рофенштейнъ и 
Рафаэль Менгсъ въ Рим$ и проч. 

Скоро небольшая коллекшя Императрицы увеличилась новы- 
ми. собрашями барона Крозата (Сго2ай) принца Конте, графа 
Брюля (Вгё!), Сира Вальпота (\а!рое, въ 1768 г.), графа 
Бадуеня, берлинскаго купца Гоцковскаго, Лорда Гаугтона, ча- 
стю Бренкампской галлереи, и знаменитыми Ватиканскими 
ложами, кои были по Ея заказу скопированы Въ Римъ 
(1780 — 1787), подъ надзоромъ и управлемемъ художника 
Гунтербергера (Нипцегфегаег). Галлерея для иомфщения этихъ 
«Ложъ» была построена Гваренгомъ, совершенно на подобе 
таковой же Ватиканской галлереи, построенций Брамантомъ 
(30 саж. длины, 3 ширины и 4 высоты). Къ этимъ сокрови- 
щамъ Екатерина присоедивила коллекщи мраморовъ, куплен- 
ныхъ въ Римв у гр. Шувалова, коллекщи резныхъ камней 
герцога Орлеанскаго, Сенъ Мэврицю и Наттера, Коллекцию 
пастовъ Тасье, коллекцю древнихъ монетъ и медалей и на- 
турзльный кабинеть знаменитаго естествоиспытателя Палласа 
и проч. 

Насльдники Великой не переставали умножать собранныя 
Ею сокровища, доводя постепенно ихъ до теперешиняго знаме- 
нитаго положешя, въ коемъ они числомъ и лостоинствомъ 
уступая развБ галлереямъ Ватиканской, Мадритской и Дрез- 
денской, смЪло могуть выдержать соперничество оВСвий 
остальными европейскими галлереями и коллекциями. Гакимъ 
образомъ ВЪ 1814 году, прюбр®тено единственное собраше 
знзменитыхъ картинъ Испанской школы, отъ Амстердамскаго 
бавкира Кросвельда (за 200,000 р. сер.). Въ 1815 году, 
куплена Императоромъ Александромъ галлерея Мальмезонская 
Императрицы Жозефины (за 960,000 фр.), потомъ послЪдова- 
тельно: галлереи кн. Джустишани, Гопа и прочихъ. Нынё 
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Императоромъ Николаемъ 1, прюбрфтена галлерея герцогини 
Сенъ-Лё (54.-Геи, въ 41899 г.}; квязя Мира (Содоу} въ 
1 — г., части галлереи Шуазеля, Крозвельта и проч. Такимъ 
— по каталогу 1838 года, Эрмитажная галлерея 
ых и ре 1692 картивы, съ 441 художественными 
} ая тБхъ картинъ, которыя украшаютъ соб- 
ственные покои Ихъ Императорскихъ Величествъ и Высочествъ 
р отдвлешя Зимняго Дворца, и другя городеюя Е 
ре С — > дворцы. Въ 1838 году, изъ наличнаго 
а о итажь, на долю итальянской школы при- 
з картины; Испанской школы — 140; Фала- 
ое 302; Голландской — 489; Французской — 299; 
— е 
= о и Русской — 23. Съ того времени, число 
‘тельно увеличилось, какъ перенесенными въ новопо- 
строенный Эрмитажъь изъ Академи Художествь славвыми 
произведешями русской школы, такъ и многими сдфланными 
за т. новыми пробрьтенями. 
вы ыы Эрмитажъ состоялъ изъ 3-хъ ОТДВЛЬНЫхХЪ 
и ращенныхъ фасэдомъ на Неву и соединенныхъ ме- 
о галлереями. Здан1я эти построены были въ разныя 
не — а т. помфщеня 
в ь часть (въ 9 оконъ), построе- 
Е р тя ь = м архитекторомъ Ламоттомъ, вторая а 
_ г : вы Фельдтеномъ; а третья (въ 11 оконъ), 
ен еликолфпная, въ #789 году, архитекторомъ 
о т предназначалась преимущественно для пом$- 
в о Вебхъ залъ въ Эрмитажь было 40, 
и т статуями и другими предметами 
Е р. было главное назначеше Эрмитажа. 
А роводить въ немъ время, услаждая свой 
ее а гетевъ искусства и науки, читая 
ть и и употребляя свой досугъ на пользу 
__ о р созывала она остроумиъйшихъ людей 
р п ыы ее и Дидеротъ, Сегюръ, 
темкинъ, и пр. Отдаля т т Безбородко, По- 
я этикетъ и церемоню Двора, оживляла 
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она всзхъ окружающихъ любезноспю умной хоэяйки и очаро- 
вательною прелестю обращешя. Разговоръ между русскими 
здвсь быль не инзче какъ по русски; въ избранный кругъ 
Ея допускаемые посфтители должны были оставить весь эти- 
кеть у дверей, запрещалось даже вставать при Ея приходз, или 
когда къ кому она обращалась для разговора. Для непринуж- 
денности, установлены были даже особыя правила, и съ нару- 
шающихъ оныя положено было брать штрафъ, имвЮПиЙ Ц- 
лю — благотвореншя. Привила эти были прибиты у входа, и 
писаны собственною рукою Государыни; они слфдующи: 


ПРАВИЛА, 
ПО КОТОРЫМЪ ПОСТУПАТЬ ВСВМЪ ВХОДЯЩИМЪ ВЪ СШ ДВЕРИ, 


1. «Оставить всф чины внф дверей, равномфрно и пмяпы, а 


наипаче шпаги». 

9. «Мъстничество и спфсь, или тому что любо подобное, ког- 
да бы то ни случилось, оставить у дверей». 

3. «Быть веселымъ, однакожъ вичего не портить, не ломать 
и ничего не грызэть». 

4. «Садиться, Стоять, ходить, 


смотря ни на кого». 
5. «Говорить умвренно и не громко, дабы у прочихъ тамъ 


находящихся уши и головы не забол$ли». 


6. «Спорить безъ сердца и безъ горячности». 
и никому скуки или тягости 


какъ заблагоразсудится, не 


7. «Не вздыхать и не зЪвать, 


не наносить». 
9, «Кушать сладко и вкусно, а пить съ умфренностю, да- 


‘бы всяшй всегда могъ найти свои ноги для выходу у дверей». 
40. «Сору изъ избы не выносить, а Что войдетъ въ одно 
ухо, то бы вышио въ другое прежде, нежели выступитъ изъ 
дверей». 
«Если кто противу вышеписаннаго проступится, то по до- 


казательству двухъ свидфтелей, за всякое преступлене, дол- 
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женъ выпить стаканъ холодной воды, не исключая того и дамъ, 
и прочесть страницу Тилемах!ды». 

«А кто противу трехъ статей въ одинъ вечеръ проступит- 
ся, тоть повиненъ выучить шесть строкъ изъ Тилемах:ды на- 
изусть». 


«А если кто противу десятой статьи проступится, того бо- 
лъе не впускать». 

При вход въ залу, выставаялась слфдующая большая таб- 
лица, начертанная тоже рукою Государыни: 

«Аззеуех уойз 81 уойз уощех, 
её се]а 
Ой 1 уопз р!айга; 
За08 Чи’оп уоиз |е герёе сепё {ю1з.ъ 
«Изврольте сфсть гдф хотите, 
Не ожидая повторения: 
Церемон!й хозяйка здьшняя ненавидит 
и въ досаду принимаетъ; 
А всяк въ своемъ домв воленъ». 

Въ Эрмитажныхъ собраняхъ Императрица являлась всегда 
въ русскомъ платьф. Ея примзру слдовали и дамы, пригла- 
шаемыя сюда; нз Эрмитажномъ театръ игрались сочиняемыя 
Государынею и близкими къ Ней особами шесы, предметами 
для коихъ служили или русеюй старинный бытъ, или н$кото- 
рыя изъ извфстныхъ при Дворф особъ. 

Съ кончиною Екатерины Эрмитажныя собрашя прекрати- 
чись, и самое здане обратилось въ галлерею. Въ 1805 году, 
оба яруса были перестроены по проекту Гваренги, и въ преж- 
немъ видф остались только Рафаэлевск!я ложи. Но при новомъ 
своемъ назначеши, здане это уже не удовлетворяло потребно- 
СТЯМЪ Музея; свфть неодинаково освфщалъ различныя части 


комнатъ, многя изъ повзшенныхъ картинъ были совершенно. 


невидны, и это требовало неминуемаго измфненя; Европа уже 
владфла великолфпными картинными помъщен1ями, каковы Лувр- 
сый Музей, Лондонская МаИопа]-СаПегу, а въ особенности 
знаменитая Мюнхенская Панакотека. Въ БозъЪ почившему Им- 
ператору обязаны мы теперешнимъ великольпнымъ зданемъ, 
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достойнымъ хранилищемъ сокровищъ въ немъ заключающихся, 
которое по изяществу, богатству и драгоцфнности употреблен- 
ныхЪ на постройку его матераловъ, безусловно можетъ стать 
на ряду съ удивительнёйшими здавшями цфлой Европы. Нын$- 
шнй Эрмитажъ построенъ по проекту Кленца, знаменитаго 
строителя Мюнхенской Пинакотеки и Глиптотеки, и оконченъ 
вЪ главныхъ своихъ частяхъ въ 1850 году, соединяя въ себ® 
вс удобства освфщеня, простора, красоты, иомфщеня и 
вкуса. Раздфленный на 2 этажа, въ верхиемъ онъ вмфщаетъь 


великол5пную, освъщенную сверху картинную галлерею, бога- 


тыя коллекщи камеевъ, монетъ, старинныхъ рукописей и эс- 
тамповъ, роскошно перемъшанныхъ съ драгоцфнными вазами, 
столами и утварями изъ малахита, лаписъ-лазури, яшмы, 
порфФира, мозаиковъ, и прочихъ произведенй нашихъ горныхъ 
и гранильныхъ заводовъ. Нижый же этажъ посвященъ преи- 
мущественно древнему и новфйшему ваяню, вмфщая также вь. 
себЪ памятники Греческой, Египетской, Сирйской, Помпейской, 
Этрусской и Керченской скульптуры, состоящие въ сфинксахт, 
грифахъ, саркофагахъ, вазахъ, доспфхахъ, утваряхъ и проч. 
Здьсь же находится знаменитая Эрмитажная библютека, со- 
стоящая болфе чфмъ изъ 100,000 томовъ, вмьщающая въ себъ 
цфлыя библотеки Вольтера, Дидерота, Галани, князя Щерба- 
това и проч. р 
Говоря объ Эрмитажф, невозможно умолчать ио другой со- 
кровищниц искусства, представляющей эфФектъ совершенно ина- 
го рода, но тёмъ не менфе въ высшей степени замЪчательный, 
какъ по великой мысли Царя Русскаго, цфвящаго заслуги сво- 
ихъ подданныхъ, тэкъ и по изображенямъ вфрныхъ ОЙ 
защитников своего Царя и Отечества: я говорю о «военной» 
или «портретной» галлерез. Зала эта, имфющая 77 аршинъ 
длины, вмЪщаетъ въ себь 7 большихъ и 342 поясныхъ пор- 
трета, работы художника Дова (Сеогве о они представ- 
ляютъ славныхъ героевъ и дфятелей великой Отечественной 
войны 18419, 18413 и 1814 годовъ. Потолокъ и сводъ этой за- 
лы росписаны академикомъ Скотти. Конный портретъ миро- 


творца Европы, Императора Александра, работы Жерара; 
37 
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таковые же портреты Императора Австрйскаго Франца 1-го 
и Короля Прусскаго Фридриха Вильгельма, работы Крюгера. 
Его же, портреты во весь ростъ Великаго Князя Константина 
Павловича и фельдмаршаловъ Кутузова-Смоленскаго, Барклая 
де Толли и герцога Веллингтона. ДалБе пять рядовъ портре- 
товъ кругомъ всей галлереи, носятъ священныя для Росслянъ 
имена героевъ, падшихъь за спасеше отчизны, или прославив- 
шихЪъ ее своими доблестями. Таковы: Багратюнъ, Бенигсенъ, 
Милорадовичъ, Коновницынъ, Витгеншейнъ, Платовъ, Сакенъ, 
Дохтуровъ, Орловъ-Денисовъ, Невъровекй, Багговутъ, Ермо- 
ловъ, Уваровъ, Раевскй, Кульневъ, Чернышевъ, Паскевичъ, 
Давыдовъ, Сеславинъ и проч. Эта гигантская галлерея окон- 
чена работою въ 6 лБтъ (1829—1835), и писана Довомъ ча- 
стю съ живыхъ еще лицъ, частю же съ портретовъ. 

Рядомъ съ этимъ заломъ находится такъ называемая «Фельд- 
маршальская Зала», гдЪ въ свою очередь изображены частю 
на коняхъ и часпю во весь ростъ портреты славныхъ Рус- 
скихъ Фельдмаршаловъ, со времени самаго учреждешя въ 
Росси этого военнаго достоинства. Здфсь видны: Потемкинъ- 
Таврическй, Румянцевъ-Задунайский , Суворовъ-Рымникскй, 
Кутузовъ-Смоленскй,  Дибичь-Забалканскй и Паскевичъ-Эри- 
ванекй. Сколько туть славы, русской гордости и воспомина- 
ный! Это истинный Пантеонъ Россши!-— Рядомъ съ ними повз- 
шены картины военнаго содержав!я: «Битва при Шампенуаз$» 
(12 юня 1814), работы Вильвальда, гдЪ Императоръ Але- 
ксандръ останавливаетъ кавалерйскую атаку, чтобы пропустить 
конвой съ французскими ранеными; «Взяше Карса въ 1828 
году», «Взяме Арзерума въ 1899 году», работы Сужодольска- 
го; «Взяте Воли» (25 августа 1831 года}, работы Ораса 
Верне, верхъ совершенства подобныхъ произведенй батали- 
ческой живописи, «Сдача Гёргея», профессора Виллевальда, 
и мномя другя. 

Этимъ мы оканчиваемъ описане отдфлений Русскаго хранилища 
и о , описаше произведенй русской школы 
не. ДЪясь, что си бъглые и далеко не пол- 

уть хотя небольшую пользу художествен- 


^^ 


.4- 
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ному образовашю и развитию русскаго юношества, коему, при 
его стремлеши къ просвфщеншю, такъ долго не доставало си- 
стематически составленнаго руководства къ познанию изящныхъ 
искусствъ, въ область коихъ мы представляемъ теперь первое 
и по возможности краткое введенше. Оть степени успФха этой 
книги будетъ зависфть, дадимъ ли мы ей дальнфйшее развите, 
представивъ подобныя описаншя прочихъ отраслей художествъ: 
ваяня, зодчества, гравировашя, начертательныхъ искусствъ и 


проч. 


КОНЕЦЪ. 


АЛФАВИТНЫЙ УРАЗАТВИЬ ИМЕНЪ. 


СтрРлди. Стран. 

А Аргуновъ (старший), русск. . 84 

- Аргуновъ (младший), русск. . . 492 

Аглаофонъ, греч. . - И Аристидъ, греческ. .. 13 
Агненъ, голланд. . . . . 240 | Аристодей, греческ. . . - 
Агрикода, итальян. . 103 Арко, испавск. . 391 
. 458 174 


Адамъ, франц. . 


Арпино (см. Чезари), итальян. . 


Адр!янсевчъ, хлам. . 227 | Арренти, итальянск. 79 
Акимовъ, русск. . . 489 | Артуа (ванъ), хламандск. ‚ 25 
Азександровъ, русск. . . ‹ + 49| Арыанъ, испанск. 380 
АлексЪевъ (@едоръ), русск. . . 96| Арчимбальдо, итальянск. . . 174 
Алексфевъ, русск. гы - 560 | Асперъ, германск. . 314 
Алибранди, итальянск. . . : 1 Аепортиюо, итальянск. . . 139 
Алишй (св.), русск... . . $ + 1 Ассединъ, голландск. . 262 
Алькасаръ, испанек. . ее 
Аадегри (см. Корредв!0) . . 104 | В. 
Азлемана, итальянск. . ‚ . - 190, 
Аллори (Анджело), (ом Броя- | Баанъ (ванъ), голландек. . . 983 
зино) итальян. . . . 47| Бабаевъ, русек. . Е . ВТА 
Адлори (Алексавдръ) итальян. 48 Байковъ, русск, . 5 
Аллори, {Хриестофоръ) итальян. . 52 Бакгюзенъ, голландек. . . 91 
Адонзи, итальянск. . . . 153 | Бачарелли, итальянск. . . 102 
Альбани, итальянск. . 154 | Баленъ (ванъ), Фламандск. . 995 
Альбертинелли, итальянск. . . 40 Бальдовинетти, итальянск. 32 
Альдегреверъ, германск. . 315 | Бамбиви, итальянск.. . . . +. 1 
Альторферъ, германск.. . .. 312 | Бонавентура. . . 955 
Амбергеръ, германск. . . . *— Барбарелаи (см. Диорхщоть] ит. 112 
Америги (см. Караваджо) . . 65 Барбателаи, итальянск. В: 
Ангуст!ола, итальянск.. . .. 109 | Барбери (см. Гверчино), итал. . 162 
Анджело (см. Буонаротти) ит.. 40! Бароччто (Ф1ори), итазьянск. 93 
Анзельми, итальянск. . . 107| Барранко, испанек. 393 
Антиквусъ, гоаландек. . . 303 | Барросо, испанск. 22а хх 984 
Антихилъ, греческ.. . . . . 1% Бартоломео (Фра), итальянск. 39 
Антонелло, итальянск.. . . . 3 Басинъ, русск.. . 597 
Антонилесъ, испанск. 7 | Бассано (см. Да-Понте, старш.) 
Антроповъ, русск. . . . . . 179 | итальянск. . ее. 98 
Апариччю, испанск.. . . . . 394 | Бассано (Франческо), итальян. . 199 
Апеллесъ, греческ. 14 Бассано (Леандро), итадьянск. — 
Аполдодоръ, греческ. 10 Баталдини, франц.. .. . . 1 
Апшани, итальлнек. . 72 Баттони, итальянск. . ‚ 101 


Бега, голландск. 
Бегамъ, германск. 
Бедаеръ, Фламандск. 
Беекъ, Фламандск. 
Безсоновъ, русск.. 
о: годландек. 
р итальянск. . 
и жентидле), итальян. 
Беллотто, итальянск, 
Беммель, гочландек. 
Бенвенути, итальянск. . 


Бе , п 
нвенути (Дябованни Баттиста) 


итальянск. .., 
оранж, Французск. в 
} ргемъ, голдандск. 
ержере, Французск. 
реркмань, голландск, 
оернери, итальянск. 
Берретини 
итальянск. . 
рерругетте (Алонзо), испан. : 
р (Пьетро). испан. . 
5 НЪ, Франц. . 
Бесерра, испан. .. 
Бетти, итальян. . 
Беццоли, итальян. . 
Бидж!о, итальян. . $ 
Бизетъ, Фламан, 
Бирюковъ, русск. . 
Биццемано, итальян.. 
ри итальян. хот 
не (Даль-Прадо), испан. . 
аншаръ, Франц. 
Баесъ, фламан.. .. 
март, голланд. . | | 
ВЫ (Францискъ), фламан. 
р енъ (Петръ), фламан 
чондель, франц. . | 
Баюмартъ, голланд. 
Бобадильа, испан. 
Бориспольцъ, русск.. 
Боголюбовъ, русск. . 
Бойермансъ, годланд 
Бойковъ, русск. | 
Вокгоротьь, Фламан. . 
о 
ре итальян.. 
и, итальян.. 


Б 
Ва. итазьян, . 
нвичини, итальян 


СТРАН. ! 


(Джованни), итальян. — 


(Пьетро Кортона), 


ь 270 Бонешь, голланд. . . ег 
. 312 Бонифачю, итальянск а 
. 239 Боннигстонъ, анга. | ит 
Е 227 `Борасъ, испанск. . а а 
. 517 Боргоньа (Хуанъ), испанск . 334 


. 303. Бордоне (Па 
рисъ), итальянск. . 191 
44. Бордлони (Бенвенуто) итальян. . 120 





. 111 Боржуа, франц. 4 
Боровиковскй, русск. . | гы | 
. 137 | Боссартъ, Фламандск. . : 226 
й 280 Босси, русск. . р 516 
56, Боть (Янъ), голзанд. 261 
| Ботъ (Андрей), голлавд. 962 
. 140 Бофоръ, франц. . 4 
. 41| Брадовекй, русск. . ый 
. 975 Брамеръ, голланд. . . | : 548 
В 452 Бранди, итальянск. . | 16 
- 280 Брауверъ, Фламандек. . . — 
98 ее Франц а т 
| Брегель, (Петръ, стар.) Фда | 
97; Брегель (Цетръ, не тер. е 
. 381. Брегель (Янъ, бархат }, хлам | 195 
. 334 Бреда, фламандск.. . . и 2 
. 426, Бреенбергъ, голзанд. . : в ыы 
. 351, Брекслеръ, Фламандек. . . о 239 
74. Бриль (Ноль), хламандск. и 193 
56 | Бродовскй, русск... . еы 57 
44. Брокандель, испанск. . | —д на 


. 929 | Бронзино (Аллори), итальянск, . 47 


. 44 Брузарорси (Ричч!о 

‚ ит 
. я в русск. . . : т в 
р рюловъ (Александръ сек. 5 
. 335 Брюловъ (Каралъ}, м | НЯ 


. 412 | Брюловъ (9едоръ), русск.. . . 518 


. 187! Брэ, Фламандск. 

. 24| Буларкъ, греч. . р а 5 
. 234 ааЫЕ итазьянск. . , И 96 
- — | Руонаротти (см. Анжелло) итал 40 
: Е Буонакорси(Перина дельВага), ит. 91 
. = Буонталенти, итальянск. 50 
. 519 | Булонь, Франц. . не 424 


. 559 | Бургиньонъ (Куртуа), Франц. . 49 


. ой Бургмейеръ, германск. . 312 
. и Бурдонъ, Франц. : | 415 
‚ 91! Бутъ, Фламандек, . 234 


. 219 | Буффальмако, итальянск. . . 25 


. ве Буше, франц. Е 431 
т Е русск. . : . : 559 
и (АлексЪй), русск. . . 479 

льени (Иванъ), русск. . . 479 





‹ 133 | Бльск и (Ефимъ), русск. . . 479 


к 


Стран. 





СТРАН. 





В. Васильевъ (Тимовей), русск. . . 49% 
\Васкесъ, испанск. : . 380 
Вагверъ, германск. - 311 Васко, испанск. . 394 
Вазари, итальянек, ? 1 Ватерлоо, гозланд. се. 269 
Ваккаро, итальянск. . - 175 ватто, Франц. я | ‚ 427 
Валентинъ, Франц ‚ М1 Вахтеръ, германск. . . 328 
Вальдесъ, исианск. 78 | Векк!а, итальянск. . 133 
Вальдесъ Леаль, испанск. . . 376 'Веласкесъ, испанек. . . 387 
Вальчъ, германск. ‹ 307 Везаско, испанск, . 385 
Вандикъ (Автон), Фламандск. . 210 Венецано, итальянск. . . ‹. 27 
Вандикъ (Физипоъ), Фламандск. , 301 Венешано (Доминикъ), итальян. 31 
Ванклеръ, Фламандск. . . . 187 'Венешановъ, русск. . ._, 499 
Ванлоо (Кардъ), Франц. . : 432 Вениксъ (старш.), голланд. . 973 
Ванлоо (Людовикъ), Франц. . 433 Ваниксъ (младш.), гозаанд. . 297 
Ванни, итазьянск. . ‹ . 35 Венусти, итальянек . . . 93 
Ванни (Рафаэль), итазьянск. . . 16% Вергара (Николай, стар.) испан. 336 
Вануччи, (Андрей) . 45 Вергара (Николай, мхад.), испан. 337 
Вануччи, (Пьетро, см. Перул- Вергара (1осихъ), иснанск. . 38 
жино) Флорен. ра 3 Верендель, Фламанд.. ‚ 234 
Ванъ Баденъ, Фламандск. . : 191 Вернеръ, гозлавл. _ 319 
Ванъ Веенъ, хламандск 193 | Верне (Жозефъ), Франц. . 433 
Ванъ Веенъ (Маръ), голзанд.. . 22 Верне (Шарль), гравц. . 56 
Ванъ Гокъ, Фламандек. . . ‚ 215 | Верне (Горащ!Н), храни. . . 42 
Ванъ Гойкъ (Робертъ), хламан.. 221 | Веронезъ (Павелъ, см. Канари) 
Ванъ Гойенъ, голлавд . 2 И и В 
Ванъ Гюзумъ, гозланд. . ‹ ° 302 | Веронезъ (Александръ, см. Турки) 
Ванъ деръ Вейде, фаамандек. . 187 | итальянск. еее 134 
Вань деръ Вельде (Исаакъ), › |Вероккю, итальлнск. ‹ с ес 34 
гозландек . сос го 250 'Вершурингъ, голланд. . 980 
Ванъ деръ Вельде (Вильгельмъ, Вестъ, авглйск. се с в 489 
стар.), гозландск. . . . . 262 Вечелли (см. Тищанъ), итальн. , 113 
Ванъ деръ Вельде (Вильгельмъ,  ВБ1ани, итазьянск. . .... 0 
млади.), голландск, | . 283 Виварини (Антон!0), итальян. 120 
Ванъ деръ Везьде (Адр!анъ}, Виварини (Вареодомей), итазьян. 120 
гозландек. (сс. 992 Виварини (Людовикъ), итальян , 121 
Ванъ деръ Венне, голчавдек. 246 Видазь, испанск. . (3% 
Вань деръ Верфъ (Адранъ), Виддокъ, Фламанд. . 239 
гоаландек. ее 29) Виктор!а, испанск. . 3 
Ванъ деръ ВерФЪ (Петръ}, гол1. 300 Виктор!я, испанск. . 392 
Ванъ деръ Меленъ, Фламандск. . 230 Викъ, голзапд. . А, 269 
Вань Эйкъ (Губертъ), Фламан. , 186 Виллавиченша (см. Нуньесъ), 
Ванъ Эйкъ (Йнъ), Фламанд. . 185  испанск п... 
Ванъ Ноортъ, Фламанд. . 19+ Вилзадоватъ, испанск, . 392 
Ванъ Оосъ, голзандск. . . 216 визлартеъ, голзанд. . 245 
Ванъ Оосъ (младший) . 930 Видьгельмъ, германск. . 305 
Варгасъ (Андрей), испан. . . 367 Вильвальдъ, русск. 856 
Варгасъ (Луиеъ), испанск. . 350 Вильки, англ ск. . 465 
Варотари, итальянск. 68 Вильсонъ, ангай ск. . 57 
Варнекъ, русск. тг 572 Винантеъ, голзанл. 250 
Василевски, русск... ‚ . 476 Винкебонсь, голлавд. .. 


Васильевъ (СергЪи), русск 


. 572 Винченти, итальянск, 


1; 
СТРА 
Вин : в 
т испанск. 35 Гейнць Стран. 
› русск. . >: ‚› германск. , т ь 
Вите, итальянск. , | г Гейде (Ванъ деръ), гоаланл.. а 
Витть, голланд. ь Гельстъ (Ванъ жер И 
Вшиниковъ, русск ° 258 Гемаивгъ, хламан. › р 
Взерикъ, хламанд.. - 9 Генельсъ, фааман ‘°°` ыы 
Воиновь, русск. 1 Генелаи, германск ° — 
Зоаковъ, русск. ' 516 Генсборо, РЕ в - 331 
- 518 Герадъ, фламан. о‘ ` . 458 
‚ Фламан. . . 215 


Вольгемуть, германск. . 
т голданд. . } 
озьтерра (см. Риччарелаи), ит 


. 306 а 
а. торерра (Францискъ, стар.) иси. 354 
`‚ерерра (Францискъ, мзад ) исп. 375 


В . 63: 
г объевъ (Максимъ), русск. 513. Терерра (Альфонеъ), испанск. ‚ 355 
оробьевь (Сократъ °9'5' Герерра Бар а 
Воронихинъ т: ), русек.. . 56% Геранъ арнуево, испанск. . ‚ 374 
р > сск. . Й Франц. $ 
Вриен ‚ . 48 Г м . 450 
р, ат 09 Фе | Герарие, итаиык |0: 
, : ‚› ита 

Уверманъ, гочданд.. : 189 Геррейнъ, | НИ 
Вурмзеръ, германск. : 271, Гервандесъ, иепанск. у ый 
Вутерсъ, Фламан. 205 Гессъ (Аюдовикъ) герман ты 
Вуз, Франц. . Ре нов Гессъ (Генрихъ), германск. 331 

ъенъ, Франц. . . 98 | Гессъ (Петръ), греч а я 
| о о #35 Гигемонъ, греч у ° >. 

- ' Гильдебрандъ О, 
:. ‚ германск. 
ТГабб!ани, итальянск. о 54 ро чьтенобергеръ, греч. . } . 

' ‚ 4ауберъ, годзандек ° 
.. . 298 


Гагаринъ (к 
н.), русск. 

т (Таддео), итальян. 
адди (Анджело), итальян. , 


- 556 Гловачевскй сс 
евекй (Кириалъ) сск. 4 
ов ' Гловачевокй (АзексЪИ), а | к 
- ‚Гобелевъ, Франц... т 





Газуль, и 
спанск. . 
Гайвазовскуй р в. . 39| Гобб . . . 396 
Гаккерс о мы в | НОЕ. 274 
тъ, голланд | огартъ, англ Я: 
Геккерсть. и у . Г Н в т в 456 
: ъ ог ы " 
нь (в: (Филяпиъ), герман. . 395 Г стратенъ, годландек. . . 980 
и ероеь 1 ъ), голаанд. . 301 ой, НВ 295 
ь ИЯ ° 
алди, О - 334 О Пани > . в 
. .‹ э К. ‹ м о я | 
ав, Фламан. .. : — Гонсгорстъ, годландек Е о 
а Фламан. + Ре Гондекетеръ, а . Ее 
аб ОН, Фааман. й ° 36 Гольбейнъ (старшЁй) германск 307 
мбург О > , сз 
Гар в, аа 30 ле (маадший), германск. . 313 
- р чанд. . неръ, а А 
Гарнере, хравц = Зе 39 Горавен ий . 462 
Г. $ 5. ’ а — 
Гартманъ, герман °› 83 Горецкй ей 
ОИ, О Бао . 568 и 570 
: к. тъ 
Гатти, итальниск, ор. 0 И о. 
ы ы: ` У | ух .. а: [9 
т оарра, пепанск. . 107 Гохманъ, германок Е 298 
„Зерчино (см. Блрб; . - 5 377 | Гранвиль Ц... .ЗЯ 
ВвИДо (С 56а р 'ери), итал. ‚ 162 › Фрапц. . 454 
ад СК), итальянск Гранди, итальянск ЕЕ 
о (Рени), итадьлнек ^°‘ Е Греновичъ, русск’ `° 61 
т . ... ь : с 
ти, итальянсх, 118 | Греведонъ, Франц ‚50 
о испанск. , `` 35| Грёзъ, Франц | Ни 401 
ЗМЪ, Году . З ` =. ` р - 
азанд. ® | Гримальди, итальянск г 
о - я . } 


- 250 | Грибковъ, русск 572 
* ` * м * 2 м 51 


+ =- 





у 





СТРАН. СТРАН. 

Грифлеръ, голландск. . 997| Дилленъ, Фламандек. . 839 
Григоровичъ, русск.. . . . . 570 Данасъ, греч. . . 9 
Гросъ, Франц. . . . . . 4% Дипенберкъ, Фламандек, . 19 
Гринвальдъ, германск.. . . . 314 Дитрихъ, германск. . . 322 
Гуерта, испанск. . . . . . 394 Добсонъ, анга.. ... . х - 455 
Гухтенбергъ, голландск. . . . 298|Довъ (Жераръ), голландек- . 964 
Гюберъ, франц. .. . . . . 452 Довъ (Жоржъ), англ. . с. . 464 
Гюбнеръ, германск.. . . . . 331 'Довенъ, Франц. 45 
Гюденъ, Франц. .. . 454 Дозъ (Ванъ деръ), голландек. . 275 
Гюсманъ, фламан. . 952 Додльчи (Карло), итальянск. . . 54 
Гюэз, Франц, . МЗ Доменикино (Цамшери), итал. . 155 
‘'Донадо, испанск. . . .. 380 

д. `Дондуччи, итальянск. . .‹, 148 

Давидъ, хранц. 443 Донозо (Хименест), испанск.. . — 
Даль, фламандек.. . . . ‹ 239 ‚Доувен ь, Фламандск. в — 
Девосъ (Симонъ), фламандек. . 218 `Дороговъ, русск. ы ыы 
Девосъ (Павелъ), Фламандск.. . 216 Досси (Доссо), итальянск. _ 
зе Дродлингъ, Франц. . . 451 
—_ и 


Девосъ (Корнелй), Фламанд. . 
Девосъ (Адр!анъ), Фламандек. . 
Девосъ (Мартинъ), Фламан . . 
Девер!а, франц. .... ‹. 
Девиттъ, гозландек.. . . . 


ейст Фламандек. . . .. 
- ЕЮ 23 Дюкъ, годландек. . . . 
993 'ДАюреръ (Альбертъ), герман. . 


Деккеръь, Фламандек.. . 
Деккеръ, голзандек. . 


`о9з'Друз» Франц. . 


190 Дюше (Гаспаръ 
454 Аютгарнье, Франц. ‹ 
302 Аюжарденъ (Кардъ), гозданд. 
933! Аюкъ, Фламандек. ‚ . ‹: . 


Декамиъ, франц... .... 35 Дюффренуа, Франц. 

Деларошъ, Франц. . . р 453 'Дюшатель, фламандек.. . , 

Делакруа, франц.. . . . . Е. 
(5 


Деладвезъ, русск. . . 
Аеленъ (Ванъ), голландск . 
Дела Цьеръ, итальянск. 
Делла Порта, итальянск. 
Делло, итальанск. . 
Дедормъ, Франц. . 
Дельво, Фламандек. 


Девисъ, хламандск. . . , 
Деннеръ, германск. . . . + 
Девортъ, Франц. . . ‚... 
Детруа, Фравц. . . ‹.. о. 
Джелас!о (Никола де), итальн. . 
Дженга, итальянск. . . . . 
Джесси, итальянск. . . . 


Дженнара, итальянск. . . . 
Аженнара, итальянск. 
Джибсонъ, англ - 
Джироламо, итазъянек. . 
Азжкюрлано (Лука), итальянск. 
Джорджоне (Барбарелли), пита. 


АДипотто (Бондоне), итальянск. . 


Джгунта Цизано, итальяиск, . 


. 285 Евреиновъ, русск. 
28 Егоровъ, русск. 
57 Едигфевъ, русск. . 
58. 

45, Н. 

. 239 `Жарковъ, русск. 


. 332! Желе (Клодъ Лорренъ), франц. 


. 321 `'Жераръ (баронъ), Франц. . 
. 426 Жераръ Доу, гозландск. 

. 423 Жерарде (Янъ), гозландек. 
25 ’Жоано (Тони), храни. . 
74 Жоано (ПТарзь), Фравц. , 
. 161 Жонгъ, Фламандек, . . 

. 161! Живаго, русск. : 

. 170 ’Жувене, Франц. . . . 

. №5 .Жупенъ, Фламандск, . 

. 93 
‚179 | 3. 
д. 112 Завьяловъ, русск. 
95 Закревекй, русск. 
94 `Зарянко, русск. 





Пуссень). фран. 414 


398 


® 983 
. 238 
. 20 
. 307 
. 414 


. 228 


. 495 
. 500 
. 472 


. 495 
. №7 
. 48 
. 264 
. 20 
. 453 
. 453 
. 239 
. 546 
. 422 
. 236 


. 55% 
. 482 
. 551 


У 

Стран. СТРАН. 
м о сос х 5 | Каналь (см. Каналетто), итал. . 136 
ее 4ск. . . .259| Каналетто (Каналь), итальян. . 136 
и русск... . . о. .571| Кандасси, итальянск. . . . . 165 
и а р? сб. о Кантариви, итальянск.. . . . 166 
: ‚ Е Кано А н 
Зегереъ (Жерардъ), Фламандск. . 907 о ож о 
Зегерсъ (Данаъ), Фламандск. . 207 Карвакаль Нас д 336 
и германск. . . . 329 | Карди, ен а Им: 49 
олар!о (Цингаро), итальянск. . 173 | ка о о 

‹ руччи, итальянск. . . . . 

Зонъ, Фламандск.. .. . . . 935 Карпи, итадьанск. ыы в 


Зубовъ (Александръ), русск. . 476 
Зубовъ (Иванъ) русск... 


Каравадж!о (см. Америги), итал. 65 








. — | Караваджо (Каль . 

Зурбаранъ, испанек.. . ‚, . , 355 ра Е АЫ р 

Зундеръ (Лука Кранахъ), герм. 310 Каррьера (Розальба), ‘итальян. . 134 

1 Каррачи (Августинъ), итал. . . 144 

. Каррачи (Аннибалъ) итальян. ,‚ 145 

юрденсъ, хламандек. .. . . 208! Каррачи (Людовико), итальзн. . 142 

Каррачи (Антон1о), итальянск. . 153 

И. Карлье, фламандск. .. . . 931 

Карвахаль, испанск.. .. . . 336 

Ивановъ (Андрей), русск.. . . 499 Кардухо, испанск. ... ... 385 

Нвановъ (Дмитр!И), русск. .. 517 | Карева ли Миранда, испанск. . 388 
Ивановъ (Михайло), русск. р о Франц. .. . . . 483 
Ивановъ (Александръ), русск. . 551 т к 
Пвавовъ (Мванъ), русск... ни итальянск. .. . . 30 
Ириарте, испанск.. .. . . _ 374 Ща - | и. 

› < . . . . . . 

К. Кастенедо, испанск.. .. .. 39 

А испанск. .. . . 377 р" а ен 
и ‚ › - 281 Кастильо (Августинъ), испан. ° 380 
а и ск... . . 96| Кастильо (Хоанесъ), испанск. . 380 
а а к. т а. испанск.. . . . . 390 

й т А. а Каульбахъ, германск. . . . 

м (Веронезъ), итальян. . 196 Каухмавъ а герман. . к 
а (Карозо, Карлетто), ит. 131 Кахесъ, испанск. . й 385 
О В ° ‹ 181 Качша, итальянск. . з | | .. 64 
т и итал. . ны Квичлинъ, Фламандск. . . . . 919 
НИ Фаамандск. р 239 т р ты 
Иа (Каравадж:!0). итал. 90 Кейзеръ голзандек аа 
ЕЯ о . ` 281 Кёнъ, р аи > и 29 
Калькоть, ре а — Кеннель, фламандск.. .. . . 939 
ам разо, птальднки' . ы Кетезль, голдандск. ... . . 943 
ампавуола, итадьянск. | Н и (Вавъ), озамандск. . . 235 
“амерата, итальяиск. . 134 сссель, эламандек.. .. .. 228 
Камуччини, ава И КеФизодоръ, греч. ..... И 
Кампава (Петро) ноль “03| Киммель, гозландск. . . . 303 
Кауизо, испанск”. °' 300 Бывоовь, ие, о 


° 388 Кииренскй, русск... 81 


УП 


Стран. ! Стран. 
Кинсонъ, Фламандск. . . . 839 | Кузенъ, хранц. .... . . 397 
Клехъ (Ванъ), хламандсек. . . 232 | Куипъ, годаандск.. .. . . . 957 
К2ов1о, итальянск. . , . . 90| Конивгемъ, анга.. . .. . . 460 
Клодъ, Франц... . . . . 396! Куперъ, англ. ..... . . №5 
Каодъ Лорренъ, Франц. - . 47| Купоръ {Фердинандъ), англ.. . 467 
Клуэ, Франц. . и . 397 | Купнеръ, голдандск.. . . . . 303 
Кнелдеръ, голландек. . 298 | Купецкй, германск. . . 32 


Коздовъ, русск. . .... 
Козьма, русск.. . .. 


. 484 Куртуа (см. Бургиньонъ), Фран. 419 
. АИ Кюглихенъ (Жерардъ), герман. . 338 


Коезьо (Санчесъ), испанск. . 382 Кюглихенъ (Караъ), герман.. . 328 
Коельо (КлавдЙ), испанск. . 389; 
Кокси, хламандск. : . 188 Й. 
Койпель, Франц. - 421 Лааръ (Бамбошъ), голазан.. . . 963 
Колле, итальянск. ° . 88! Лагиръ, Франц... ... .. . 49 
Коллантесъ, испанск. . 386 | Лагреве, храни. ... .. . 436 
Комонтесъ (Иниго), испанск.. . 334 Лацари, итальянск. ... . . 33 
Комонтесъ (Францискъ), испан. . 345 | Лама, итальянск.. .... . %® 
Конча, итальянск. . ь . 182 | Ламбертини, итальянск. . . . 92 
Конингъ, голландек.. . 269 Лампеонъ, Фламандек.. . . . 190 
Конингслоо, Фламандек. . 192 Лано, итальянск. (о. 9 
Кокъ, Фламандек. . . 227 | Ланино, итальянск. . .. . . 
Коокъ, Фламандек. . 189 Ланеранко, итальянск.. . . . 160 
Копли, анга.. . . 460 Ланкре, франц... ... . . - 430 
Коради, итальянск. . . 35 Лантара, еранц. ... .. . 8 
Коради (Родольфъ), итальян.. . № Лангуа, Франц. .... о. 49 
Корнезь, Франц. . , | . 420 Лендсеръ, англ. .... с - 407 
Корненусъ, германск. . ы 380 | Лапин, русск. (.... 5 
Кордоба, испанск. . . . . - 380 Лапченко, русск.. . . . . . 568 
Корреджго (см. Алдегри), итал. . 10% Ларжильеръ, хранц.. .. . . 45 
Коренцю, итальянск. . 116] Дастманъ, фхламандск.. . . . 945 
Кортона (ем. Берретини), итал. 97| дасъ Мартинесъ, испанск. . . 37% 
Коррадо, итальянск. . =! Даурати, итальянск.. . . . . 184 
Коссеръ (Жанъ), тламан. . - 218  Лахосъ, Франц. ..... . 498 
Коста, итальянск.. . . 7 Лацпари, итальянск.. ... . 33 
Котанъ (Санчесъ), испанск, : 3 Лаццарини, итальянск.. . . . 133 
Крамеръ, Фламанск. , . 539 Леаль (Вальдесъ), испанск. . . 376 
Кравахъ (Лука, см. Зундеръ), Лебедевъ, русек.. .... 59 
германск. .. .. . 0! лебрюнъ (Карлъ), хранц.. . . 118 
Кранахъ (Лука, младш.}, герм. . 315 Лебрюнъ (Мар!я), +ранп.. . . 445 
Краначчи, итальянск. 4% | Левицкй, русск... . - 483 
Крайеръ, Фламандск, . 905 | Легашовъ, русск... . . . . 560 
Кресбекъ, +ламандек. . 921 Деготе, испанск. . . . . . . 380 
Креспи, итальянск. 68| Ледюкт, толландек.. . . . . 20 
Креспа (Джузеппо} . 179! Лемберти, итальянск. . . . . 11 
Крести, итальянск. 52 Лелли, итальянек.. .... . ‚53 
Крети, итадьянск. : 172 Лемуанъ, Франц... .. 429 
Кресвикъ, англ. : 167 ' Ленсъ, Фзамандек. ..... г 7 
Крюгеръ, германск. . . р О ИЕ — 
‹ФюЕ ; . Р7Ь, Леони, + ов ее а 6 
я . 388' Леонарлъ, иснанск. .. . . 


К уевасъ, испапск. . 





УШ 







СТРАН. 


СТРАН. 
Аепренсъ, Франц. . . И Мазачго, итальянск.. ... . 99 
Черессъ, фламандск. . . - 209 | Майковъ, русск. .... 500 
Черессъ ({Жерардъ), годлан.. . 294 Максимовъ, русск. ... . . 507 
Лессингъ, германск. . . 331 | Макрина, итальянск.. ... 57 
Чессюеръ, франц. ‚ 446 | Маккетти, итальянск. .... 50 
Четедье, Франц. . 45 Малковъ, русск... ... 58 
ЧеФевръ, зранц. . . 446 Маломбра, итальянск. .. . . 129 
„Нотаръ, германск. . 322 | Мандеръ (Ванъ), Фламан.. .. 192 
Аюнардо, испанск. . 389 Маноцци, итальянск. .. . . 97 
Миди (Филипиъ) итадьян. 30 | Мантеньа, итальянск. .. . . 57 
Аинппи (Филиппино), итальян. . 38 Манфреди, итальянск. . . 67 
Липпя (Лоренцо), итальян. 53 | Мармодейа, испанск. . . . , 359 
Либери, итальянск. . 69| Марковъь 1-й, русск.. . . . . 507 
Либерале, итальянск. . 12| Марковъ 9 й, русск. . ..5и 
Ливенсъ, голландск. С . 258 Марчъ, испанск. и о. 38 
Чингельбахъ, годландск. . 979 Маргаритонъ, греч... .,. 9 
ИМиннель, англ. . . 467 Маркези, итальянск.. . . . › 78 
Мичин!о, итальянск. . ‚ ‹ о 91 Маратти (Кароло), итальян. . . 100 
Личиню (Порденоне), итальян. . 118 | Маронъ, германск. .. . , . 395 
Чичин!о (Берпардо), итальян. . 133 Мартинъ, англ. . . ... . 407 
Чимакеръ, хламандск. ; . 196 | Мартинъ (Удинек!й), итальян. . 120 
Чоми (Аврер!), итальян. . 51 | Мартенъ, Франц... .., , 4955 
Чоми (Артемиз{я) итальян. . 53| Мартинесъ (Доменикъ), испан. . 380 
Чоми (Гораций, итальян. . . 58| Мартинесъ (Луканъ), испан.. . 392 
Донги, итальянск, 62 | Мартинесъ (ТосиФъ), испан. . . 399 
Лоо (Ванъ), голландск.. . . 907 | Мартыновъ, русск. ..., . 408 
Топесъ, испанск.. ‚ . . . › 334 Марцеллисъ, голландек. . . ‚963 
Аорренъ (Калодъ, см. Желе) фр. . 407 Массари, итальянск. и. . 48 
Чоренте, иснанск. ‘`` * 379 | Матерана, испанск. . ... . 349 
Чоренцетти, итальянск. . 29 Матурино, итальянск. . . . 90 


Чосенко, русск. .. 
“лотъ (Урлихъ), германск. . 
отъ (Караъ), германск. 
Чотто, итальянск. . 
Чоуренсъ, анга. 
Чуини, итальянск. 
Лунджи, итальянск. . 
Лука (св.) визант. =>. 
Лука (зейденскй), голлан. 
Лутербургъ, Франц. . 
Лутти, итальянск. 

Лучано, итазльянск. . 
Люттенъ, германск. . 


Маасъ, гол4андск, 
Маасъ, Фаамандск. 
Мазари, итальянск. . 


. 485 МатвЪевъ, русск... ..., . 47 
. 318 | Матвфевъ (Эедоръ), русск. . . 497 
Матти, германск.. ... . . 339 
Маццолини, итальянск.. . . . 61 
. 463 | Маццуоли (Пармезанъ), итал. . 107 
58 | Маццуоли (Джеронимо), итал. . 110 
74| Мацио (см. Мартинесъ), исп. . 364 
. 20| Мегусъ, фламандск. . ... . 99 
. 2 | Медула, итальянск., . . ‚, . 195 
- | Мейеръ, русск. . с 568 
55 | Мелоццо, итальянск. . .. 38 
. 118 | Мемми, итальянск. и 
. 477 | Менгсъ (Рафаэль), германск.. . 324 





Менье, франц. . и... 48 
Менажо, франц. . а 49 
Мер!анъ (МатвЪН), герман. . . 318 
Меранъ (Мар!я), германск. . . 320 
. 982 Меркурьевъ, русск... . . . . 416 
. 934 Метциеъ, фламандск, а . 187 


. 560 Метцу (Ивинтинъ}, голлапдск. . 187 


| 





С СТРАН, 
`ТРАН. 17 
: 267 | Нефъ (Петръ), Фхламандек. . . = 
бр1ель), голлан. . . р 9% 
т о голлан. . 284| Нехъ, о. о 
М!ерисъ р льмъ), голзан. . 300 Незъ (Ванъ деръ), а 
Муерноь (Визьге . . . 1 Метчеръ, голландек.. .. .. р 
Миконъ, греч. . ь С В п ее 8 
Моде , хламандск. . . 315 | Никитанъ, русск... ..... р 
НН Е ь . . 298 | Никомахъ, И А, 139 
ей Франц. . . 413 | Ноель, а г т т 981 
Миньяръ ъ), еранц. . . 413! Ноллетъ, Фламандек. . Е 
Миньяръ и . 94% Нуньесъ, р . ве "377 
ВЫ рае испанск.. . 388! Нуньесъ (Вилла Виченч10), не 
ия а ше. . а. Нуцци, итальянек. . . 
Михаилъ, русск. у у 564 0. 935 
Михайловъ, русск. . 570. Обсталь, фламандек.. .. .. ее 
и испанск.. . 366 Овербекъ, германск. ... Е 
Мойа (Пьетро ди), 69 Омегалкъ, Фламандск. . . . Е 
Мола, итальянск. .. 7 Оостъ, фламандек. (9 
Мода (Дж!овани Батиста) ай ый Оостъ (Ванъ), Фламандек.. . . Е. 
Молдавекй, русск. `’‘ ^ 861 |Оргавья, итальянск. . ‚ Ри 
Моллеръ, русск. 303 Ор1ентъ, испанск. ..... к 
Мони, голландск. ` 991 Ореиче, итальянск.. .. а 
Молинъ, голландск. 421 Орей, итальянек. .. .. 188 
Монойе, Франц. ` 3351 Орлей (Ванъ), фламандск.. . . 


Моралесъ (Луи), испанск. 
Мора, голландск. . р 
Мордвиновъ, русск. . 
Мори, итальянск. 
Морельсъ, голландек. 
Морландъ, англ. 


943! Орлей (Ричардъ), Фламандск.. . ти 
`°в66 Орловекй, русск. . | ) и 
| 12 Орловъ, русск. ....., 


`. эдд Орревте, испанек. .. . . . 339 


‚ Остадъ (Адранъ), голлавдск. . а 
: м Остадъ (Исаакъ), голландек.. . 96: 


. #1 
. дек. . .. 
Мостердеъ, голзандск 42| Остервикъ, голдан 
лено, испанск. . | т Оатере. голландск. .. . . 940 
Мошковъ, русск. . - 
Мувари, А ыы 92 а П ры 
ари {Пеллегр . 110 Павзаеъ, греч. .. т 
Но. хи, о е . и Пагани (Григор), итальянск аа 
Мунаари (Цезарь), итальян. . . ие 8 
Мунозъ, испанск. ``. 867 Пазинаааи, итазьянек. . . .. о 
Мурилло, испанск. ` ово Паккаротто, т. Ве - 
у ск. . ы ы ит в а Пе С 
ре И саакъ) КОНЬ. < а итальянск. .. . о. 81 
Мушеронъ (Исаакъ), 93 ! Паладини, ЧТ 
Мущ!ано, италъянск. . ` 914 Иальмеджано, итальянск.. . 


Мьезь, Фхамандек. 


Наваретте, испанск. . 
Навоковичъ, русск, 
Нальдини, итальянск. 
Натье, Франц. 

Нефъ, русск. 


'Пальма (Дж!акопо, старшй), ит. 155 
Пальма (Дж!акопо, младш), ит. о 
Паломино (ди Кастро), испан. . 377 


З 

. 382 Памфилъ, греч. ыы 
. 572 ПНавенъ, греч. и й 
50 Паникале, итальянск. . . . - _ 

. 498 Панани, ижальянек.. .. .. _ 


‚5 ИМанни, итазьянск. 








х 


СТРАН. СТРАН, 
Панетти, итальянск. с 58 | Понте (Бессано, Джакото}, ит. 199 
Пистоа (де ла Крусъ), испан. . 384 | Понте (Бассано, Леандро) . . 199 
Парразй, греч... . . И Понте (Франческо), итальян. . 129 
Парросель, франц. . . . 499 Понте (Джеронимо), итальян. . 130 
Пармезанъ (см. Маццуолали), ит. 107 Порбусъ (Францискъ, старший), 
Парцеллесъ, голаандск. . . 249 Фламандек. ..., . 191 
Пароссель, франц. - 423 Порбусъ (Фравцискъ, младший), 
Парамшанъ, русск. . 471 Фламандек. .. . . 195 
Пасаротти, итальянск. . . 140 Порта, итальянск. . . . 93 
Патиччи, итальянск. . 102 Поттеръ (Поль), годландск. . 876 
Патезь, Франц. . 424 Поццо, итальянск. й 70 
Патеръ, франц, 


Пачеко, испанск. . 

Пезелаи, итальянск. . Ро 
Пенни (Франческо), итальян. 
Пенни (Лука), итальянск. . 
Пейронъ, фравц. . 
Пеллегриви, итальянск. 


Пелаегрини (ди Модева), итал. . 


Пеллегрини (Пелегрино), итал 
ЦНеллиги, фламандск. 

Пельтъ, голдандск. 

Пенсъ, греч. . 
Пеньалоса, вспанск. . 
Пепинъ, Фазмандск. . 

Переда, испанск.. . . . 
Переда (Антон), итальян. 
Перейра, испанск. ее. 
Перейра (ДЁего), испанск. . 


Пордононе (см. Личин!о), итал, 118 
Перинъ дель Вага (Буонакорси), 


итадьянск.. 
Перояъ, Франц. 
Перрье, франц. 
Пересъ, испанск. . 


. 


Перуджинъ (1. Венуччи),. итал. 34 


Перуцци, итальянск. 
Петерсъ, фламавдск. 
Петереъ (Янъ), хламандск. 
Петровск, русск. 
Петито, герм. 


Пизано (Джунта), итальянск. 


Папои ({Джужо Романо!, итад. . 


Питтони, этальянск. 
Шацетти, итальянск. 
Пачали, испанск. . 
Иаховъ, русск. : 
Полевбургъ, голландск. . 
Подигнотъ, греч. . 
Пост, испанск. 


. 430 Пражекй 


. 353 | Прети, итальянск. 








(Теронимиъ), герман. | 305 


. 167 

32 Приматико, итальянск. . 88 

87 Причетниковъ, русск. . 45 

. 91 Протогенъ, греч. . а 12 
. 44 | Прокаччини {Геркудесъ, младш.), 

- 135 итальянск. ВА 68 
92 Прокаччини (Геркудесъ, старш., 

Пе 1 итальянск. .,.. 63 
. 238 `Прокаччини (Камилло), итал. 63 
. 303 Прокаччини (Джушо Чезаре), 

. 315 | итальянск. . ^ а .. 63 
- 380 Предонъ, Франц. . . 446 
- 196 Пульцоне, итальянск. : . 474 
. 365 | Пуссенъ (Николай), хравц. . 400 
- 386 | Пьеръ, Франц... . . . 435 
. 394 Пюже, Франц. . . 490 
‚ 39% Пюжоль, франц. : . 451 
Р. 

1 Рабусъ, русск. . . 566 
451 Раовъ, русск. . 569 

. 399 райтъ, ангз. . 48 
380 | Раль, германск. . 329 

Раменчи, итальянск. . . 139 
15| Раухъ, германск. . =. 

- 226 Рафаэль (Санц!о 4’Урбино), ит.. 75 
- 228 Рахаэдино итальянск. г 40 

- 565 Рахаэлино (дель Колле), итал. 88 
° 317 | Рааэдино (дель Вите), итал. . 74 

24 Рацци (кавалеръ Содома), итал.. 59 
88 Реди, итальянск, = ‚55 

- 135 Редуте, голландск. 238 

- 135 | Редуте (Петръ), франц. 238 

. 349 Рейнольдсъ, англ... 457 

- 557 | Рене, Франц. .... . 395 

- 245 | Рени (Гвидо), итальянск. 148 

- 11 ГРеньо, Франц. " . М 

- 318 Рембрандъ, голдандск. . 251 


И > 





х1 

с СТРАН. 
ТРАН. РИ 
. 301 |Роттенгаммеръ, германск. . т 
Репель, НИЯ ’ 430 Ротчевъ, русск. и те 
Франц. ол анц, се е 46 
р (Франческо), итал. . 138 г. о Фламандск. . . . 19 
Р:аболини (Джаопо), итальян. . тн а русск... . 
испан. . 51 рублевъ, 2 . 483 
Рибальта а. . 347 Руджери, итальянск. а 
ие а лето) испан. . 342 Рюйсдазь (Саломонъ), н. 985 
Рибейро (Эспаньо . . 425 Рюйсдаль (Яковъ), голлан. — 

‚ ЭРеНИ, В ‚ голдандек. (.(...' 

ое германск. . ВЫ г Е 

Рикки, итазьянск. а ы, и — 
Ричч!арелли (Дан. их ы ыыы: о № 
итальянск. то . . 996 `Саббатини (Лоренцо), итал. И 
Риккартъ, и . 333 `Саблуковъ, русск. . . м 
аи итальян. а те . т 6 
к. . . ‚ Саз , О: ы 
Риччи (Марко), не 67 Сальваторъ (Роза), а ВЕ и 
е а. . 385 Сазьви (Сассо-Феррато’, итаз. . ыы 
Риччи Я испанск.. . 387 Сальвати, итальян. . .. - о 
о Р ао иена УБ 
от ран 119 |Санцю (Рафаэль), т 
: 5 ал. . 
Ричзю (см. ВОВ г . . 485 Сандрартъ, голзандек, : ет 
И Не | . . 569 |Сандрартъ» германек. | т 
робусти `Пивторотто) а 1а), и — Ава испан. . т 
Е а тр 130 | Сарацепо, итальянск. испан | За 
ею икъ), итальян. . 130 Саринена вое РЕН 
Робусти ее ре . . 40 Саринена ее а а 
Робертъ (Губер ы Франц. . 453 Сассо Феррато (см. Сальви}, =. 

Робертъ (Леопольдъ), ` 393 Сакки (Андреа), итазьянек. В 


Роде» германск. 


а 

Росласъ (де Ласъ), испанск. . . т 
Роза (Сальваторъ ), итазьян. . . 
Роза ди ‘Тиволи (см. Россъ), и 
германск. . г в: а 
Рой, Фламандск. _ 

нск. . 

Роселли, италья ы 
Роселзи (Косма), италъянск. Е 
Гокотовъ, русск. . . ‚450 


Ромни, англ. . . . . 
Романо (Джулю Пиппи), итал. . = 
Романелли, итальянск. . : 


о 
Ромбутъ, Фламандск. . . . . т 
Рондати, итальянск. . : и 
Ронказли, итальянск. . . . - .. 
Росси (Россо), итальянск.. . - н: 
Росси (Франциекъ), итальян. . ое 
Росеъ (Гернихъ), германск. . . 
Россъ (Филиппъ) герм. (см. Роза Ба 
ди Тиводи) й оваН ка Е 
Ротари (граФъ’, итальянск. . . 


Е 1 
Сакки (Франческо), итальян. 6 


Сваневельдъ, гозландск. а и 
Сверчковъ, русск. . на 
Серебряковъ, русск. . я и 
Сесто. итальянск. . : „8 
Сеспедесъ (Пабло), испанся.. . 351 
СТеса. испанск. .. . . . . 380 
Сильвестръ, Франц. . . . . . 427 
Синьорелли, итальянск. . . . 33 


Сирани (Дж!овани), итальян. . 166 


‚ Сирани (Елизавета), итальян. . 170 
'Сканаббеки, итальянск. .. . 97 
' Скарпеллони, итальянск. . .. а 
‚ Скарамуччю, итальнск. . я 68 
Скарселла, итальянск. . . . . 61 
Ск!авоне, итальянск. .. . . 58 
Скидоне, итадьянск. . Е 109 
Скорца, итальянск. .. ... — 
Скородумовъ, русск. | — 
Скотти, русск... ..... , 560 








Скуарчюне, итальянск. . 
Снейдерсъ, хламандск. . 
Снелингъ, фламандск. 
Слингеландъ, гоадандек. 
содома (см. Рацци)» итальян. 
Соколовъ (Петръ), русск.. 
Соларю, итальянск. 
Солимена. итальянск. 
Солнцевъ, русск. . 
Сорокинъ, русск. . 

Сото. испанск. . 

Сотомаюръ, испанск. 

Спада, италъянск.. 

Сиинелао, итальянск. 
Спрангеръ, хзамавдск. . 
Станщони, итальянск. . 
Стайертъ. Фламандск. 

Стеенъ (Янъ), голландск. . 
Стенвикъ (старп!й\, голлан. . 
Стенвикъ (младиий), голдан. . 
Стелла (Жакъ), Франц. . 5 
Стехенъ (Мейстеръ), герман. 
Старнина, итальянск. 
Строцци, итазъянск. . 
Ступанъ, русск. 

Суб1асъ, испанск. . 
Сублдейранъ, эранц. . 
Сустерманъ, Фламандск. 


Сундеръ (Лука, маадний), гер. 


Т. 


Таннеръ, хранц. 

Ташя» испанск. 

Тарс1а, итальянск. : 
Тази (Андрей), итальявск. 
Тедезанъ, греч. 
Темпеста, итальянск. 


Теньеръ (Давидъ, старш.), +л.. 
Теньеръ (Давидъ, маадш.) $1. 


Теке, германск. ее 
Теодорикъ (Пражск#), герм. . 
Теотокопузи, испанск. . 
Тербургъ, голландск. 
Т'арини, итальянск. . 
Т1еполо, итазъянск. . 

Тиз10, итальянск. . 
Тильборгь, Фламандск. . 
Тиленъ, Фламандск. 

Тиммъ, русск. . 


. 44 
. 348 
. 476 


хи 


СТРАН. | 


28 Тиманть, греч. 


. 208 Тинелзи, итальянск. . дет 
. 192 Тинтореть (см. Робусти), итал. . 193 
. 294! Тинторелаа (МарЁя) итадьян. 


59. Тити (Санти), итальянск. . 


. 545 Тихобразовъ, русск. : 
. 173 Тищавъ (Вечелли), итальян. . 
. 181 Тишбейнъ (Генрихъ), герм. . 
. 557 | Тишбейнъ ({Вильгельмъ), греч. 
. 570. Тобаръ, испанск. . . 

. 394 Толстой (гразъ), русск. 

. 349 Толедо (Хуанъ), испанск. . 

. 152 Торедди, итальянск. . 


27 Торнидь, англ. . 


. 192, Тревизани, итальянск. 

. 175 Трозонъ, Франц. . 

. 239 Тристанъ, испанск. 

. 289 'Тропининъ, русск. ... 

. 243 | Тростъ (Корнез!), голлан. 

. 247 Тростъ (Вильгельиъ), голлан. 
. 406! Тротти, итальянск. 
. 306 Тромбуль, англ. . .. 


27 |Тулдю (Нерудж10), итальян. . 
67| Тульденъ (Ванъ), хламан. . 





. 523 Турки (Азлександрь Веронезе), 
. 393 итальянск. ИЕ 

. 431. Торнеръ, англ. 

. 816 Тырановъ, русск. 
. 315 `Тьеръ, голландск. . 


У. 





Угрюмовъ, русск. : 
Уденъ (ВанЪ), +ламандск. , 
Уденерде (Ванъ) . .. 


55 м 
Удинскй (Мартино), итальлн. 


5 
51| Удри, Франц. ..... 
206 | Ульфтъ (Ванъ), голландск. 





. 921 Унтербергеръ, германск. 
. 478, Урсоне, итальянск. . 

. 305: Уседа, испанск. .. 
. 337 Утрехтъ (Ванъ), фдаман. 
. 958 Учелло, итальянск. 

. 153. 

. 135) $. 


60. 


. 998! Фабй {Пикторъ), римск. 
. 226 | Фабр!ано, итальянск. 
. 567 Фабръ, франц. . 


СТРАН, 
12 
. 132 


: 501 


. 303 
64 
. 462 


. 920 
‚ 131 


56 
303 


. 494 
. 209 
. 235 
. 120 
. 428 


. 326 
95 


. 380 
25 


16 


ат 


ЖИ! 


СТРАН. Стран. 
Факторе, испанск. .. . . . 348 $. 
Фаринато, итальянск. . . . . 126 


. 179| Хармадасъ, греч. . 


альанск. . 
Фаручелли, ит . 45в| Хильдаго, испанск. 


Фасъ, англ. . 


д Хоанесъ (Хуанъ), испанск. 
а ее 
Фезельнъ, германск. . 340! Худяковъ, русск. . р 
Фелицынъ, русск. . . . . . 572 д 
Ферзовъ, русск. .. .. . - 879. . 
Фернандесъ (Луд.) испанск. . О Побие, еее 


Фернандесъ (Арйасъ), испан. . 
Ферри, италъянск. у 


Феррари (Гаудевц!о), итальян. . 


Фети (Доменико), итальянск. 
ЧФ1алетти, итазьяяск, : 
Ф!эцоле, итальянск. . 

Ф/ори (см. Бароч10), итальян. 
Фидиппи, итадьянск. . 
Филиппото, Франц. 
Фидоксенъ, греч. . 

Фитъ, хламандск. . 
Флаксманъ, англ. . 

Флинкъ, голландск. . .. . 
Флемаль, Фхламандек. . . . 


. 401 Цамшори (Доминико), италья 


87 Цейтбломъ, германек. . 
96 Щельсъ, хламандек. . 


. 4134. Цангаро (см. Солар1о), итал. . 


98: Циммерманъ, годландск. 
93. Циммерманъ (Климентъ), гол. 
39' Цоргъ, +ламандек. . . . 


451 Цуккаро (Таддео), итальян. . 


15 Пуккаро (Фредерико), итал. . 


. 297 | 
. 461. Ч. 


. 268 | 
. в | Чезари (д’Арпино), итальян.. 


Флорисъ (де Вревдъ), «ламан. . 189| Чемезовъ,' русск. . 


Фонтана (Просперъ), итальян. 


Фонтана (Лавин{а), итальян.. 
Фонтебассо, итальянск. 
Франческо, итальянск. . 
Франкь, итальянск. . : 
Франкъ (Амброз), тламан. . 


Франкъ (Францискъ, старш!й), 


Фламандск. . . . 


Франкъ (Францискъ, младший), 


Фламандск. . 2 
Франкъ (Теронимъ), Фламан. . 


Франкъ (Севастьянъ), Фламан, 
Франкъ (Янъ Батистъ), хлам. 


Франческини, итальянск. . 
Франкуччи. итальянск. 


Франч!а (Р!аболини), итальян. 


Фрагонаръ, +равц. 
Фремине, Франц. . 
Фрикке, русск. 
Фугеръ, германск., 
Фуенте, испанск. 
Фукьеръ, +ламандск. 
Фурино, итальянск. . 
Фюссли, германск. 
Фюссли, аягл. . 


. 444 | Черкуоцци, атальянск. . 
. 409 | Червы (Симеонъ), русск. 
. 479 | Чернышевъ, русск. 

. 99 Чиньяни, итальянск. . 
. 419 Чиньяроли, итазьянск. . 
. 191 | Чимабуэ, итальянск. 
Чирчиньяно, итальянск. 
. 191| Чарчиньяно (Антон1о), итал. 
| Читадини, итальянск. 
. 205! Чмутовъ, руеск. . 
. 191, Чуриковъ, русск. . 

. 196' 

. 916 ПО. 

. МЕ 
. 139 | Шадовъ, германск. 
- 140 'Малькенъ, +ламандск. . 

. 440 Шампавь (Ванъ), хламан. 
. 398 Шамшинъ, русск. 

. 563, Шарденъ, +ранц.. 

27 Шарле, «ранц. 

. 363 Шахенеръ. германек. . 

. 205 | Шебуевъ, русск. . 

. 52 Шейетелейнъ, германск. . 
‚ 317 Пёнъ (Мартинъ), герман. 
. 460 | Шенхельдъ, германск. . 


хе 
. 392 
. 340 
. 349 
. 372 


.. 155 
. 306 
. 239 
. 173 
. 203 
. 331 
. 272 

9% 
9% 


. 174 
. 483 
. 99 
. 472 
. 574 


71 
25 
93 


167 
858 
55 


. 331 
. 895 
. 217 
. 555 
. 390 
. 453 


‚30% 
. 319 


. 318 


жу 





СТРАН. СТРАН. 
Шеронъ (Со+1я), +ранц. . 453 | Эймарть, германск. . . . . 320 
ИТефееръ, +ранц. . 424 Экгутъ (Ванъ), гоззандек. . 274 
Шнейдерсъ, хФламандск. . 204 | Экгутъ, Фламавдек. . . 933 
Шветцъ, еламандек. . . . . 454 | Эльцгеймеръ, гермавск. 316 
Шворъ (Юй), германск. . 330 | Энгельбрехтсенъ, голзандск. . 240 
Шноръ (Карлъ), германек. . . 331 | Эвгръ, ран. ое 451 
ПШооръ, эламандек. . . . . . 236 | Эренстраль, германск. . . . 348 
ПШрорель, гелландск.. . . . . 2421 Эскаланте (Хуанъ), испанск.. . 376 
Штейбенъ, русск. . . 543  Эскаланте (Антон!Й), испанск. . 390 
Штернбергъ, русск.. . . . . 568! Эепиноса (Родригесъ), испанск. . 342 
Птрудель, германек. . . . . 320 Эспиноса (ГЁацивтъ), испанск. . 347 
Шульманъ, русск. ..... 572 | Эспиноса (Беневентъ), испанск. . 393 
Шють, Фламандск. . 207: Эепиноса (Хуанъ), испанск. . . 394 
Шухвостовъ, русск.. . 573 Этти, авг. . РЕ . 467 
‘Этюнъ, греч... .. 
Щ. р 15 
Щедринъ (Семевъ), русск . . 515 Я, 
Щедривъ (Сальвестръ), русск. . 523 
Щукинъ, русск. . ... . 489 Явоваевъ, русск. . . . 495 
Щуруповъ, русск. ... . . 480 Яневко (9едоръ), русск. ; 816 
‘Яненко (Яковъ), русск. . 554 
3. а Фламандск. .. 937 
Эспаньолето (см. Рибейра), исп. 340 Анбенеъ (Араамъ) оламандск. . 237 
нь. Е , ее о5т Янсенсь (Корней), голлан.. . 247 
Эвердингенъ (Альбертъ), голлан. 273: 9 
Эвцомпъ, греч... г 13 | 
Эвфраноръ, греч... , 12 9еонъ, греч. ..... . 45 


Эйкевъ (Карлъ ванъ), голланд. . 239 


И и 


ОГЛАВЛЕНГЕ. 


СТРАН. 


ПРЕДИСЖОВТЕ. 
ГлаВвА {. 


ВВЕДЕНТЕ: ИСТОР!Я ДРЕВНЕЙ И СРЕДНЕВЪКОВОЙ ЖИВОПИСИ. 
А. Живопись дрРЕВНИХЪ; а) живопись Египтянъ, Ь) жи- 
вопись Персовъ; с) живопись Индусовъ, 4) живопись 
Китайцевъ, е) живопись Атзековъ или Мексиканцевъ, 
Г) живопись Этрусковъ, &) живопись Грековъ, В) живо- 
пись Римлянъ. Средневъковая живопись: а) искусства 
въ Греци, Ь) искусства въ Итажи и с) искусства въ 


Сфверной и Западной Европ... . ‹ 
ГлАвА И. 
Новьйшля живопись: 1 ИтдльянскАая Живопись: 


а) общий взглядъ на новфйшую Итальяискую живопись 
до образовашя отдфльныхъ школъ, Ъ) Флорентинская 
школа, с) Ломбардская школа, 9) Римская школа, е) Па- 
рисская школа, Г) Венешанская школа, &) Болонская 
школа и В) Неаполитанская школа. . . . . . 


ГлаАвА Ш. 

9. ФламандскАая живопись. . + = - - + 
ГдавА Г№\. 

3. ГоллАНДСКАЯ ЖИВОПИСЬ . . ‹ + . * = 
ГЛАВА У. 

4. ГЕРМАНСКАЯ ЖИВОПИСЬ сеет * 
ГлАВА У]. 


5. ИспаНСКАЯ живопись: а) Толедская шкода, Ъ) Валенс- 
ская школа, с) Севильская школа и 9) Мадритская 


школа . оо м. ча 8: 


24 


183 


240 


303 


331 





ГллвдА УИ. 
6. Французская ЖИВОПИСЬ 


ГлАВА УШ. 
7. Англ: ЙСКАЯ ЖИВОПИСЬ 


ГалаВвА 1Х. 


7. РусскАЯ ЖИВОПИСЬ: а) История русской живописи; 
Ь) жизнеописаня русскихъ художниковъ, 
и описаше Императорскаго Эрмитажа 
Фельдмаршальской залы Зимняго Дворца. 


и с) истор 
и военной и 


468 


В 


Китениы) 
и 

ми Хх, м, не | о 
50, | В, вв 

—^ т И. М, Болен При бане) | 

„Лом Туры бань) ЕВ, 


Белегри (ытений) 


брешь) 


Я Я | Кл 


„А бриф Гнуаияжь 


_ Борбрь Вильшальнь) 


ГУВ, 7% 8 








Боже / Пегпрь ./ 


В, в, ВВ, 


РВ. 


Борг тур бань 
48 ВВ ВВ 
пн) 
АВ 
__ Веро Яерааноь / 
ВР, к. бЕ| АВ Х 


Ботьв Фнефеи, „/ 
№ 


| В В №. \_. Вурльерь/ Фрамць / 
ПР. р 78 де 
разу верь Адриены 
№, № 
браунь А веретинь/ 
ДЕ аай 


бреиг адовь 


В. Леа. 
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